Die wiirttembergische
Alhambra
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,In Deutschland verdient keine
Stadt mehr den Namen Bagdsche-
serai, d.i. Gartenstadt, als Kann-
statt bei Stuttgart, nicht nur wegen
der schonen und sinnreichen Was-
serkiinste des Gartens, sondern
auch wegen des maurischen Baues
des koniglichen Lustschlosses Wil-
helma, welcher die morgenlindi-
schen Wunder der Alhambra in das
Zauberthal des Neckars versetzt
und an Schonheit und Merkwiir-
digkeit gewil den von allen Be-
schreibern der Krim so hoch ge-
priesenen Zauber des Palastes von
Bagdscheserai bei weitem an
Schonheit und Romantik {iber-
trifft.“ Die von dem Wiener Orien-
talisten Joseph von Hammer-Purg-
stall so begeistert geschilderte An-
lage hat eine lange Baugeschichte.
Angefangen hatte sie, als man 1829
im Park von Schlof3 Rosenstein Mi-
neralquellen entdeckte. Der Bau ei-
nes Badehauses schien als Bereiche-
rung des im englischen Stil angeleg-
ten Gartens wiinschenswert. Gio-
vanni Salucci, der Architekt von
SchloB8 Rosenstein, schlug ein re-
prasentatives Gebdude mit Saulen-
umgingen, Portiken und Kuppeln
vor, das an antike Thermen erin-
nern sollte. Richtungsweisend fiir
alle spateren Projekte war die unge-
wohnliche Kombination seines
Baus mit zwei symmetrisch ange-
ordneten Wintergirten. Dem wiirt-
tembergischen Konig Wilhelm L
war der von Salucci favorisierte
»griechische Geschmack® jedoch
nicht malerisch genug. Ihm
schwebte ein Bau im ,,gotischen
oder lieber maurischen Stil“ vor.

Maurischer Stil: Unter den Bauten
des maurischen Spaniens war es
vor allem die Alhambra, die die ro-
mantischen Reisenden des frithen

19. Jahrhunderts faszinierte. Maler,
Schriftsteller und Architekten be-
schrieben die hoch iiber Granada
gelegene Anlage aus Paldsten, Gar-
ten und Wehrtiirmen, die als Ort
der letzten Bliite arabischer Kultur
im Abendland galt. Fiir die Entste-
hung der Wilhelma waren die reich
illustrierten Baubeschreibungen rei-
sender Architekten von entschei-
dender Bedeutung: Von 1833 bis
1837 gab Joseph Girault de Pran-
gey seine ,,Monuments arabes et
moresques de Cordoue, Séville et
Grenade”“ heraus, und 1842 er-
schien der erste Band der ,,Plans,
elevations, sections, and details of
the Alhambra®“ von Owen Jones
und Jules Goury, der prazise ge-
zeichnete Aufrisse und Pldne ent-
hielt. Der zweite Band enthielt hun-
derte von farbig gedruckten De-
tails.

Ludwig Wilhelm Zanth, ein damals
in Stuttgart noch kaum bekannter
Architekt, den Wilhelm I. schlieB-
lich mit dem Entwurf seines Bade-
hauses beauftragte, fand in solchen
Publikationen die Anregungen fiir
seinen eigenen orientalisierenden
Baustil.

Klassische Gestalt
orientalisiert

Aus dem urspriinglich geplanten
Badehaus sollte sich im Laufe der
Jahre ein feudaler Landsitz mit
zahlreichen Nebengebduden ent-
wickeln, den Zanth spiter so be-
schrieb: ,,Diese Villa, in der Art der
fiirstlichen Landsitze Italiens ge-
dacht, besteht in einem Wohnge-
baude, von Gewichshdusern, Sdu-
lengdngen, Kiosken, Belvedere,
Festsaal,  Schauspielhaus  und
Dienstgebauden umgeben, welche
durch Gartenanlagen verbunden
sind, in denen Blumenbeete, Was-

Die sybaritische Kostbarkeit des Lustschlosses
Wilhelma, das sich Konig Wilhelm I. von
Wiirttemberg im maurischen Stil bei Cannstatt bauen
lief3, wiirde auch heute noch ihre einstige Faszination
austiben, wenn es nicht im Zweiten Weltkrieg stark
beschddigt worden wire. Vieles was iibrig geblieben
war, wurde beseitigt, da die Kunst des 19.
Jahrhunderts damals noch gering geachtet wurde.

In seinem prachtvoll illustrierten Buch iiber die
Wilhelma hat der Erbauer der Anlage, der

Architekt Ludwig Wilhelm Zahnt Schonheit und
Glanz des Verschwundenen bewahrt.

Zwei Lithographien
aus dem Prachtwerk
von Ludwig Wilhelm
Zahnt: ,,Die Wil-
helma, Maurische
Villa Seiner Maje-
stit des Konigs
Wilhelm von Wiirt-
temberg*®, 1855
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Nicht nur in der
Architektur der
Wilhelma war Ori-
entalisches im Stutt-
gart des 19. Jahr-
hunderts gegen-
wartig: AnliBlich
der Hochzeit des
Kronprinzen wird
im Reithaus an der
Neckarstralle ein
Turnier zwischen
,,Sarazenen* und
,,Kreuzrittern* ab-
gehalten.
Lithographie aus
dem Werk von
Friedrich Wilhelm
Hacklinder: ,,Das
Carousell . . .%, 1846

serbecken, Springbrunnen und
Baumpflanzungen regelmifBig an-
geordnet, miteinander abwech-
seln.“ Fiir Zanth stellte sich das
Problem, den von seinem Bauherrn
vorgeschriebenen maurischen Bau-
stil europdischen Bediirfnissen und
einem anderen Klima anzupassen.
Da er davon iiberzeugt war, dal3
die fiir eine solche Aufgabe ,,giilti-
gen Gesetze* nur in den ,,Grund-
siatzen der griechischen Kunst“ zu
finden seien, sah er sich vor die
Aufgabe gestellt, eine klassische
Gestalt mit islamischen Dekora-
tionsformen in Einklang zu brin-
gen: ,,Es handelte sich also in der
Tat darum, die Verirrungen dieser
Bauweise zu meiden, ohne den
Vorteilen zu entsagen welche ihre,
oft verfiihrerische im Allgemeinen
aber launenhafte, Ausschmiickung
bietetis s

,Das maurische Landhaus*

1837 lieferte Zanth seine ersten Ent-
wiirfe fiir den gewiinschten ,,Pavil-
lon de bains . .. accompagné de ser-
res“. Erst 1842 wurde mit dem Bau
begonnen. In der Zwischenzeit
hatte Zanth das Projekt iiberarbei-
tet und auf Wunsch des Konigs,
der stindig zur Einsparung unnoti-
ger Kosten mahnte, reduziert. Die
tatsiachlichen Baukosten waren je-
doch wegen der umfangreichen
und fiir deutsche Handwerker un-
gewohnten  Dekorationsarbeiten
kaum absehbar. Ein Jahr spiter
war das ,maurische Landhaus® im
Rohbau fertig; auch die beiden von
der EisengieBerei in Wasseralfin-
gen hergestellten Gewédchshausfli-
gel waren aufgestellt. Bis zur feierli-
chen Einweihung vergingen jedoch
noch weitere drei Jahre.
Inzwischen wurde mit dem Bau des
Festsaals (1844—51) begonnen, der
am FuB des Hangs, auf der Mittel-
achse der Anlage lag. Auf diese
Achse waren auch alle spiteren
Bauten bezogen: das Belvedere
oberhalb der ,,Villa“, die guBeiser-
nen Wandelginge und Kioske, so-
wie die nach Zanths Tod erbaute
,Damascenerhalle“ und das Kii-
chengebidude mit der ,orientali-
schen Sammlung®.

Kern der gesamten Anlage war das
Wohngebiude mit den Gewichs-
hiusern. Die ihm anfénglich zuge-
dachte Funktion als Badehaus war
inzwischen auf ein grof3ziigiges Ba-
dezimmer reduziert worden. Man
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betrat das Haus auf der dem Berg
zugewandten Seite. Von einer Vor-
halle aus gelangte man in einen
zweigeschossigen Innenhof, der
durch ein Glasdach beleuchtet
wurde. In der Mitte platscherte ein
Brunnen. Der Hof erschlof3 die iib-
rigen Réume. Zu ihnen gehdrten
auBer Bad und Schlafzimmer ein
Speiseraum, ein Bildersaal, ein Ar-
beitszimmer und als wichtigster der
zweigeschossige Saal unter der gro-
Ben Kuppel. Dieser Saal war Zen-
trum und Hohepunkt der Wil-
helma. In seiner Mitte schnitten
sich die Hauptachsen des Gebéu-
des, von hier aus schaute man nicht

nur tiber die Gartenanlagen ins
Neckartal, sondern iiberblickte
auch den Innenhof und nach den
Seiten die langen Fluchten der Ge-
wichshiuser. GroB3e Spiegel an den
gegeniiberliegenden Winden erwei-
terten den Raum ins Unendliche.
Seine verwirrende orientalische
Pracht erhielt der Saal nicht nur
durch die Farbgebung in Gold, Rot
und Blau und die alle Oberfldachen
iiberziehende Ornamentik, sondern
auch durch zahllose Baudetails, die
Zanth islamischen Bauten entlehnt
hatte: die Trompenkuppel, die
Hufeisenbogen der Fenster und die
runden Stalaktitenbogen, die in

Proportion und Detaillierung an
die der Alhambra erinnerten. Nur
selten hat der Architekt solche De-
tails jedoch wortwértlich iibernom-
men, die meisten hat er abgewan-
delt und neu miteinander kombi-
niert.

Konsequent wendete Zanth seinen
neu formulierten maurischen Stil
auf samtliche Rdume an. Auch die
Moblierung entsprach den Vorstel-
lungen, die man sich von einem
orientalischen Haus machte: Sie
bestand aus bequemen Sofas, klei-
nen Tabourets, kostbaren Teppi-
chen und Vorhingen. Noch der
kleinste Gegenstand mufBte in das

maurische Schema passen: Selbst
die von Zanth entworfenen Lam-
pen, die mit komplizierten Intar-
sien versehenen Mobel, die Vasen
und Leuchter waren orientalisch in-
spiriert. Durch solche Konsequenz
mischt sich in die angestrebte Wir-
kung ein Zug von akademischer
Pedanterie. Nicht nur die detail-
lierte Kenntnis der Vorbilder hin-
derte den Architekten an einem
freieren Umgang mit seinem Mate-
rial, sondern auch seine erklirte
Absicht, ,,den ausschweifenden Ge-
schmack der Orientalen durch
»vernunft“ und ,prifenden Ge-
schmack® zu bandigen.

Orientalisches neben
Ingenieurbaukunst

Nach auBen priasentierte sich die
maurische Villa mit ihren links und
rechts angesetzten Gewéachshausern
als streng symmetrisch organisierte
Anlage: Die Anordnung von Sei-
tenfliigeln und Eckpavillons um ei-
nen erhohten Mittelbau entsprach
dem Schema barocker Schlosser
und Orangerien. Die Details waren
jedoch ,orientalisch“: Die Kuppel
mit Spitze und Halbmond, die in
Fialen und Halbmonden endenden
Eckpfeiler und die Hufeisenbogen
mit der dariiber angedeuteten Lage
von Keilsteinen. Auch die zinnen-
formige Dachverzierung und die
Streifung der Fassade haben islami-
sche Vorbilder. Die Farbigkeit des
Baus wurde durch die aus rétlichen
und gelben Natursteinen ge-
schichtete Fassade, die vergoldete
Kuppel und die bronzierte Eisen-
konstruktion der Gewachshduser
bestimmt.

Wilhelm I. hatte seinen Architekten
eigens nach England geschickt, da-
mit dieser die neuesten Bauten aus
Eisen und Glas vor Ort studieren
konnte. Zanth besichtigte nicht nur
Joseph Paxtons Gewichshauser in
Chatsworth, sondern vermutlich
auch den groBen Wintergarten von
Syon House. Auch die Gewichs-
hduser im Pariser Jardin des Plan-
tes waren ihm bekannt: Von diesen
ibernahm er das Prinzip der Vor-
fertigung. Fiir die langgestreckten
Fliigel und die Eckpavillons ent-
warf er als einheitliches Wandele-
ment einen guBeisernen Rahmen,
der durch einen Hufeisenbogen
ausgesteift wird. Die standardisier-
ten Grundelemente konnten zu be-
liebiger Linge addiert werden. An-
gefertigt wurden sie von der Eisen-
giefferei in Wasseralfingen, mon-
tiert wurden sie am Bauplatz.

Trotz der hohen Herstellungskosten
legte Wilhelm I. groBen Wert dar-
auf, dal3 seine Gewiachshduser aus
Eisen erbaut wurden. Eine Holz-
konstruktion wire damals bedeu-
tend billiger gewesen, hitte aber
wohl kaum Aufsehen erregt. Der
Eisenkonstruktion kam dagegen als
Bekenntnis zu einer neuen Techno-
logie Symbolwert zu: Sie zeigte
nicht nur, da3 man in Wiirttemberg
die industrielle Entwicklung in
Frankreich und England aufmerk-
sam verfolgte, sondern demon-
strierte zugleich augenfillig, daB
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Ansicht des Wohn-
zimmers in der Mau-
rischen Villa mit
Ausblick auf das
Neckartal. Lithogra-
phie aus Ludwig
Wilhelm Zahnt ,,Die
Wilhelma . . .*

man in der Lage war, den gleichen
Weg einzuschlagen. Das Prestige,
mit dem sich die Anwendung von
Eisen verband, erleichterte es, die
ungewohnte technische Asthetik zu
akzeptieren.

Die Gewichshduser dienten weni-
ger girtnerischen oder botanischen
Zwecken: Sie waren in erster Linie
eine Erweiterung der Wohnrdume
und deren optische Verlingerung
in die immergriine Weite einer illu-
sionidren Tropenlandschaft.

Die seltenen Besucher, die der
wiirttembergische Herrscher in sein
privates Reich einlieB3, betraten eine
in sich geschlossene kiinstliche
Welt, die in konzentrierter Form
die Illusion eines Orients vermit-
telte, wie er nur in der abendléndi-
schen Phantasie existieren konnte.
Dieser imagindre Orient war das
Ergebnis eines eklektischen Verfah-
rens. Er setzte sich zusammen aus
Elementen verschiedener exoti-
scher Welten: aus den am besten
geeigneten Formen islamischer Ar-
chitektur und den nur im kiinstli-
chen Treibhausklima gedeihenden
Pflanzen tropischer Landschaften.
Gemailde mit exotischen Motiven

Wilhelms kostspielige Bauprojekte
wurden in den unruhigen Zeiten
des Vormairz nicht kritiklos akzep-
tiert. Dal3 sich der Monarch vor al-
lem in wirtschaftlichen Krisenjah-
ren wegen der hohen Ausgaben fiir
seinen Mirchenpalast in Konflikt
mit seinem Pflichtbewuf3tsein be-
fand, deuten die immer wiederkeh-
renden Sparappelle an seinen Ar-
chitekten an.

Nicht zuletzt, um sich der offentli-
chen Kritik zu entziehen, verbarg
der Konig die Wilhelma, so gut es
ging, vor der Aullenwelt. Nur aus-
gewdhlten Besuchern erlaubte er
den Zutritt. Obwohl sich in der ge-
samten Anlage noch etwas vom
Geist hofischen Lebens ausdriickt,
schien Wilhelm mit seiner mauri-
schen Villa eher Anspriiche an ein
biirgerliches Privatleben zu verbin-
den. Sie war fiir ihn vermutlich ein
Zufluchtsort, an dem er wie die
maurischen Konige in ihrer Alham-
bra ,,alle Pflichten des Lebens* ver-
gessen konnte.

Aus dem Konflikt zwischen politi-
scher Verantwortung und dem
Waunsch nach orientalischer Pracht-
entfaltung entstand eine Architek-
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lieferten der Phantasie zuséitzliche
Nahrung.

DaB3 ein derart verdichteter Orient
alles tibertreffen mufBte, was der
reale Orient zu bieten hatte, war of-
fensichtlich. Es erstaunt daher

tur, die trotz ihrer Kostspieligkeit
Exzesse vermied. Zanths Bemiihen
um wissenschaftliche Seriositit
zeigt, daB man die Rechtfertigung
dieses spitfeudalen Projekts nicht
zuletzt in seinem Beitrag zur Stildis-
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Gesamtanlage der
Wilhelma aus der
Vogelperspektive.
Lithographie aus

nicht, daB Hammer-Purgstall die
Wilhelma weit iiber die orientali-
schen Paliste stellte, die er selbst
gesehen hatte. Nur hier, weit ent-
fernt von der authentischen Erfah-

kussion und zur Entwicklung der
Kunst sah, von der man behaup-
tete, sie stelle ,,ein wertvolles For-
derungsmittel der Gesittung und
des Wohlstands fiir Alle* dar — so
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Ludwig Wilhelm
Zahnt ,,Die Wil-
helma . . .“
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jedenfalls schrieb Zanth im Vor-
wort seines ,, Wilhelma*“-Buches.

rung, lieB sich die Wirklichkeit so
total der Phantasie unterwerfen.
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Modern. Die Bank wie das Land.
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Die Baden-thembergische Bank.

34. Jahrgang

Baden- .
> e%mbelg

Die Zeitschrift fiir das Leben im Siidwesten

Sonderheft 2

Exotische
Welten
Europiische
Phantasien

o,

tet die Sehnsiichte
der Européer nach
fernen Welten in
Vergangenheit und
Gegenwart

Wie modern das Land Baden-Wiirttemberg
ist, zeigt sich in vielen Bereichen: In
der Architektur wird erstaunlich Neues
geschaffen. In der Wissenschaft werden
neueste Erkenntnisse in die Tat umgesetzt.
Und in der Wirtschaft werden die fort-
schrittlichsten Fertigungsmethoden ein-
gesetzt.

Wie modern die Baden-Wirttembergische
Bank ist, zeigt sich beim Einsatzmodernster
Technik im weltweiten Zahlungsverkehr.
Und in der Aufgeschlossenheit fiir Neues,
wenn moderne Projekte finanziert sein
wollen. Ob es um ein Kunstwerk oder um
ein Kunststoffwerk geht.

Wir, die Baden-Wiirttembergische Bank,
sind nicht nur fur die Unternehmen da,
sondern auch fir die Menschen, die in

Tirken und
Deutsche

Baden-Wiirttemberg leben STMBERG, o
und arbeiten. Wenn Sie wis- E: ‘%; Alltagsleben in einer
sen wollen, was wir privat 5 TSIV Z Landgemeinde mit
oder geschiiftlich fiir Sie tun %, § seinen Strukturen,
konnen, sprechen Sie mituns.  “opggs9 Problemen und
Hoffnungen
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Eine Vielzahl exoti-
scher Requisiten
bietet das Gemailde
Juriaen van Streeks
aus dem 17. Jahr-
hundert: teure Zitro-
nen in exquisiten
Glisern, fremde
Friichte und bizarres
Muschelgetier, kost-
bare Gewebe und
feinstes Porzellan
und obendrein noch
den lebendigen Moh-
ren in malerischer
Tracht




