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Die Anziehungskraft der
fremden Kultur:
Eine Einfithrung

Befremdung

Nachdem der Zug auf seinem Weg nach West-Berlin ohne anzuhalten durch die Station
mit dem Schild »Potsdam West«gefahren war, sahich fiireinen Augenblick ein merkwiir-
diges Bild: Am Ende einer Havelbucht, dicht am Rand der Wasserfliche, stand ein
Gebiude, das sich in seiner Umgebung aus modernen \Wohnblocks und griinderzeitli-
chen Mietskasernen seltsam fremd ausnahm. Im Vorbeifahren konnte ich eine kleine
Kuppel, einen minarettartigen Turm und eine auffallend gestreifte Fassade erkennen.
Das so zusammengesetzte Bauwerk rief vage Vorstellungen einer Region in mir hervor,
die ich zwar kaum lokalisieren konnte, zu der mir aber sofort der Name »Orient« einfiel.
Die Bedeutung des fliichtigen Bildes konnte ich mir nicht erkliren.

Es fiigte sich jedoch wie ein neues Bruchstiick in ein griBeres Bild ein, dasich seitlangem
in meinem Kopf trug. Es bestand aus den Palmen und Pyramiden auf den Zigaretten-
schachteln, Cerams Buch Gétter, Graber und Gelehrte im Biicherschrank meiner Eltern,
eineralten Postkarte, die eine Gruppe von Arabern mitihrem Kamel in der Wiiste zeigte,
ciner weiteren mit einer Ansicht des Elefantentors im Berliner Zoo und den Erinnerun-
gen an meine Reisen mit Doktor Dolittle,

Der Blick aus dem Zugfenster weckte in mir weniger die Sehnsucht nach »fernen Lin-
dern«als vielmehrdie Sehnsucht nach einer naiven und poetischen Form der Weltaneig-
nung, die lingst einer vergangenen Epoche angehiirt.

Es erscheint paradox: Obwohl es lingst keine weiBen Flecken mehr auf der Weltkarte
gibt, wo noch der Garten Eden vermutet werden kimnte. brechen jedes Jahr Millionen
von Menschenausdenreichen Industrielindern auf, um ihre Sehnsiichte nach exotischen
Yaradiesen zu erfiillen. Thre Triume sollten ausgetriumt sein: Die »Paradiese«, mil
denen die Tourismusindustrie in ihren Werbebildern lockt, haben die Furopier lingst
serstort.

Entdeckerlust und Desillusionierung

Der Aufbruch in Neue Welten geschah aus Abenteuerlust und Goldgier, aus Sehnsucht
nach Utopia oder dem Paradies. Spiiter wurden die Reisen zum Bestandteil des biirgerli-
chen Bildungsprogramm und zum Mittel romantischer Selbsterfahrung. Von Anfang an
war die Reise in fremde Linder auch eine Flucht aus der Zivilisation Europas, an der
schon frith viele »einen Ekel und Abscheu zu haben« schienen.! Zugleich war die
Geschichte der Reisen die Geschichte einer fortschreitenden Desillusionierung.

Im Vorwort zu Jan Nieuhofs Bericht iiber Die Gesantschaft der Ost-Indischen Gesellschaft
.. an den Tartarischen Cham und nunmehr auch Sinischen Keyser-..., dessen deutsche
Ubersetzung 1669 in Amsterdam erschien. war noch von der ssonderbaren Lust und
Begierde / die Herrligkeit und Schiitze Fremder Linder zu erforschen« die Rede. China
war noch »in einer dicken Finsterniis vor der Welt verborgen...«. Der Autor sah in der
»sonderbaren Lustund Begierde«einen natiirlichen Drang: »Denn es scheinetden sterh-
lichen Menschen von Natur eingepflantzt zu sevn / daB sie allewege nachspiihren / und
gerne mit Augen sehen wollen solche Dinge / welche entweder / wegen ihrer fernen Ab-
gelegenheit/ grosse Mithe und Beschwerligkeit kosten / oder von der Natur / gleichsam
aus Neyd / an einem weitabgelegenen Orte des Erdbodems in Geheim gehalten / und
dem fleissigen Nachforscher in Augenschein zu nehmen / nicht gestattet werden.«

Als Alexander von Humboldt (1769—1859) geboren wurde, waren die fremden Lander
nicht mehr in einer »dicken Finsterniis« verborgen: Humboldts Welthild setzte sich seit
der Kindheit aus den Bildern zusammen, die Reisende vor ihm geliefert hatten: »Kind-
liche Freude an der Form von Lindern und eingeschlossenen Meeren, wie sie auf Carten
dargestellt sind, der Hang nach dem Anblick der siidlichen Sternbilder, ... Abbildungen
von Palmen und libanotischen Cedern in einer Bilderbibel kénnen den frithesten Trieh
nach Reiseninferne Linderindie Seele pflanzen. Wiire es mirerlaubt, eigene Erinnerun-
gen anzurufen, mich selbst zu befragen, was einer unvertilgbaren Sehnsucht nach der
Tropengegend den ersten Anstoll gab, so miiBite ich nennen; Georg Forsters Schilderun-
gen der Stidseeinseln: Gemilde von Hodges, die Gangesufer darstellend, im Hause von
Warren Hastings in London; einen colossalen Drachenbaum in einem alten Thurme des
botanischen Gartens bei Berlin.«

Die Reisenden, die nur die Sehnsucht trieb, wurden jedoch enttiiuscht. 1843 schrieb der
franzisische Schriftsteller Gérard de Nerval (1805-535) seinem Freund Théophile Gau-
tier aus Konstantinopel: »Ich habe bereits, Konigreich um Kinigreich, Provinz um Pro-
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Ludwig Persius, Dampfmaschinenhaus in Pots-
dam, 1841145,

vinz, die schinste Hilfte des Universums verloren. und bald werde ich nicht mehrwissen,
wo meine Triume noch eine Zuflucht finden kiinnen.«’

Das, was Nerval undviele andere Schriftstellerund Malersuchten, gab esnicht mehroder
hatte es nie gegeben. Es existierte nur in ihrer Phantasie: »Damit das Wort "Orient’ im
Geist seine volle Wirkung entfalten kann, ist es vor allem wichtig, niemals selbstin jener
unbestimmten Gegend gewesen zu sein, die es bezeichnet. Man sollte durch Bilder.
Berichte, Lektiiren und einige wenige Dinge nur die ungenauesten, ungelehrtesten, ja
verworrensten Kenntnisse haben. Nur so bereitet man sich einen guten Stoff zum T'ridu-
men. Man braucht dazu eine Mischung aus Zeit und Raum, aus Pseudowahrheiten und
falschen Tatsachen, aus winzigen Details und unvollstindigen Ubersichten. Dort liegtder
Orient der Seele. «!

Der»Orient«, von dem Europa seit der Eroberung von Algier (1830) triumte, erlebte im
neunzehnten Jahrhunderttiefgreifende Veriinderungen. Stidte wie Kairo und Konstanti-
nupl-i wurden nach t.‘urnpiiisc}u.‘m Muster modernisiert, sie spahf'len sich in einen alten
islamischen und einen neuen westlichen Teil, der von Auslindern und Angehirigen der
Oberschicht bewohnt wurde.

Auch darin bestand die Enttduschung vieler Reisenden: Thre Zivilisation war stets schon
vorihnen angekommen. Théophile Gautier fuhr mit der Eisenbahn von Alexandria nach
Kairo und stieg dort in Shepheard’s Hotel ab. Sentimentale Reisende wie Nerval oder
Pierre Loti legten sich orientalische Kleidung zu und mieteten Hauser in den traditionel-
len Wohnquartieren. Aber selbst dann blieben sie Fremde in der anderen Kultur. Thr
Orient war wie der, den die Maler nach ihrer Riickkehr in den Ateliers malten, eine Fik-
tion, die die Gegenwart ausklammerte. Sie zeigte die Idvlle unverindert fortdauernder
Traditionen, indie noch nicht Europamitseinen Armeen, Reisegesellschaften und Eisen-
bahnziigen eingebrochen war.

So konnte es passieren, dall der Orient, den sich die Europier zuhause inszenierten, in
einzelnen Fillen bereits reimportiertes Europa war: Der Tiirkische Salon, den sich der
bayerische Konig Ludwig I1. im Konigshaus auf dem Schachen einrichtete, hatte als Vor-
bild den Saal eines Palastes am Goldenen Horn, der deutlich vom abendlindischen
Rokoko beeinfluBBt war. Im Osmanischen Reich hatte man bereits im achtzehnten Jahr-
hundert begonnen, sich kulturell und politisch an westlichen Vorbildern zu orientieren.

Imaginative Weltaneignung

Um sich die Welt anzueignen, gab es fiir die Europier zwei Moglichkeiten: die authen-
tische Erfahrung und die Imagination. Man konnte reisen wie Pierre Loti oder zuhause
bleiben wie LudwigIl. DerSchriftstellerlebte lingere Zeitin der Tiirkei und in Japan und
sehnte sich danach, vollkommen in einer neuen Identitit aufzugehen. Der bayerische
Konig verlieB Europa nie und schuf'sich eine kiinstliche exotische Welt, in der nichts an
die Realititen der Gegenwart erinnerte.

Aber auch die selbst gemachte Welterfahrung vermischte sich immer mit der Imagina-
tion. Keiner, der Europa verlieB, hiitte sein Wissen, seine Urteile und erlernten Sehwei-
sen hinter sich lassen kiinnen. Die meisten waren sich dessen nicht bewuBt. Diese Form
der Wahrnehmung lieB sich jedoch auch zum bewubBt angewendeten Prinzip machen: In
seinem Lssay on Picturesque Travel” (1792) entwickelte William Gilpin eine Theorie des
Reisens, die der Erinnerung den Vorzug iiber das tatséichliche Erlebnis gah, den Riickblick
tiber den Augenblick stellte.

Der»pittoreske« Reisende begah sich auf die Suche nach Bildern und nicht auf die Suche
nach neuen Erkenntnissen. Er sammelte Sinneseindriicke, um sie in ein nach den Regeln
der Landschaftsmalerei komponiertes geistiges Bild einzufiigen. Die selektive Wahrneh-
mung schloB alles aus, was nicht bildwiirdig war. In der Riickschau lieB sich das Gesehene
korrigieren und nach den Regeln des guten Geschmacks neu zusammensetzen. Gilpins
Essay befand sich in deutlicher Niihe zur Theorie und Praxis der Gartengestaltung: Inden
Landschaftsgirten, die sich englische GroBgrundbesitzer seit den dreiBiger Jahren des
achtzehnten Jahrhunderts anlegten, ging es weniger um die .\Im‘hzlhmung der Natur als
um ihre subtile Verbesserung mit den Mitteln der Kunst. -

Nicht nur Natur, auch Kulturwar das Thema der Girten. Die Vorstellungenvon Weltund
Geschichte wurden hierin dreidimensionale Bilderumgesetzt. Vor allem in Frankreich,
wo die Adligen des Ancien régime das englische Vorbild tibernahmen, wurde der Garten
zum »Land der Hlusione,
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Tatarenzelt im Garten von Monceau. Stich aus:
Louis Carmontelle, Jardin de Moneceaw, pres de
Peris, 1779,

Das Chinesische Haus in der »Wiiste« von Retz.

Aus: Georges Louis Le Rouge, Jardins anglo-chi
nots @ la mode, 1785,

Der Garten als Museum der Weltarchitektur.
Frontispiz zu: Jean Charles Krafft, Plans des plus
beerer fardins, 180810,

Girten der [lusion

»Wenn man aus einem malerischen Gapten ein Land der Hlusion machen kann, warum

soll man das ablehnen? Man zerstreut sich nur durch [1usionens -.-Die Naturist je nach

Klimaverschieden; laBt uns versuchen mit den Mitteln der Tiuschung das Klimazu ver-
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ab und mit einer gewaltig angew S
menge setzten die Weltausstellungen im peunzehnten Jahrhundert die enzyklopidische
[radition fort.

achsenen Wissens

Bauten, die, zumindest ihrem Anspruch nach walyes schoninden Girten

exotisch waren, . _
des Barocks. Der wahrscheinlich fritheste Bau. dessen Name aul eine fremde Kultur
Bezugnahm, wardas »Persianische Haus« im Park von Schlof Gottorfbei Schle swig (1651
bis 16514), das der Hofgelehrte Adam O]
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kammer Erinnerung an eine Gesandipnpeice nach Persien. die Olearius geleitet hatte.

Chinamode

Das »Persianische Haus« blie jedoch cine Auspahme. Es war eine andere Kultur, die

fu ropa bis ins frithe neunzehnte Jahrhundert hinein faszinieren sollte. Seit Anfang des

sichzehnten Jahrhunderts brachten (e Handelsschiffe der Ostindischen Kompanien
groBe Mengen an Porzellan, Lackarbeiten und 1 apeten aus China. Die fernistlichen
Kuriosa wurden nicht nur in Kunstkammern und Porzellankabinetten ausgestellt, son

dern beeinfluliten auch nachhaltig dje dekorativen Kiinste Europas. Aufdie frithen Ver

suche, ferndstliche Vorbilder moglichg originalgetreu nachzuahmen. folgte ein immer
freicrer Umgang mit chinesischen Motiven

Europiische Kunsthandwerker entwarfen

darzellane. Tapete e ! s f - Tese acks« '
Porzellane, Tapeten, Mabel und ganze Zimmer im schinesischen Geschmacke In den
Chinoiserien des Rokoko wurde Ching als mirchenhaftes Phantasicland dargestellt, in

dem alle Menschen in Wohlstand und ¢ spaliigen Bew ohner schienen

lick lebten. Seine
wie die Menschen an den curopiischen Fiirstenhofen nur eine Sorge zu kennen: die des

angenchmsten Zeitvertreibs.,
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Jan Nieuhof, »Porzellanpagode« in Nanking.

Ehrentor in Kanton, Titelhlatt zu: Johann Chri-
stoph Wagner, Das machtige Kayserreich Sina.
168K,

Um auch Bautenim chinesischen Stil zu errichten, hatte es lange Zeitan brauchbaren Vor-
lagen gemangelt. Dererste Reisebericht, der Darstellungen chinesischer Architekturent-
hielt, war das Buch von Jan Nieuhof, das in zahlreichen Auflagen und Ubersetzungen ver-
breitet wurde. Nieuhofs Gesantschaft blieb lange Zeit ein Standardwerk, auf das sich
viele spiitere Autoren bezogen: Olfert Dapper, Melchisedec Thévenot chenso wie Johann
Christoph Wagner in seinem Band iiber Das méchtige Kavserreich Sina.” Auller dem kai-
serlichen Palast in Peking war es vorallem die sogenannte Porzellanpagode in Nanking,
deren Bild viele Hlustratoren von Nieuhof iibernahmen.

Die im frithen fiinfzehnten Jahrhundert in der alten chinesischen Hauptstadt erbaute
Pagode war nach Nieuhofs Beschreibung ganz mit Favenceplatten verkleidet sowie rot,
grinund gelb bemalt, An den Vordiichern dereinzelnen Stockwerke hingen Glocken. die
ein »liebliches Gethine« erzeugten.® Auf das beriihmte Bauwerk spielte das Trianon de
Porcelaine an, das sich Ludwig XIV. um 1670 von Louis le Vau in Versailles erbauen liel.
Der Bezug auf das chinesische Vorbild beschriinkte sich jedoch auf das Material: Die
barocken Mansarddicher des Trianon waren mit farbig glasierten Favencen gedeckt und
die Simse mit Vasen geschmiickt.” Offensichtlich stand noch die Befremdung, die man
angesichts derchinesischen Bauten empfand, einer weitergehenden Aneignung im Weg.
Erst allmiihlich wurde die chinesische Architektur vertrauter. Die mehrstickigen Pago-
denund die Hiuser mitden geschweiften Diichern wurden zu beliebten Motiven auf Tas-
sen, Tellern und Tapeten. In dem Entwurff Einer Historischen Architectur, den der Wie-
ner Architekt Bernhard Fischer von Erlach 1721 veriffentlichte, begegnen wir wiederden
Bauten, die schon Nieuhof abgebildet hatte. Fischers Buch war die erste Weltgeschichte
der Architektur. Sie begann mit Rekonstruktionen der Sieben Weltwunder, stellte im
zweiten Buch die Bauten des alten Roms dar und behandelte dann die Gebédude »der Ara-
berund Tiircken: wie auch neuen Persianischen, Siamitischen, Sinesischen und Japone-
sischen Bauarte. Fischer kannte die exotischen Bauten nicht aus eigener Anschauung.
Simtliche Abbildungen hatte er aus anderen Biichern iibernommen: Die Ansichten der
Hagia Sophia und der Sultan-Achmed-Moschee stammten aus Grelots Beschreibung von
K[)ﬂ‘-ilillllill()}li‘lI”. das Bild des Konigspalastes von Isfahan aus Jean Chardins Bericht iber
seine verschiedenen Reisen nach Persien !

Zur gleichen Zeit entstanden in den europiischen Girten die ersten »chinesischen«
Architekturen. Withrend Joseph Effner die Pagodenburg im Park von Schlo Nymphen-
burg (1716—19) nur im Inneren chinesisch dekorierte. zeigten die »Indianischen« Lust-
schlisser, die sich August der Starke in Pillnitz an der Elbe bauen lief3, auch nach aulen
»chinesische« Merkmale: Die barocken Mansarddicher waren nach chinesischem Vor-
bild geschwungen, die Hohlkehlengesimse unter der Dachtraufe waren mit Motiven
bemalt, die von chinoisen Porzellanen und Tapeten vertraut waren. Das Rokoko nahm
das Epithet »chinesisch« zam Vorwand, um die barocke Grundform spielerisch aufzuld-
sen. Das gleiche Verfahren lieB sich auch an Bauten wie dem Japanischen Palais in Dres-
den (Zacharias Longuelune, Matthiius Daniel Poppelmann, 1727-57), dem Indianischen
Lusthaus in Brithl (ca. 1744=53)"? und dem Entenhaus im Park von SchloBt Wilhelmsthal
bei Kassel (um 1747/48) beobachten.

In Lunéville lieB sich Stanislaus Leszynski, Konig von Polen und Herzog von Lothringen,
von Emmanuel Héré (1705—63) um 1738 einen chinesischen Pavillon auf kleeblattformi-
gen GrundriB (Le Trefle) und einen Kiosque i la Turque (1738) erbauen. Der eine Bau
war jedoch so wenig chinesisch, wie der andere tiirkisch war: Das »tiirkische« Haus hatte
die fiir chinoise Bauten typischen geschweiften Dachkanten. das schinesische« befrem-
dete vorallem durch seinen ungewohnlichen Grundrill und das an den Rindern gewellte
Dach.

Le Tréfle erhieltim Park von Sanssouci einen Nachfolger: Héré veriffentlichte seine Ent-
wiirfe fiir den polnischen Konig in einem illustrierten Buch, und Stanislaus schickte Frie-
drich dem GroBen ein Exemplar.” DerlieB Johann Gottfried Biiring nach dem franzisi-
schen Vorbild das beriihmte Chinesische Teehaus errichten. Biiring iibernahm den
Grundrifi, schmiickte den Bau aber zusitzlich mit vergoldeten Palmensiulen, lebensgro-
Ben Figurengruppen und einem Chinesen mit Sonnenschirm, den er oben aufs Dach
setzte.

An allen diesen Bauten fillt eine merkwii rdige Begriffsverwirrung auf: Sie nannten sich
»chinesische, rjapanische, stiirkisch« oder »indianisch« und meinten doch alle dasselbe
Land: China. Das einzige tatsichlich chinesische Merkmal waren die geschweiften
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William und John Halfpenny, »Obelisk im Chine-
sischen Geschmacks.

Johann Gottfried Biiring, Chinesisches Techaus,
Sanssouei, 1754306,

Das Indianische Haus in Brithl. Ansicht von
Osten. Olgemiilde von Johann Franz Rousseau, ca.
1735=bl).

William und John Halfpenny, Chinesischer Gar-
tentempel.

Wasserpalais in Pillnitz. Aufrill der Elbfront. Ent-
wurl von Matthiius Daniel Poppelmann, 1721/22.

Diicher, ansonsten wiesen nur Malercien und Figuren aul die Kultur hin, die ithre Archi

tekten als Vorbild in .\H\[:r'm'h nahmen. Wie wenieg man noch an authentischeren Nach-
bildungen chinesischer Baukunst interessiert war. zeigen auch die Musterentwiirfe fiir
Garte r1[m\|l|t1n~. Tore, Ge ].mtii rund Briicken, die William und John Halfpennyin thren

kleinen Buchern verbreiteten,

"lhre Gartentempel, oft nur »teilweise im Chinesischen

Geschmacke« gehalten, waren kleine Rokokoarchitekturen mit wuchernden 'mrilifor

men, in denen sich gotische und chinesische Elemente vermischten. In der exotischen
Phantasiewelt der Halfpennys hatte selbst ein mit chinesischen Drachen veschmuckter
Obelisk seine Existenzberechtigung.

Die Rokokochinoiserien waren jedoch schon bald uberholt: 1757 veroffentlichte William
Chambers (1725=96) ein Buch mit dem Titel Designs of Chinese Buildings, Furniture.
Diresses, Machines and Utensils,
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Fntenhaus im Park von Schlofl Wilhelmsthal, um
1747/48.

William Chambers, Entwurf zu einer chinesischen
Briicke im Rehgarten, Sanssouci, 1765,

mj;
an

William Chambers!

Chambers hatte in derschwedischen Ostindienkompanie gedientund warmehrere Male
in Indien und China gewesen, wo er sich auch mit Architekturstudien befalite. Seine
Kenntnisse blieben jedoch auf Kanton beschrinkt. da es Europiern nicht erlaubt war, ins
Landesinnere zu reisen. Nach seiner Riickkehraus Chinabegann eran der Schule von Jac-
ques-Francois Blondel in Paris cine Ausbildung als Architekt, die er in Rom fortsetzte.
1755 lieB ersichin Londonnieder, Dank seiner guten Beziechungen zur koniglichen Fami-
lie begann nun firihn cineduBerst erfolgreiche Laufbahn. Als Hofarchitekt und spiiterals
Generalinspektor der koniglichen Bauten entwarf er zahlreiche iffentliche und private
Gebiude. In dem Jahr, in dem sein Buch iiber chinesische Architektur erschien, begann
auch seine Arbeit in Kew Gardens: Prinzessin Augusta beauftragte ihn, den koniglichen
Besitz in einen Landschaflsgarten umzuwandeln. In England hatte die Begeisterung fiir
chinesische Gartenbauten bereits ithren Hishepunkt iiberschritten, auf dem Kontinent
jedoch fanden Chambers’ Buch und seine exotischen Architekturen in Kew, die erin
einem aufwendig illustrierten Band (Plans, Elevations, Sections, and Perspective Views
of the Gardens and Buildings at Kew, 1763) dokumentierte, begeisterte Aufnahme.
Friedrich I1. bat Chambers um einen Entwurffiir cine chinesische Briicke, derjedoch nie
realisiert wurde.""
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William Chambers, Haus eines chinesischen Kauf-
manns und chinesisches Interieur. Aus: Designs of

(hinese Buildings, 1 757,

William Chambers, Die »Wildnis« in Kew mil
Alhambra, Pagode und Moschee. Stich aus: Plans,
Elevations, Sections, and Perspective Fiews of the
Cardens and Buildings at Kew in Surrey, 1767

Wenn auch die in den Desiens of Chinese Buiddings abgebildeten Bauten invielen Detai
unglaubwiirdig sind'” und Chambers in einem Fall ;.tr“.ll‘ sugab, d ;H ' I" .-': r! > e
t'im-a'l'vmf;:-]\ Elemente von »verschiedenen Bauten tli:m-l' \r:-r :v":[.u-t:‘"'m;\' g
hen hatte, vermischte, so war sein Buch doch die erste .'|]'['h|[r'li\[l.ll'l’l"\i']]: 'Il”[|'r'l|“t'”\]": J‘t\i
gung chinesischer Baukunst. Chambers’ Ziel war es. das schiefe I-’;i] | il' ] il" E e
von derchinesischen Architektur hatten, zu korrigieren. Zugleich \\utll; [ lH {f l-l. I"I‘_”"’f""”‘
ganzen« Einhalt gebieten, »die taglich unter ;]:-mh\fmn-.n‘r‘lrmvw -h '1't T ['l' e
die meisten von ithnen nur Erfindungen sind und der Rest Kopie “i -I _‘”[ ;.]t“ ]II']]. S
stelluneen auf Porzellan und Tapeten«" Ch; - l ]"“ ”T P
stellung FE oy ne.!" Chambers wollte sich jedoch mit seiner Ver-
f;f]’!'}]l}ll("“lf]; nicht kompromittieren: Im Vorwort versicherte er, dall es nicht s i{nl
Absicht wiire. »einen Geschmack zu propagiere o ot -
e }:].”“J[\]'dvl ”I_[E:Ilr[il" :_;‘:]r‘“iil 1 .n]iu-.m \tinlj-lwn so sehr Illl]l{'l'll.'g'.-’.l']h.
nent bald viele Nachahmer finden sollte '\:[h-r-;- hl -Nv[]r ”Ir- _’"""_““-"“"'“'.'_‘*“”‘ o
R ——— II,. Berzahlreic 10N |\i'lﬁHJ/I\T]Hl'!1|.‘T] Fempelchen
sl e . i . 1\.t es Konfuzius«, einesAlhambra« und eine»Noschee«
Die Pagode erhielt zahlreiche Nachfolger: in Potsdam. Oranienbaum, (fh.rrm-lnuph

Montbéliard und Munchen. -
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William Chambers, Entwurf fiir die Pagode in
Kew, 1761.

Karl von Gontard, Drachenhaus, Potsdam, 1770
his 1772,

William Chambers, Haus des Konfuzius, Kew,
1750,
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vanseral im

Johann Gottfried Grohmann, »Ci
Maurischen Style und »iigyptisches« Interieur.
sEine Zimmerverzierung im Aegyvptise hen Styl:
wir sagen wohlbediichtig nicht, im Aegvptischen
Cioschmack, denn die Aegypter hatten, wie von
ihnen iibriggeblichene Werke der hildenden Kunst
beweisen, keinen Kunstgeschmack Man werle
daher diesem Blan Geschmacklosighkeit nicht vor:
s wiirde aulhoren, im .-\|~,I_'|_\11Ii~r'h:-l| Stvl zu sevn.
wenn man ithm diese Eigenschaft, das Krause und

Bunte in jeglic her Berichung, nihme.«

Musterbiicher fiir Gartenliebhaber

Welche Bedeutung im achtzehnten Jahrhundert allen Fragen der Gartengestaltung bei-
gemessen wurde, belegt die groBe Zahl spezieller Vertffentlichungen: Bis ins frithe
neunzehnte Jahrhundert hinein erschienen zahlreiche illustrierte Biicherund Periodika,
die adlige Grundbesitzer und biirgerliche Gartenliebhaber mit Musterentwiirfen und
ausfiithrlichen Beschreibungen der bekanntesten Anlagen belieferten.

Die von 1770 bis 1787 erschienenen Détails des novveawr Jardins a la mode von Georges
Le Rouge, Johann Gottfried Grohmanns Ideenmagazin und Jean Charles Kraffts Plans
des plus beaux Jardinssorgten dafiir, daB sich bestimmte Modelle in ganz Europa verbrei-
teten .

Grohmann bot die phantastischste Mischung siimtlicher Kulturen und Epochen: Seine
Hefte bildeten »Tiirkische Zelte« und »Maurische Tempel« ab, aulerdem »chinesische«
Pavillons, Briicken und Gondeln, »otahitische« Hiitten und Sommerhiuser, »igyptische«
Pyramiden, Portale und Gartensitze, dazu Zimmereinrichtungen im »persianischene,
»iigyptischen«oder»im iippigen Morgenlindischen Geschmack«.#” DaBl dabei seine Stil-
unterscheidungen hinter den Stand der damaligen Kenntnisse zuriickfielen, zeigt bei-
spielsweise die Bildunterschrift zur »Caravanserai im Maurischen Styl«: »Dergleichen
Gebiude findet man in Indien sehr hiufig.«*

Grohmann und seinen Lesern ging es jedoch kaum um das tatsichliche Aussehen indi-
scher oder maurischer Bauten. AufschluBreich ist seine Erldauterung zu einer »Zimmer-
verzierung im Aegyptischen Styl«:?? Die Wahl eines exotischen Baustils ermoglichte es,
mit den Regeln des guten Geschmacks, d.h. mit der an den antiken Bauten orientierten
isthetischen Norm zu brechen. Die »Geschmacklosigkeit« wurde akzeptabel, wenn man
sie nur»chinesische »iigvptischcodersmorgenlindisch«enannte: Man schob so die Schuld
an derdsthetischen Verirrung einer fremden Kultur zu und konnte selbst reinen Gewis-
sens seinen Irivolen \l'lf_fnnf_ll'n fronen.

Der Verweis auf ein fingiertes exotisches Vorbild sollte nicht nur das Abweichen von der
Geschmacksnorm, sondern hiiufig auch das Experiment mit ausgefallenen Grundrissen
und neven Baustoffen rechtfertigen: So war die Verwendung von Eisen erlaubt, sobald
man sich auBerhalb herkommlicher dsthetischer Kategorien bewegte, Zudem waren die
statischen Eigenschaften des neuen Baustoffes, den viele als nicht architekturgemiBy
ablehnten, hiufig die beste Voraussetzung fiir das Spiel mit Naturformen und exotischen
Architekturmotiven. Nicht nur diinne Bambussiulen oder ganze Bambustreppen (vgl.
S.51), sondernauch komplizierte islamische Dekorationsformen lieBen sich in Eisen gie-
Ben und rationell vervielfiltigen. Vor allem in den maurischen Bauten des neunzehnten
Jahrhunderts filltdie hiiufige Verwendung von GuBieisen aul: Die filigrane Wirkung der
maurischen Arkaden auf ihren hohen schlanken Siulen hitte man mit keinem anderen
Material besser erzielen konnen.

Die Auswahl der Stile sollte den Stimmungswechseln entsprechen, die die Gartengestal-
ter sorgfiltig kalkulierten. Enge oder Weite, Dunkelheit oder Helle, Fruchtharkeit oder
KargheitlieBen sich durch entsprechende Bepflanzung, die Entscheidung fiir helle Laub-
biume oder dunklen Nadelwald, die Modellierung des Gelindes und seine Ausstattung
mit kiinstlichen Felsen, Wasserfillen und Seen erzeugen. Der Gang durch den Park war
durch eine lestgelegte Dramaturgie bestimmt: In einem dunkle Wiildchen regte der
Anblick alter Grabdenkmiiler den einsamen Spaziergiinger zu melancholischen Betrach-
tungen iiber Leben und Tod an. Moglicherweise mullte er dann noch eine enge und
diistere Felsschlucht durchqueren, bevor er erleichtert eine lindliche Idylle mit rustika-
len Hiitten, antiken Tempelchen und weidenden Kithen betrat. .

Die Stimmungswerte, die man den verschiedenen Stilen zuordnete, spiegelten das Bild,
das man sich von derjeweiligen Kulturoder Epoche machte. Da Chinaals Land des unbe-
schwerten irdischen Gliicks galt, verband man mit den bizarren und bunten Chinoiserien
frohliche Geselligkeit. Die digyptischen Architekturstaffagen weckten dagegen Gedanken
an Ewigkeit und Totenkult, unergriindliche Geheimnisse und magische Rituale: »...dal}
hinter allem, was sie hervorbrachten, tiefe Weisheit, undurchdringliche Geheimnisse
verborgen stecken, und werein inihrem Geschmack errichtetes Bauwerkan einen Ort, in
eine Szene hin pflanzte, die diesem Gefiithl nicht analog wiiren, wiirde sich den Tadel
eines jeden, der von den alten Aegyptiern nur etwas weill, zuziehen.«
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ude-Nicolas Ledoux, »Maison de Campagne,

Femple de Mémoire«. Aus: L drchitecture con
ree sous le rapport de l'art, des moeurs et de la

slation, 1804

n-Jacques Lequeu, Indische Pagode,
* Beschriltung weist den Entwurf als sfouille

" a1
winaires — als imaginires Blatt aus

* Pyramide in Maupertuis. Aus: Georges Louis
Rouge, Jardins anglo-chinois a la mode, 178

uis Jean Desprez, Entwurf fur eines der Zelte
Yark von Haga, 1787.

Revolutionsarchitekuu
Inden Projekten dersogenannten Revolutionsarchitekten Kam einevergleichbare Archi
tekturauffassune zum Ausdruck. Auch sie setzten auf die Symbolkraft der Formen. Thre

. i nicht der Zerstreuung privilegierter MuBicvineer
sarchitecture i-.n'i.n::'--- sollte jedod h nicht der 7 FERUIE e A liBigginger,

1 " i 1t T
sondern der Erzichung der Massen dienen, Das Aufbruchspathos der Revolutionszeit

verdeutlichen besonders die unausgefithrten Entwarfe von Etienne-Louis Boullée

] 1] 1 1 . . i . '] ' g
(1728—997 In den monumentalen geometrischen Baukorpern sollten sich die ldeale dey

. , P Y1 1 1 {ald s wiee die s
bitrgerlichen Republik manitestieren, von denen man ant thm, dal} sie wie di 1=vph

» | r1eris] Wop 11 ed ey il o el
schen Pvramiden die Zeiten iiberdauerten. Boullées Kugeln und Pyramiden. Saulen und

Kegol wiirden allein dureh ihre gewaltigen Stemmassen die Kontinuitit des gesellschalt
]1!'“!‘[1 I']u'h['l:]'l[l\ u.ll'-:llfii'il'll. ])]l' \1' hitekour \..llr.- den ;,'II"HI'I'. (11'1l|]1||'t: l-&u'1|'h|”1|:_:
sein. die Form eines Gebiudes deutlich dessen Zweck verkunden: »Unsere offentlichen
Gebiude sollten in gewisser Hinsicht richtige ( redichte sein. Die Bilder, die sie unseren
Sinnen darbieten, 1*1\1!':1‘-11 in unseren Seelen ithrer Bestimmung entsprechende Gefiihle
ausliosen,«’

e siarttiasrlaosled ' yid 1 ¥ .
Die Niihe der Revolutionsar hitekten zum | Xperimentieri Id des Landsch irtens

wird in den Werken von Cl wde-Nicolas Ledoux (1756—1806), Jean ]'"i“""" I""W":"
(1757=1823%) und Louis Jean I)w*-!ll'l'.f (17 43—1804) noch deutlicher.

Ledoux. derim Gegensatz zu Boullée viele seiner [deen ausfithren konnte, war wie dieser
von den stereometrischen Grundformen fasziniert: Fur den Marquis dq Montesquiou
baute erin Maupertuis ein Se hloB mitverschiedenen Nebengebauden. Das Kkugelformige
Haus des Parkwiichters blieb unausgefiithrt, gebaut wurde eine noch bestehende Pyra
mide. deren Dimensionen im Vergleich zu dem, was Boullée vorschwebte, freilich

ili'\.('hl"]ril'l:l waren.
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Giovanni Battista Piranesi, Dekoration des Caffe
Inglese in Rom, um 1760. Aus: Diverse maniere
d ‘adornare i§ cammini, 17649,

Percier und Fontaine, Biicherschrank im dgypti-
schen Stil.

19

Lequen, dessen Karriere mit der Revolution ein abruptes Ende gefunden hatte, mu Bte

sich als Kartograph seinen Lebensunterhalt verdienen, In seinen Entwiirfen mischte sich
die Prizision des technischen Zeichners mit einer ausschweifenden Phantasie. In den
imaginiren Projekten fiir indische Pagoden, dgyvptische Wohnhiduser und chinesische
Kioske zeigen sich die Einfliisse der Musterbiicher von Grohmann und Le Rouge. Lequeu
verarbeitete das dort verfiighare Material jedoch zu neuen eklektischen Kombinationen.
I]{‘Hf:!'(‘x, dervor allem als Zeichner und Radierer arbeitete, entwarf wie Boullée einige
imaginire GroBprojekte, lebte in Rom und dann in Schweden, wo er fiir Gustav 111 Thea

terdekorationen und Gartenbauten entwarl. Eines der drei grolien Zelte aus KLprl\l'lJit't'h
im Haga-Park stammt von ihm.2%

Egyptian Revival

Desprez hatte auch einige imaginiire Entwiirfe fiir neuiigyptische Grabmilerradiert. Sein
Interesse fiir die dgyptische Architekturbegann withrend der Jahre in Rom: Dort lernte er
das Werk von Giovanni Battista Piranesi (1720—78) kennen, der nicht nurin seinen 1769
verdffentlichten Kaminentwiirfen, sondern auch in seiner Ausstattung des Caffe Inglese
einen phantastischen Dekorationsstil entwickelt hatte, der die unterschiedlichsten agvp-
tischen Motive in dichter Fiille miteinander kombinierte. Die europiische .--\;z\ ptomanie
liBt sich bis in die Antike zuriickverfolgen: Von ihr zeugen nicht nur die Grabpy ramide
des Gaius Cestius (die im Park von SchloB WeiBenstein bei Kassel einen verkleinerten
Nachfolger fand) und die Obelisken des barocken Roms. sondern auch die zahlreichen
Verdffentlichungen des sichzehnten und achtzehnten Jahrhunderts. Die bildlichen Dar-
stellungen reichen von den phantastischen Erfindungen des Athanasius Kircher iberdie
sachlichen Darstellungen von John Greaves und Frederik Norden bis zu den Rekonstruk-
tionsversuchen Fischer von Erlachs.

Die spielerische und dekorative Verwendung dgyptischer Motive im Rokoko wurde
jedoch von einer \\"it't’(’!‘l:l‘]!_‘hll]];_’,;il[léi‘e_"'l\-'[ilih{'fll'l‘ Baukuns! abgelist, die nichtnur groBar-
ligere \\'i;‘kungt‘n anstrebte, sondern auch deutlich archiologische Interessen verriet.
Der Auslisser des Ii,r_{l\'[rli.':n Revival war Napoleons Feldzug nach .'\g_\'[:l('n (1798). Zum
ersten Mal wurde der Versuch unternommen. die pharaonischen Baudenkmiiler syste

matisch zu dokumentieren. Wissenschaftler. Architekten und Kiinstler hegleiteten die
militirische Expedition. Das Ergebnis ihrer Arbeit war die vielbiindige Description de
Ulgypte (1809—22), dic cine umfassende Landesbeschreibung enthielt und auch aus

gewiihlte islamische Bauwerke abbildete. Kiinstlerund Architekten in ganz Europa und in
den USAY griffen das dgyptische Thema auf.
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Ag}'plischer Tempel im Park des Prince de Bene-

vent in Valanceé, 1805/06. Aus: Jean Charles Krafft,

Plans des plus beaux jardins, 1809/10.
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Die monumentale Geometrie der igyptischen Bauten, ihre schmucklosen, monochro-
men Oberflichen und die Siulenordnungen, diewie archaische Vorliuterderklassischen
erschienen, entsprachen den verinderten asthetischen und gesellschaftlichen Leithil-
dern. Das Rokoko als letzter iiberschwenglicher Ausdruck der Feudalzeit war durch den
Klassizismus abgelost worden, dem die archiaologische und publizistische Wiederent-
deckung der Antike vorausgegangen war. Die Verwendung agvptischer Stilformen
geschah jedoch weiterhin nach inhaltlichen Gesichtspunkten. Die nevagyptischen Bau-
ten sollten durch die Beschworung der Ewigkeit serhabene« Gefithle wecken oder sogar
Ehrfurcht und pidagogisch gemeinten Schrecken hervorrufen. Derdgyptische Stil wurde
besonders gern bei Museen, Schulen, Bibliotheken, Gefingnissen und Friedhofsporta-
len, nh(-mmh!)vlS\.n.wuut-tlumil reimaurerhausernverwendet. DaB ersichzur Demon-
stration staatlicher Macht eignete, hatte schon Boullée gezeigt. Von ideologischen Noti-
ven bestimmt war auch seine Adaption im Dekorationsstil des ersten Kaiserreichs: Noch
heute finden sich im Pariser Stadtbild zahlreiche Denkmiiler und Bauten, die an Napo-
leons igyptisches Abenteuer erinnern. Dazu gehGren der Portikus des Palais Beauharnais
(1805) und der erst 1856 zum Ruhm des Kaisers aufgestellte Obelisk auf dem Place de 1a
Concorde. Im Recueil des deécorations interieures (1801) von Percier und Fontaine, die als
offizielle Architekten Napoleons den Stil des Empire entscheidend pragten, sind sogar
agyptisierende Mobel abgebildet.

In Deutschland blieb die Anwendung dgyvptischer Formen auf ¢inige Grabdenkmiiler,
unausgefiihrte Projekte und Theaterdekorationen beschrankt.™ Haller von Hallersteins
Wetthewerbsentwurf fiir die Minchner Glyptothek (1814) und Karl Friedrich Schinkels
Bithnenbilder fiir Mozarts Zauberflote (1815) mogen als Beispiele geniigen.

Stilwahl

DaBsich Architektenbeider Losung ciner Bavaufgabe vordie Wahlzwischen verschiede.
nen Stilen gestellt sahen, war Ergebnis des wachsenden Interesses an der cigenen
Geschichte und an den auBereuropiischen Kulturen. Freilich konnte nicht jeder Stil auf
jede Aufgabe angewendet werden, Welcher Baustil jeweils geeignet und angemessen
war, regelte eine Konvention, die jedem Stil einen anderen Wert beimal3. Der an den
Monumenten der griechischen Antike orientierte Klassizismus stand lange Zeit in der
Stilhierarchie an erster Stelle. Seine Vorherrschaft begann sich jedoch mit der wachsen-
den Zahl neuer Optionen aufzulosen. Die lange geschmiihte Gotik erwarb allmiihlich offi-

zielle Anerkennung und stieg von einem Baustil, dem man nur »pittoreskens Stimmungs-

wert zubilligte, zu einem Stil von nationaler Bedeutung auf, in dem man Parlamente und
Rathiuser erbaute. In der Zeit des Klassizismus waren noch die Gotik und mit ihr die
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Der iigyptische Raum im Haus von Thomas Hope,
Duchess Street, London, um 1800, Aus: Household
Furniture and Interior Decoration, 1807,

Der museale Raum war mit altigvptischen Kunst-
werken und agyptisierenden Neunschiplfungen
mibliert. Das Haus, das Besuchern offenstand,
enthielt neben einer umfangreichen Sammlung
von Antiken auch einen indischen Raum, dervon
gleicher klassizistischer Strenge war wie derdgyp
tische,

:I\;,{_\'pti-wlw-. Haus, Penzance, Cornwall, um 1850,
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»malerischen« Stile Ausdruck einer romantischen Gegenstrimung gewesen.”” Den Zeit-
genossen erschienen die beiden Pole nichtals Widerspriiche. Architekten wie John Nash
und Karl Friedrich Schinkel verkiérperten in ihrem Werk beide Seiten. Sie entwarfen
stidtische Wohnhiiuser und repriisentative 6ffentliche Bauten in einem klassischen
Idiom und bauten lindliche Villen in einem Stil, den sie von den Hausern der romischen
C;n‘np;lgna kannten. Nash baute fiir den (‘nglisch(’n Kronprinzen einen indischen Palast
und fiir reiche Stddter rustikale Hiitten. Die exotischen Stile begannen sich zu emanzipie-
ren. Das architektonische Ausnahmegebiet, das bisher auf den Park beschrinkt war,
wurde zunchmend erweitert. Als Stile zweiter Klasse wurden sie jedoch nur selten fiir
seriose Aufgaben herangezogen. Fast immer signalisierten sie die Ausnahme von der
Regel des Alltéiglichen und verkiindeten den heiteren, geselligen Zweck eines Gebédudes.
Im»kodifizierten«* Eklektizismus des neunzehnten Jahrhunderts dominierten die histo-
rischen Stile. Die exotischen behielten immer eine Aullenseiterrolle.

Das umfangreiche Stilrepertoire verdankte die Architektur der zunehmenden Speziali-
sierung und Verwissenschaftlichung in der Aneignung von Welt und Geschichte. Archiéo-
logie und Architekturbeschreibung entwickelten sich zu eigenstindigen Disziplinen. Die
enorme Zunahme der Kenntnisse schlug sich in einer wachsenden Zahl von Publikatio-
nen nieder, die oft sorgfiltig und priizise illustriert waren und zum wichtigen Arbeitsmit-
tel der Architekten wurden. Der poetische Exotismus des Barocks und des Rokokos wan-
delte sich in einen wissenschaftlichen. Den Architekten des 19. Jahrhunderts wurde es
immer schwerer gemacht, einen nicht akademischen Standpunkt einzunehmen.
Darstellungen wie die Fischer von Erlachs, die Wissensliicken phantasievoll ausfillten,
waren lingst iiberholt. Es war nicht mehr mdaglich, einen Bau als »morgenlindisch« zu
bezeichnen. Man lernte zwischen persisch und maurisch, indisch und chinesisch zu
unterscheiden. Im populédren Sprachgebrauch und selbstin Architekturzeitschriften wur-
den die neuen Begriffe jedoch oft hiufig ebenso falsch verwendet wie im Rokoko die
Bt.*zei(‘h:mngun sindianisch« und »chinesisch«.

Exotismus

Der bereits mehrfach verwendete Begriff »Exotismus« soll im folgenden néaher erldutert
werden, daerfiir das Verstindnis derin diesem Band beschriebenen Bauten von grundle-
gender Bedeutung ist.”

Der Exotismus (griech. exotikos, auslindisch) ist eine Erscheinung, die sich nicht aufdie
Architekturbeschrinkt. Die Begegnung mit fremden Kulturen spiegeltsich ebensoin der
bildenden und angewandten Kunst, in der Literatur, in der Musik und selbst in alltagli-
chen Konsumgewohnheiten. Im Unterschied zu einer allmihlichen Assimilation™ frem-
der Motive, Stilmerkmale und Gebriiuche bezeichnet Exotismus deren bewuf3te und frei-
willige Verwendung. In der bildlichen Darstellung fremder Vilker, Landschaften und
Kulturen sowie in der Nachahmung fremder Bauformen setzt er aufden Reiz des Fremd-
artigen und Phantastischen, der aus dem Gegensatz zum Gewohnten und Alltidglichen
seine besondere Wirkung bezieht. Exotismen lassen sich in vielen Epochen und Kulturen
nachweisen: Wir finden sie nicht nurin der romischen Antike, die vom alten Agypten fas-
ziniert war, sondern auch im China des achtzehnten Jahrhunderts, wo sich der Kaiser
Qianlong im Yuanming Yuan, den Girten seines Sommerpalastes nordwestlich von
Peking, von dem Jesuiten Giuseppe Castiglione mehrere barocke Paliste erbauen lieB.>7
Auf die jiingere europiische Geschichte bezogen, ist der Exotismus Teil eines kompli-
zierten Prozesses kultureller Wechselbezichungen, der mit den Entdeckungsreisen und
derkolonialen Expansion in Gang gesetzt wurde. DaB diese Beziehungen keine zwischen
machtpolitisch gleichwertigen Partnern waren, bestimmt wesentlich den Charakter des
curopiischen Exotismus.

Exotismus setzt immer eine ethnozentrische Sichtweise voraus, die alles Fremde am
eigenen Malstab milit.

Eristkein ausschlieBlich kunsthistorisches Phinomen. sondern eine allgemeine Geistes-
haltung, die die Menschen anderer Vélker und die Leistungen fremder Kulturenin erster
Linie als Kuriosa begreift, die nur dazu dienen, den | [unge-fnnch neuen Sinnesreizen und
die Sehnsucht nach neuen Leithildern zu befriedigen. So zeugte die Neugier, die man in
Europa allem Fremden entgegenbrachte, oft weniger von der Bereitschaft, eine andere
Kultur zu verstehen, als von dem Interesse an der eigenen Gesellschaft, fiir deren Unzu-
linglichkeiten man Gegenmodelle suchte: In der Literatur der franzosischen Aufklirung
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Jules-Jean-Antoine Lecomte du Nouy, »Die weille
Sklavin«, 1888,

Jean-Léon Gérome, »Das Gebets, 1865,

;_:‘;||1|--.‘ VO _\].;n]q'nlnjl'lh l.ettres Persanes (17211 biszu I hiderots \H,Ulf?flr'.'!n'i'f-l'r”a’a"rr_i awe ele
Boueainville (1796). zahlreiche Beispiele fiir eine Gesells haftskritik, die den cigenen
Standpunkt hinter dem vorgeblich fremden verbarg: Die exotische Maske diente der Tar-
nung ;|[|[1 sicherte /||Ir_lh-n'}| et \[jjllrrll'H!_.NiHrl el ;!lli;l'[i"\ ]I’I“'h'\.m'. da sie unter FE.I]I.
x.mllx\ ar. Die zahlreichen Haremsdarstellungen von Schriftstellern und Malern dagegen
verraten mehr iiber die Phantasien und Geliiste europiischer Manner als iiber die Wirk
lichkeit einer Institution, zu der Europier kaum jemals Zutritt erhielten

Derso definierte Exotismus wurde zur Antrichskraft ethnographischer™ und archiologi-
scher Forschunegen sowie kolonialer und touristischer Eroberungen,

In der Architektur steht der Aneignung fremder Baustile ein »Exports curopaischer Bau
typen, Bauformen und Technologien in die Kolonialgebiete L_[l';_Li.'IHI.!Il‘:I . Dieser Exportist
jedoch keine spicgelbildliche |".111'~;|:'t-rl|ur1: des -»1rt1|m1'1~\-‘. Die Ubertragung Curopai-
scher .\I-nlwl]»-.'mf fremde Kulturen warvielmehr wichtiger Bestandteil imperialistischer
Politik, der »Import« dagegen immen auch Svmbaol fiir die Beherrschung anderer Erd-
teile, ™

Was fiir die Chinamode oderdas Egyptian Res ival gilt, giltauch fiir die exotischen Moden
des neunzehnten Jahrhunderts: Keine von ihnen ist allein das Produkt kiinstlerischer
Phantasien. ihre Entstehung steht immer im Zusammenhang mit den politischen und
kommerziellen Strategien derwestlichen GroBlmichte, Die Begegnung mitden auBereu
ropiischen Kulturen wurde jetzt vor allem durch England und Frankreich vermittelr,
deren Kolonialreiche im Lauf des neunzehnten Jahrhunderts ;_'_l'\\‘lll'l;_:l' Ausmalle
erreichten. In Deutschland verzogerte die politische Zersplitterung nicht nur die wirt-
schaftliche und industrielle Entwicklung. sondern auch die Einmischungin die W eltpoli
tik: Erstin den achtziger Jahren begann das Deutsche Reich mit der Grimdung von Kolo
nien in Afrika und in der Siidsee. Die »Geographic« des europaischen Exotismus wurde
von der jeweiligen Kolonialpolitik bestimmi Wihrend in England vor allem die Frobe-
rung des indischen Subkontinents die Phantasien anregte, wurde fur Frankreich die Ero-
berung von Algier zum \usloser einer Orientmode, die von Paris aut den ganzen Konti-
nent ausstrahlte. Die Verarbeitung indischer Motive blieh dagegen fastaussehlieBlich auf

England beschrinkt.,

»Orient«

»lm Zeitalter Ludwigs des Vierzehnten war man Hellenist, jetzt ist man Orientaliste — s
lautete Vi [..r[{“:ul\ [:[':::[',lnlﬂlilllwi hes Bekenntnis im Vorwort zu seiner 1\-"“'1'\1".'”!'[“"-
nen Gedichtsammlung Les Orientales. Fin Jahr spiter besetzten franzosische 'l ruppen
die Stadt Algier. Nach dem erfolglosen napoleonischen Feldzug war dieses Ereignis der
Beginn des planmiiBigen \ufbaus der nordafrikanischen Kolonien. Der »Orients wurde
sum zentralen Gegenstand der exotischen Wunschtriiume. Eine von Jahr zu Jahr wach-
sende Zahl von Schriftstellern, Malern und Touristen machte sich auf den Weg nach
Nordafrika. Delacroix begleitete 1852 eine offizielle Gesandtschaft nach Marokko. Thm
folgten Alphonse de Lamartine, Théodore Chassériau, Owen Jones, Gérard de Nerval,
William ‘Thackeray, Théophile Gautier, Hermann von Puackler-Muskau, Alexandre
Dumas, Gustave Flaubert und Maxime du ( amp, die Brider Goncourt und viele andere.
Zahlreiche., heute vergessene, »Salonmaler« spezialisierten ihre Produktion auf die gut
verkiuflichen orientalischen Themen, Maler wie Gérome oder Benjamin-Constant
erweckten durch die korrekte Darstellung von Bauten, Trachten und Physiognomien den
\nschein der Objektivitit, gleichermalien achteten die Architekten beim Zitieren frem-
der Stilelemente immer mehr aut »Wissenschaftlichkeite, Auch in der Literatur war dije
Zeit ungebundenen Phantasierens vorbei: Bevor Flaubert seinen altorientalischeon
Roman Salammbo schrieh (1862), unternahm er Reisen nach Agy pten und Tunesien und
unterzog sich dem muhevollen Studium historischer Quellen.

Die in allen Bereichen zu beobachtende Objektivierung in der Darstellung fremder Kul-
turen und in der Verarbeitung fremder Maotive erschwert die Erkenntnis. dald der griollte
Teil der exotistischen Produktion von Phantasien und ideologischen Vorurteilen gepragt
war. Viele dokumentarisch wirkende Darstellungen fremder Menschen und ihres \ltags
vermittelten aul subtile Weise die Uberzeugung von der eigenen kulturellen und srassi
schen« Uberlegenheit.

Die verbreitete Unfithigkeit, das Fremde aus seinen eigenen Bedingungen heraus zu ver
stehen, beeinflulite nicht nur die Einstellung zu fremden Menschen. sondern auch die
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Bewertung ihrer Kultur und — was an zahlreichen Beispielen deutlich wird — auch ihrer
Baukunst.
Der»Orienteder Europiier war wirklich und imaginiir zugleich: Wirklichkeit hesaBB er als
Schauplatz europiischer Kolonialpolitik und als Reiseziel. Diese Wirklichkeit ermég-
lichte es, die Grenzen des seit den Kreuzziigen in Reiseberichten, Bildern, Theaterstiik-
ken und Romanen heraufbeschworenen Orients genauer zu ziehen, Die geographische
Definition des Orients war jedoch in starkem MaBe von den jeweiligen kolonialen Inter-
essen abhiingig.
Orient (lateinisch oriens, aufgehend: die Himmelsgegend, in der die Sonne aufgeht, das
»Morgenland«) ist ein im politisch-geographischen Sprachgebrauch nicht mehr iiblicher
Begriff, der durch die angelsiichsische Unterscheidung in Naher Osten und Mittlerer
Osten ersetzt worden ist, Weder im Englischen noch im Franzisischen oder Deutschen
hat der Begriff je eine einheitliche und gleichbleibende Bedeutung gehabt.
Die meisten deutschen Definitionen meinen seit dem Mittelalter mit »Orient« das Ein-
fluBgebiet des Islams. Man findet aber auch solche, die unter Orient »ganz Asien«
(Meyer’s Konversationslexikon, 1867) verstehen. Die Begriffserweiterung wu rde sicher
noch dadurch begiinstigt, daB die Kulturen des Fernen Ostens durch die Vermittlung der
Weltausstellungen wieder stirker in das dffentliche BewuBtsein riickten.
Derbritische Orient lag schon seit langem weiter dstlich: Indien und China standen tradi-
tionell im Zentrum britischer Kolonial- und Handelsinteressen.
Stirker als in England war auf dem Kontinent das Orientbild von den Kreuzziigen bis
lange nach den Tiirkenkriegen durch die Konfrontation mit dem Islam geprigt. In Bil-
dern und Theaterstiicken hielten sich die in jener Zeit entstandenen tirkischen Motive
bis weit ins achtzehnte Jahrhundert hinein. Dieser Orient hatte sein Zentrum im ostli-
chen Mittelmeergebiet und den lange Zeit von den Osmanen beherrschten Balkanlian-
dern.
Als sich im frithen neunzehnten Jahrhundert die Romantiker fiir das maurische Spanien
zu interessieren begannen, erweiterte sich der Orientbegriff: Von jetzt an beinhaltete er
auch das fiir Jahrhunderte von islamischen Herrschern regierte Andalusien und deren
Heimatregion im Maghreb (Marokko, Algerien, Tunesien), dem westlichsten Teil der
islamischen Welt. Sogar Sizilien, das einmal von den Sarazenen beherrseht worden war
und wo noch in der Baukunst der Normannenkinige fatimidische Einfliisse fortlebten.
wurde hiufig dem Orient zugeschlagen.
1830 wurde dann die Eingliederung Nordafrikas in den Orient der Europier von Frank-
reich auch politisch vollzogen. Der franzésische Orientbegriff, der ja auch von dem
gescheiterten Vorstoll nach Siam unter Ludwig XIV. sowie von den Berichten Jean Bap-
tiste Taverniers' und Jean Chardins tiber Persien bestimmt war, sollte sich mit der Ein-
verleibung Indochinas in das franzisische Kolonialreich tatsiichlich noch einmal erwei-
tern. Diese Expansion des Begriffs lieB sich an den franzisischen Weltausstellungen able-
sen, die bis 1867 ganzim Zeichen Nordafrikas und .;i;-_r_\'pll'm;,:vs'mmh\n hatten, 1889 signa-
Thiikisches Kabinett it Palais Beaulinriais, Paiis, lisierte dann eine Kopie der Pagode von Angkorallen Franzosen, dafi sichihr Territorium
um 1805, ausgedehnt hatte. Auf den Londoner Ausstellungen stand Indien im Mittelpunkt, im
Wien des Jahres 1875 war es die Tiirkei — und Japan.
Der imaginire Orient wurde im neunzehnten Jahrhundert jedoch vor allem durch die
islamische Kultur bestimmt. Dieser »Orient der Seele«. der zum wichtigsten exotischen
Fluchtpunkt europdischer Phantasien wurde, reichte rund ums Mittelmeer von Konstan-
tinopeliiber Jerusalem und Kairo bis nach Granadaund folgte damit einer Route, die Cha-
teaubriand mit seiner Reise nach Jerusalem (ltinéraire de Paris a Jérusalem. 1811) begriin-
det hatte.
Das Interesse an einem nur tiirkischen Orient hatte ebenso nachgelassen wie das an
China. So gab es zwar im Palais Beauharnais und noch auf Hohenschwangau »tiirkische«
Kabinette, seitdem jedoch die Alhambra romantische Schriftsteller und Architekten
heschiftigte, galten nurnoch »maurische« Salons als zeitgemil3. China hatte seine Faszi-
nation verloren. Es war lingst nicht mehr das unbekannte Wunderland, das noch das
Zeitalterder Aufklirung idealisiert hatte. Wenn auch derenglische Kronprinz George I'V.
in Virginia Waters noch einen chinesischen Fishing Temple (Jeffry Wyatville und Frede-
rick Crace, 1825—28") bauen lieB und seinen Royal Pavilion in Brighton chinesisch aus-
stattete, so hatte doch die chinesische Baukunst den Reiz des Neuartigen verloren. Darti-
ber hinaus hatte das 6ffentliche Ansehen Chinas schwer gelitten. da die Regierung in
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Die Alhambra in Kew. Aus: William Chambers,
Plans. Elevations, Secttons, and Perspective Views
of the Gardens and Buildings at Kew, 1765,

»Chinese Fishing Temple« in Virginia Waters.
Entwurl fiir die Restaurierung von Samuel Sanders
I‘l'llltlll. 1’““-"-

Den lingst verschwundenen Bau hatte Jeffry
Whatville entworfen, die Dekorationen stammten
von Frederick Crace.

Pekingsich nichtdem Willen der Europierbeugenwollte, die eine Ausdehnung des Han-
dels aut den chinesischen Binnenmarkt wiinschten (vel, S 1390, An die Stelle der Ver-
klirung trat eine Geringschiitzung, die sogar die Bewertung chinesischer Kunst und
Architektur beeinflulite. -

Islamische Baukunst

Die Erforschung derislamischen Architektur konzentrierte sich zu Anfang vor allem auf
:&g_\'plt'n. Nordafrika und Stidspanien (zur»Entdeckung« der Architektur derislamischen
Mogulherrscher in Indien vel. S, 30f.). In ;‘\I;_{\llll'll begann sie mit dem napoleonischen
Feldzug, in Spanien mitdem Interesse von reisenden Schriftstellernund Kunstlernander
alten maurischen Kultur. Die Deseription de 'Egoyvpte widmete zwei groBformatige Tafel-
biinde (1809, 1817) der »modernen« Baukunst Agyvptens. Der erste Band schildert auBler
den stiidtischen Palisten Kairos auch zwei Moscheen, die exemplarisch fir die Entwick-
lung der Architektur von den Abbasiden bis zu den Mamelueken swaren: die Ibn-Tulun-
Moschee und die Sultan-Hasan-Moschee. In Spanien war es vorallem die Alhambra, die
die Architekten faszinierte. Thre erste ausfithrlich Beschreibung war in Murphyvs riesi-
gem, mit Kupferstichen illustriertem Band The Arabian Antiquities of Spain (1815) ent-
halten. Es folgte eine Versffentlichung von Girault de Prangev. derauch ein Buch iiberdie
»arabische« Architektur ,-.i;_r‘_\'ptvns' und Kleinasiens herausgab. ' Am einflulireichsten
waren jedoch wahrscheinlich Owen Jones™ Plans. Elevations, Sections, and Details of the
Alhambra (1812), denen ein zweiter Band mit farbigen Details folgte (1545),

Die erste eigenstindige Darstellung der islamischen Architektur Agvptens war das Buch
des franzisischen Architekten Pascal Coste (1787—1879), der neun Jahre in Kairo gelebt
hatte und fiir Mehmet Ali nicht nur Paliste und Moscheen, sondern auch einen Schift-
fahrtskanal gebaut hatte.'" Als 1857 seine Architecture arabe'” crschien, hatte sich der
Orientalismus in der franzosischen Malerei und Literatur bereits als cigenstandige Rich-
tung etabliert.

Fiirdie europiischen Architekten, die in orientalisierenden Stilen Villen oder Bader ent-
warfen, stellten solche Werke neben den Aulsatzen indenimmerzahlreicherwerdenden
Architekturzeitschriften die wichtigste Informationsquelle dar. Nur dic wenigsten kann-
ten das, was sie zitierten. aus eigener Anschauung. Thnen kam nicht nur die jahrelange
Beschiftigung der Autoren mit ihren Themen. sondern auch die Entwicklung der Wie

dergabetechniken zugute. Noch um 1800 waren die meisten Bicher mit Kupferstichen
illustriert. Fiir farbige [Hustrationen wurden Aqguatintaradierungen von Hand koloriert.
Owen Jones, der sein Alhambra-Werk selbst verlegte, ersetzte die handkolorierten
Abbildungen durch mehrfarbig gedruckte Lithographien. In vielen Architekturbiichern
konnte man Hlustrationen in unterschiedlichen Techniken nebeneinander finden: Far-
bige Details und stimmungsvolle Perspektiven wurden lithographiert. far Grundrisse
und Schnitte bevorzugte man den priizisen Strich des Stahlstichs. Um die Jahrhundert-
mitte begann man mit der photographischen Dokumentation von Bauten. Es war aller-
dings lange Zeit nicht méaglich. Photographien auf mechanischem Weg auf Druckplatten
zu iibertragen. Hiufig dienten sie jedoch als Vorlagen, die zeichnerisch umgesetzt wur-
den: Viele Stiche und Lithographien verraten deutlich die photographische Perspektive.
Ende der siebziger Jahre erschienen die ersten mit Heliogravuren ausgestatteten Bild-
biinde. Diese bis heute fiir die Wiedergabe von Photographien kaum iibertrotfene Tech-
nik verlor jedoch ihre Bedeutung mit der Erfindung der Autotypie.

Verstindnis und Bewertung fremder Baustile
DieVerwendungislamischerMotive durch enropiische Architektenund ihre Zouordnung
zu ganz bestimmten Bauaufgaben war zum cinen abhingig von dem in Jahrhunderten
entstandenen Bild., das man sich vom »Orient« und vom »Orientalen«e machte, zum ande-
ren aber von der Bewertung der islamischen Stile selbst. Solche Bewertungen waren
unlgsbar mit den Vorstellungen verbunden. die man von dem gesamten kulturellen
Zusammenhang besall. Sie meinten nie den Stil allein, sondern immer auch die ganze
Kultur. Da es unmdaglich war, von den eigenen Malistiaben vollig abzusehen, suchte man
immer wieder in der eigenen Erfahrung nach Bezugspunkten. Eine bis heute beliebre
Form, die Kunst einer fremden Kultur zu verstehen und zu beschreiben, war der
Vergleich mitvertrauten Kategorien. Einerderam haufigsten angestellten Vergleiche bei
der Beschreibung fremder Baustile war der mit der Gotik.
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William Hodges, Torbau des Akbar Mausoleums
in Sikandra.

»Morgenlindisches Gartenhaus« in einem engli-
schen Park. Aus: Jean Charles Kralt, Plans des
plus beawr jardins, 18049/10.

Solange man die GesetzmifBligkeiten einer fremden Architektursprache nicht verstand.
mulbite sie wie wirres Kauderwelsch erscheinen. Der franzisische Jesuit Le Comte, den
Ludwig XIV. nach China gesandt hatte, empfand die Architekturdes kaiserlichen Palastes
in Peking als »bizarr« und bezeichnete sie folgerichtig als »gotisch«: ¥ Sein Vergleich ent-
sprach deriiblichen Abwertung der Gotik (gotisch =barbarisch). Gerade weilervondem.
was er sah, tief beeindruckt war, mulite er sich immer wieder der eigenen Kultur ver-
sichern, deren zentrale Stellung im Universum durch den Glanz chinesischer Hofhaltung
in Frage gestellt wurde. Bei der Beschreibung der Befestigungen und Stadttore von
Peking blieb ihm nur die Beschwirung: »...die Tore von Paris sind unvergleichlich viel
schiiner«.'7 Auch Chambers hatte im Blick auf seine Leserschaft die Rangfolge der Stile
und Kulturen deutlich betont. Wie wenig der Vergleich mit der Gotik in tatséichlichen
Formanalogien begriindet war, zeigt schon, dal} er spiter auch zum Verstindnis derisla-
mischen Architektur herangezogen wurde. Noch Chateaubriand sprach im Zusammen-
hang mit der Alhambra von »gotischen Bogen«. " Er meinte das jedoch nicht mehrabwer-
tend. Die Versuche, exotische Baustile durch Vergleiche mitder Gotik zu verstehen, wur-
den aber auch umgekehrt: Um die Gotik zu verstehen, fiithrte man ihre Entstehung auf
auBereuropiische Einfliisse zuriick (vgl. S. 62).

Noch im achtzehnten Jahrhundert hatte eine Neubewertung der Gotik eingesetzt. Im
Vorwort seiner Monumente indischer Geschichte und Kultur hatte William Hodges an die
»Unbefangenheit«' seiner Leser appelliert und seine vorurteilslose Betrachtung nicht
nur der Gotik, sondern auch der fremden Baustile begriindet: »Odersollich etwavor der
Majestit, Kithnheit und Pracht der egyptischen, indischen, maurischen und gothischen
Denkmiler, diesen herrlichen Wunderwerken der Baukunst, meine Augen verschlie-
Ben? Fehlerinihnen finden, sie ohne Mitleid tadeln und verachten, weil sie mannichfalti-
gerin ihren Formen sind und sich nicht unter die Regeln, das Muster und die Siulen der
griechischen Hiitte bringen lassen?«” Hodges argumentierte im Sinne eines aufklireri-
schen Universalismus, wie ihn Oliver Goldsmith in seinem »Welthiirger« (The Citizen
of the World or Letters from a Chinese Philosopher, residing in London, to his Friends in the
East, 1762) oder Johann Gottfried Herder in seinen Ideen zur Philosophie der Geschichte
der Menschheit (1784/85) vertraten. Wenn Herdersagte: »Von einer Sache. die auBBerdem
Kreise unserer Empfindung liegt, haben wir keinen Begriffe,” so hieB es bei Hodges, auf
die Kunst und Architektur fremder Kulturen bezogen: »Schiinheit ist die in den Formen
ausgedriickte Vollkommenheit: folglich muBl auch der Begriff der Cuinksen von den
Schonheiten ihrer Baukunst nothwendig von dem Begriffe verschieden sevn, den sich die
Guigciey von der Schisnheit der ihren machten; und daher kimnen nun auch die Regeln
der griechischen Baukunst unter keinem Vorwande oder Scheine des Rechts auf das
Musteroderdie Materialien derchinesischen Gebidude angewendet werden.«* Fiir Hod-
ges und Herder war der Orient »die Wiege der Aufklirung und Philosophie«™, war das
»Menschengeschlecht in Asien entstanden«. ™

Die Unvoreingenommenheitder Aufklirer gegeniiber fremden Kulturen sollte jedoch im
neunzehnten Jahrhundertin Vergessenheit geraten: Im Zeichen imperialistischer Politik
entwickelte sich ein neuer Ethnozentrismus, an die Stelle von Herders Konzept des
»Einen Menschengeschlechts«® traten die Rassentheorien von Gobineau.

Orientalisierende Architektur: »Gebiude weltlich heiteren Charakters«

Es waren weniger die Beurteilungen begeisterter Kenner indischer oder maurischer
Architektur wie Hodges oder Murphy, sondern Assoziationen ganz anderer Art, die eine
weil verbreitete Einschiitzung islamischer Baukunst bestimmten. Es wurde nicht nur als
selbstverstiindlich vorausgesetzt, dafl sich die islamische Baukunst weder mit der Antike
noch mitder Gotik messen kinne, man warsogar der Meinung, es fehle ihrder»architek-
tonische Ernst«." Es war die Rede von »ausschweifendem Geschmack«™™, »Verirrungen«
und »fesselloser Eingebung«.” Der Autor eines 1796 erschienenen Werks schrieb iiber
den »Arabesken Geschmacke: »Der Charakter dieser Manier lisset sich am richtigsten
mit dem Opium, dessen sich die Morgenlinder so hiiufig bedienen. vergleichen.«
Solche Charakterisierungen zielten auf die komplizierte Flichenornamentik und die fiir
denklassischen Geschmack ungewohnte Polychromie. die vonvielen als rauschhaftemp-
funden wurde. Mit solchen Vergleichen verliell man den architektonischen Bezugsrah-
men und suchte das, was so schwer verstindlich war, aus den unbestimmten Vorstellun-

gen zu erkliren, die man sich vom »Orient« machte: Der »Orient« war nicht nur das
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Schwimmender Tanzsaal im Park von Schlo3
Dammsmiihle,
Bauherr des Tanzsaals war Adolf Wollank-Pan

kow, der 1894 den Besitz am Summter See bei

Schinwalde nordlich von Berlin erworben hate.

Francisek Maria Lanci (?). Schlofy Osiek, Polen,
183539,
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| r'».,i;r'n[”_l;\ldﬂfi inzwischen vertrauter Genulimittel wie Katfee, Tee und Tabak oder von
Drogen wie Haschisch und Opium, die im neunzehnten Jahrhundert noch gesellsehafts-
fihig waren, er war mehr: Erwarder Ont aller sinnlichen Gentsse. Dort verbrachte man
seine Tage auf dem Diwan und versenkte sich in die komplizierten Muster der Wandde-
korationen und Teppiche, dort fand man Entspannung und ungeahnte Korperliche
Geniisse im Bad. dort war man Pascha und erlebte im Harem die erotische Erfillung.

Die Phantasien vom Orient waren Ausdruck von Deliziten und Obsessionen :ln-rn-m'nrli-ll

schen Psvehe. Der »Orient« wurde zur Antithese westlicher Zivilisation. Die Ruhelosig

keit grofistidtischen Lebens, der Erfolgsdruck in einer produktionsorientierten Gesell-
schaft erzeugten die Wunschbilder eineranderen Lebenstorm. Der Gegensatz zwischen
Okzident und Orient wurde als Gegensatz zwischen Arbeit und Lebensgenuld erfahren
Da der»Orient«in Europa nichtzu verwirklichen war, blieh auller der Zivilisationsflucht
nur die Imagination.,

In der Architektur wurden die orientalisierenden Stile fast immer im Sinne einer sarchi

tecture p;lr'l;um-« verwendet, die jenen Orient im Geist heraufbeschwiren sollte. Das
Orientbild bestimmute die Bavauteaben. Vorallem fiir»Gebiaude . weltlich heiteren Cha-
rakters«® schienen sich die islamischen Formen zu eignen: hur Kaffeehiiuser und Bider.
fitr Kasinos und VarietGtheater, fur feudale Sommerresidenzen und burgerliche Villen in
Seebiidern und Kurorten. Die Wirksamkeit exotischer Motive war jedoch relativ: Was im
Norden fremd wirkte, war es im Stiden noch lange nicht. In Spanien verdankte der mau

rische Stil, mehr noch aber der NMudéjarstil einer Rickbesinnung auf die cigene
Geschichte seine Wiederbelebung, Das Neomudéjar war jedoch weniger ein exotischer
Stil als ein historischer Stil mit nationaler Farbung (vel, S, 121, Auch im curopiischen
Svnagogenbau erhielt dermaurische Stil eine Rolle, die dereines Nationalstils vergleich

bar war. Den jiidischen Minderheiten diente er als Ersatz fiir ihre fehlende Tradition
repriasentativer Kulthauten. Die maurischen Sy nagogen wurden zum architektonischen
Ausdruck neugewonnener Rechte und eines neuen Selbsthewulitseins, Doy Popularital
der Alhambra war es zu verdanken, dald spezifisch maurische Elemente in der orientali

sierenden Architektur besonders hiulig verwendet wurden. Die Stilbezeichnung wurde
jedoch groBzigig ausgelegt: »Maurische wurde im neunzehnten Jahrhundert zu cinem
Begrifl. der oft nur ganz allgemein die islamische Baukunst bezeichnete und nicht zwi

schen den verschiedenen islamischen Kulturen unterschied

Die ersten Bauten und Innenriume, die aul den Publikationen uber die maurische und

arabische Baukunst basierten, stammen aus den vierziger Jahren, Es scheint, als ob die

e
smemmm ey

Die Anziechungskraft der fremden Kultug


mila.kostovic
Hervorheben


Hans Hollein, Zentrale des Osterreichischen Ver-
kehrshiiros, Wien, 1976—78.

islamische Architektur im nordistlichen Europa besondere Anziehungsk -aft besessen
hiitte. In Polen stehen einige der frithesten Beispiele:* SchloB Osiek in einem noch vage
orientalischen Stil, SchloB Jablonna mit seinem eindeutig maurischen Speisesaal (Hen-
rik Marconi, nach 1841) und SchloB Kornik (Umbau durch Adam Titus Dzialynski und
Marian Cybulski, 1845—60), ein Gebiude mit Burgtiirmen, Zinnen und einer hohen
Liwan-Nische im Mittelrisalit sowie einem maurischen Saal im Inneren. In Polen waren
es vor allem Henrik Marconi (1792—1863) und Adam Idzkowski. die in ihren Bauten und
Entwiirfen islamische Motive zitierten oder phantasievoll variierten.” Etwa zur gleichen
Zeit enstand im Siiden Deutschlands der griofBite der neomaurischen Paliste: Ludwig
Zanths Wilhelma in Stuttgart.

Das ganze neunzehnte Jahrhundert hindurch verwendeten europiische Architekten
immer wieder bei bestimmten Bauaufgaben maurische und arabische, aber auch per-
sische und indische Elemente. Die Adaption islamischer Stile war nicht nur die Fortset-
zung einer exotistischen Tradition, die an den Fiirstenhifen begonnen hatte, sie war auch
einerderzahlreichen Versuche, die zu einem neuen und zeitgemiBen Baustil fithren soll-
ten. Im Repertoire des Eklektizismusbliebensie jedoch Randerscheinungen, die offzielle
Anerkennung blieb ihnen versagt.

Die Verwendung exotischer Stile war nicht mehr aristokratisches Privileg. Das Biirger-
tum folgte dem adligen Muster auch hier und baute seine Villen und »Vergnugungsstat-
ten«in exotischen Formen. Aufden Weltausstellungen wurde die Exotik vollends demo-
kratisiert — und trivialisiert: IThre Kulissen waren Teil eines fir die Massen inszenierten
exotischen Spektakels, das der Propagierung der kolonialen Ideologie und der Demon-
stration der l“."I}l‘I'I(’gvrllleil westlicher Zivilisation iiber die Kulturen des Ostens dienen
sollte.

Aufder Pariser Weltausstellung von 1900 erlebten Exotismus und Historismus ihren letz-
ten groBen Auftritt. Mit der Uberwindung des Historismus durch die Moderne fand auch
die Verwendung der exotischen Stile ein Ende. Im Zeitalter des Massentourismus, der
sich auf der Weltausstellung mit neuen Verkehrsmitteln bereits ankiindigte, sind die
dreidimensionalen Inszenierungen exotischer Phantasien iiberfliissig geworden: Heute
findet der Konsum des Exotischen »vor Ortestatt. Der Tourismus setzt den Kolonialismus
mil anderen Mitteln fort.

Am passenden Ortspielte Hans Hollein noch einmal auf die Sehnsiichte des neunzehnten
Jahrhunderts an: In der Halle seines Osterreichischen Verkehrsvereins am Wiener
Opernring (1976—78) steht, neben Palmsiiulen mit Blechwedeln, wie sie John Nash inder
Kiiche des Roval Pavilion verwendete, ein indischer Kiosk mit goldglinzender Zwiehel-
haube. Uber der exotischen Kulisse wilbt sich wic in den alten Wintergiirten ein gliser-
nes Dach.
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sMan sehe z.B. die Scene, die man Mekka nennt. und dieaus einer Anzahlvon tiirkischeny
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Die Moschee im Garten: .
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O['lentallSChe Phantasien daB nur eben zwey Personen neben einander spazieren konnen: und was das Sonder
des achtzehnten harste ist. dieses Mecca liegt mitten in !'l[ll'r'.it'.lll}fll‘ﬂ'-l hen ['-|.I'1|II". WO man nac h deg-
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Jahl‘l’lundel‘tb ten sollte. Aus der Moschee sieht man gerade nach eineragyplisc hen Parthie, woran nochy

und die.sowiedie tiirkische, vom Himmel herabgetallen zusevn scheing

gearbeitet wird,
{ ein Monument des Kinigs Sesostris neu aufgefithrt wird. Dag

Es ist ein Berg, worau
Monument konnte nun wohl zur Tiuschung nichts anderes seyn. als einige von der Zeiq

fast ganz aufgeriechene Ruinen. Allein hier ist alles neu, vollstindig und geschmiickt: dig

Zeit hat nichts verindert.
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In den Gewaolben des Berges kommen “";_'r"ii‘lliww' uncy

Mumien zu stehen,
Berg wird der See Miris gegraben. — Wie war es moglich, aufeine solche ldee zu fallen o
Woelches Interesse. welche Eindriicke kann sie haben? Istesnicht gespielt, mit ]-_rﬂtuitm;_ﬁ,‘
sowohl als mit Geld? Und diese Anlage, die Nachahmung aus dementfernten Alterthun,
sevnsoll, diese dgyptische Scene mit ciner tirkischenso nahevereinigt? Lieber hiitte mar,

ein Monument errichten mogen.«
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Nicolas de Pigage, Moschee im Schlofipark von
.‘\'('hw(-lzing(bm um 1780 his 17495,

William Chambers, Schnitt durch die Moschee in

Kew,

Nicolas de Pigage. Moschee in Schwetzingen, um
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Die »tiirkische« Anlage, die soviel Geld gekostet haben soll, nimlich 120000 Gulden,
steht noch heute, wenn auch in bedrohlich baufilligem Zustand.” Sie befindet sich im
SchloBpark von Schwetzingen, wo die pfilzischen Kurfiirsten ihre Sommerresidenz hat-
ten. Die }mh‘miﬁ:'he Beschreibung stammt von Christian Cay Lorenz | lirschield, Verflas-
sereiner mehrbindigen Theorie der Gartenkunst und maBgebliche Autorititin allen Fra-
gen der Gartengestaltung. Hirschield stand mit seiner Kritik nicht allein da. Auch
Friedrich Schiller hielt »einen Geschmack, der Moscheen und griechische Tempel in
buntem Gemische durcheinander wirft, fiir barbarisch«.” und Wilhelm Heinse schrieb
1780: »Das tiirkische Gebiude, welchesjetzt aufgefiithrt wird, kommtmir ganz albern vor,
ich sehe da weder Sinn noch Zwecke'

Hirschfeld und Schiller wollten sicher nicht grundsiitzlich die Existenzberechtigung
architektonischer Motive im Gartenbild in Frage stellen. Thre Kritik bezog sich auf die
mangelnde Wahrscheinlichkeit des Dargestellten und die Unvereinbarkeit zeitlich und
riumlich so weit auseinanderliegender Kulturen.

Dieses kiinstliche Nebeneinandervon Motiven, die sich aufferne Linderund vergangene
Epochen bezogen, war das Kennzeichen der»jardins anglo-chinois«, dieim benachbarten
Frankreich gerade ihre Bliitezeit erlebten. Eine kindliche Geschichtsauffassung riickte
alles in iiberschaubarem Rahmen zusammen und schuf ein verkleinertes Modell der
Welt, das beim Sp:axivn-ngl‘iu.'n erfahren werden konnte. Nurin Ausnahmefillen waren
die exotischen Szenerien Erinnerungen an tatsiichlich gemachte Reisen. In der Regel
waren sie der Reflex einer nicht selbst gemachten Erfahrung: Sie spiegelten den durch
Reiseerzihlungen und Forschungsberichte vermittelten aktuellen Stand verfiigbarer
Weltkenntnis.

Vielleicht war es jene Aktualitiit, die die Kritiker an der Moschee des Kurfirsten Karl
Theodor (1724=99) vermiBten. Das Motiv und die Art seiner Realisierung mag ihnen
nicht mehr zeitgemif erschienen sein, da ihre Interessen neuen ldeen und Themen gal-
ten. Wiihrend in den Schwetzinger Anlagen noch der Geist des Rokokos und des zu Ende
gehenden absolutistischen Zeitalters zu spiiren war, gabes weiterim Norden bereits Fuir-
sten, die sich an den Leitbildern des anbrechenden biirgerlichen Zeitalters orientierten.
Etwa fiinfzehn Jahre jiinger als der plilzische Kurfiirst, verkorperte Leopold Franz von
Dessau die neue Generation. Nach englischem Vorbild lieB sich Franz in Waorlitz einen
palladianischen Landsitz errichten. Die zahllosen Bauten in seinem Gartenreich spiegel-
ten das Interesse der fortschrittlichen Zeitgenossen an Italien, an der Antike und der
Gotik. Die Chinoiserien und Turquerien des Rokokos sucht man hier vergeblich.

Der plilzische »Sonnenkonige dagegen war noch ganz im Geist einer an Frankreich
orientierten hofischen Kultur aufgewachsen. Withrend seiner Regierungszeit, die mehr
als ein halbes Jahrhundert umspannte, wurde die letzte Phase des absolutistischen Zeital-
ters, die im Rokoko ihren Ausdruck fand, von einem neuen. biirgerlichen Lebensstil und
verdnderten Kunstauffassungen abgelst. Als aufgeklirter Herrscher forderte Karl Theo-
dordie Wissenschalten, machte verschiedene Reformversuche in Verwaltung und Land-
wirtschaft und trug einem erwachten NationalbewuBtsein, das sich von Frankreichs kul-
tureller Vorherrschaft lisen wollte, Rechnung, indem erin Mannheim das erste deutsch-
sprachige Theater griindete.

Die gesellschaftlichen und kalturellen Veriinderungen, die withrend seines Lebens statt-
fanden, lassen sich in seinen Gartenplanungen ablesen: Sie begannen mit einem SchloB-
park in Schwetzingen und endeten mit einem Volkspark in Miinchen, dem 1789 begonne-
nen Englischen Garten. Im Schwetzinger Park blieb die Umbruchsituation bis heute
sichtbar. Zu einer Zeit, in der die ersten Landschaftsgiirten in England bereits vollendet
waren, lieB Karl Theodorvon seinem Giirtner Johann Ludwig Petri und dem Architekten
Nicolas Pigage noch einmal ¢inen groBien geometrischen Garten mit schnurgeraden
Alleen, gestutzten Hecken und einem rechteckigen Wasserbassin anlegen: »Der erste
Fehler bey diesem Garten war, dall man keine (ibgvnri mit mehr natiirlichen Abwechs-
lungen wiihlte...; und derzweyte, dall man ihn ganz in symmetrischer Manieranlegte, zu
einer Zeit, da der englische Geschmack schon iiberall bekannt war. Allein der Anleger,
Herr von Pigage, churfiirstlicher Oberbaudirector, ¢in Franzose. scheint davon nichts
gewubBt zu haben.«?

Erst1772 erkannte auch Karl Theodor die Zeichen der Zeitund rief den jungen Gartenar-
chitekten Friedrich Ludwig Sckell (1750—1823) nach Schwetzingen. Der fiigte der geo-
metrischen Anlage an den Rindern einige »natiirliche« Partien an. Das Wasserbassin
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Hagia Sophia, Istanbul. Aus: Guillaume Joseph
Grelot, Relation nouvelle d'un vovage de Constan-
tinople, 1681,

Der Stich diente Fischer von Erlach als Vorlage fur
seine eigene Darstellung der Hagia Sophia.

Sultan-Ahmed-Moschee, Istanbul. Aus: Johann
Bernhard Fischer von Erlach, Entwurff Einer
Historischen Architectur, 1721
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wurde an seinem jenseitigen Rand zum See mit L1||I'L';£l'|1"_‘iB"§1_ verlaufender 1 If"-"'“”'l‘
umgewandelt und leitete so in den neuen Teil tber. In den -;u-l:'n;_:vf‘ .];1hI‘l‘n_\t.'hmnt man
auch zum ersten Mal daran gedacht zu haben, einen orientalischen Gartenteil anzulegen:
Von 1778 stammt der erste Plan eines »Tiirkischen Gartens«, der sudwestlich des Ron-
dells angelegt werden sollte.” 1780 hefand sich die Moschee bereits ilm‘ I}atu, Ihrrechtecki-
ger Hof liegt in einem ehenfalls rechteckigen Gelinde, das an zwel Seiten von :in:r alten
geometrischen Anlage gerahmt wird, sich nach Nordwestenaberzu gt AoLeh Garten
teil tffnete, der in der Folgezeit von Sckell im Stil englischer [andschaftsgiirten gestaltet
wurde. Als Hirschfeld Schwetzingen besuchte, war die Moschee bis aufdie Minarette fer-
tig,{_{i‘stvllt.ti:‘rva\\'ur(Iv geradeausgehoben. IJil-_-\ri:vi!vnuufFfﬁi‘iHl_lN‘t‘N A 5{~g¢\~1.'|.lllung
zogen sich noch bis indie frithen neunziger Jahre hin. Dievon Hirschfeld vr\\l'.nimh-»ug_\ p-
tische Partie« wurde jedoch nicht ausgefithrt. Es entstanden zwar See und Hiigel, anstelle
des dgyptischen Grabmals errichtete man jedoch den |i{|'ll]x’||'lirl__{l'll .\h-rl\'urlmn{u-l. I)ml
dgvptische Thema, das man offensichtlich bald wieder fallen gvl.a.kwn hatte, spielte aud
den schon bei Herodot beschriebenen Moerissee an, an dessen Ufern Ammenemes 111,
Nachfolger von Sesostris, eine Pyramide und das sagenhafte Labyrinth hatte erbauen las-
SerI.

Warum der urspriingliche Plan nicht weiterverfolgt w urri:.'.. ist nicht _hvk:mul. Er ,I.':”'}”
jedoch daraufschlieBen, dalh man die Absichthatte, ein Sinnbild des Orients zu schaffen,
das von der heidnischen Gotterwelt des alten Agvptens bis zur mohammedanischen
Gegenwart reichte. Dahinter steckte noch das barocke Geschichtsbild von Bernhard
Fischer von Erlach, der in seinem Entwurff Einer Historischen Architectur (1721) auf die
Rekonstruktionen der Sieben Weltwunder Beispiele islamischer und ferndstlicher
Architektur folgen lieB. Fischers Buch enthielt nicht nur eine Darstellung der Pyramiden
aufeiner Inselim Moerissee, sondern auch recht genaue Ansichten der Hagia Sophia und
der osmanischen Moscheen in Bursa und Konstantinopel.

Der Wunsch nach einem explizit »tiirkischen« Motiv zeigt, dall das Orientbild des Bgu-
herrn ein traditionelles war: Seit der Eroberung Konstantinopels durch die Osmanen bis
lange nach der zweiten Belagerung Wiens im Jahr 1685 hatte das Abendland Orient und
Tiirkei gleichgesetzt. Mithestimmend wirkten allenfalls noch Vorstellungen, di¢ man
von Persien hatte. Nordafrika und das maurische Spanien riickten erst im neunzehnten
Jahrhundert ins Blickfeld.

Das Bild des Osmanischen Reiches war bestimmt von Angst und Faszination. Zu den
rkenkriegen kamen die Nachrichtenvon denblutigen Methoden,
mitdenen die tiirkischen Herrscher ihre Macht absicherten. Einzelne Herrscherwie Soli-

Erfahrungenausden’l

man, der erste Bq‘i;]g(—‘[‘i‘]" Wiens und Erbauer der bedeutendsten Moscheen in Konstanti-
nopel, warb nicht nur mit seinem Portrait auf den Schildern der ersten europiischen Kaf-
fechiiuser, sondern gelangte auch als literarische Figur zu Ruhm. Eine ganze Reihe barok-
ker Romane und Dramen haben politische Ereignisse und das Leben am Hof der Sultane
zum Thema.” Wollust und Grausamkeit blieben lange Zeitdie in den Augen der Christen
hervorstechendsten Merkmale der »Ungliubigene«.

Nachdem die Gefahr einer Invasion aus dem Osten erst einmal gebannt war, konnte sich
auch ein neues Orientbild entwickeln. Mit Gallands Ubersetzung der 1001 Nichte begann
die ernsthafte Beschiftigung mit der Literatur des Orients. Damit wurde eine reiche
Sammlung von Stoffen und Motiven zugiinglich. die das Material zu den philosophischen
Erziihlungen und Dramen der Aufklarer, zu Opern und Operetten lieferte,

Da offene Kritik an gesellschaftlichen und politischen Zustinden nicht ratsam war,
bedienten sich die franzosischen 5('}'11‘”‘1&“']li':‘-I’Ililllsnpht'n gern der \\‘I‘fl‘t‘rlldunl‘__{:
Montesquieu liell seine Kritik an der franzisischen Gesellschaft von zwei erfundenen
Persern aussprechen. In Briefen anihre Freunde sowie andie Frauenund Eunuchenihres
Harems berichteten sie tiberihre Erlebnisse in Paris (Lettres Persanes, 1721). Auch Val-
taire kleidete seine Lehrsticke hiiufig in exotische Gewiinder. In seinem Drama Maho-
met (174) griff er religiosen Fanatismus une geistige Intoleranz an: Auch die katholische
Kirche fiihlte sich getroffen: Das Stiick kam auf den Index. Inseinerorientalischen Erzih-
lung Zadig (1747) siegt die \'l-r'lniillf'tign- Argumentation uber religiose Vorurteile. '/.;ulig
schlichtet einen Streitzwischen den Angehirigen verschiedener Religionen, indem ersie
davon iberzeugt, dald jede Religion sich aufdas gleiche Prinzip, nimlich den Glauben an
ein »hisheres Wesen« zuriickfithren lasse. slhr seid also alle der gleichen Meinungs,
schlieBt Zadig, »und es gibt nichts, um darither zu streiten.«
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Das Persianische Haus im Park von Schlofy
Gottorf, 1651=54.

In Deutschland nahm sich Lessing in seinem Nathan (1779) des gleichen Themas an. Der
weise Jude beantwortet Saladins Frage nach dem wahren Glauben mit der berithmten
Parabel von den drei gleichen Ringen. Im Abendland ging es freilich weniger um die
Tolerierung von Mohammedanern als vielmehr um die von Juden oder Hugenotten. So
hatte denn auch derbereits erwiihnte Franz von Dessau als Zeichen seinerliberalen Welt-
anschauung im Warlitzer Park eine Synagoge erbauen lassen (1789), die zwar tatsichlich
benutzt wurde, aber auch gleichzeitig Blickpunkt und architektonisches Sinnbild in der
Parklandschaft war.

Karl Theodors »Moschee« hatte jedoch keine religiose Funktion: Man hitte in der Pfalz
wihrscheinlich lange suchen miissen, um einen Mohammedaner zu finden. So ist dieser
Bau nicht zuletzt Sinnbild aufgeklirten Herrschertums und religidser Toleranz. Wie so
viele Fiirsten kokettierte auch Karl Theodor mit den fortschrittlichen Ideen seiner Zeit.
Wahrscheinlich kannte er auch die Dramen und Erzihlungen von Voltaire, der nach sei-
nem Zerwiirfnis mit Friedrich 1. einige Wochen in Schwetzingen zu Gast war. Aber
sicherlich verdankt die Schwetzinger Moschee ihre Existenz nicht nur hehren Ideen. Die
sinnliche Freude am Exotischen, das Spiel mit der riumlichen »Verriickung« oder die
bheliehte hifische Tradition des Rollenwechsels magen hier ebenso mitgespielt haben.
Denn wenn man es an anderen Hifen liebte, in die Rollen von Schifern oder Eremiten

(wie in der Bayreuther Eremitage) zu schliiplbn, warum sollte man nicht hier einmal die
Rolle des »Orientalen« erproben? Vielleicht lieB sich so die Frage beantworten, die einem
von Montesquieus »Persern«in Paris gestellt wurde: »Ah! Ah! Monsieur est Persan? ¢ est
une chose bien extraordinaire! Comment peut-on étre Persan?’ Und indie Rolle des Orien-
talen zu schliipfen, bedeutete nicht nur, zu Allah zu beten, sondern war auch der Traum
von einem Leben voll mérchenhafter Begebenheiten und sinnlicher Geniisse.

Warum aber Karl Theodor tatsiichlich dieses aufwendige Bauprojektbegonnen hatte, das
inseinen AusmaBen weit iiberdie GroBe anderer GartenschloBchen und »follies« hinaus-
ging, ist nicht bekannt. Der {iberkuppelte Innenraum der Moschee mochte sich fiir einen
imaginiren Kultus eignen, aber wohl kaum fiir héfische Lustbarkeiten. Ob die sogenann-
ten »Priesterkabinette« fir einen Aufenthalt gedacht waren, ist unklar. Zu einer Mdblie-
rung ist es nie gekommen: Als der Bau fertiggestellt war, hatte Karl Theodor, der 1778
nach dem Tod des Kurfiirsten Max 111, Joseph Bayern geerbt hatte, schon lingst seine
Residenz nach Miinchen verlegt. Ungeklirt bleibt varerst, wieso der pfilzische Kurfiirst
seine Baupline nach der Ubersiedlung nicht aufgab oder das Projekt zumindest redu-
zierte.,

In den Giirten des achtzehnten Jahrhunderts waren »orientalische« Bauten vergleichs-
weise selten. Der Formensprache des Rokokos kamen die als bizarrempfundenen chine-
sischen Architekturformen mehrentgegen. Daher sind auch sehrviele chinesische Pago-
den und Pavillons erhalten, aber nur wenige Bauten, die von islamischen Vorbildern
inspiriert waren.

Bereits im Barock gab es vereinzelte Bauten, die, zumindest dem Namen nach, exotisch
waren: Einer davon war die Friedrichshurg (1651—54), ein als »Persianisches Haus«
bezeichnetes Gebiude im Park von SchloB Gottorf bei Schleswig!’. Im Gegensatz zu vie-
len spiiteren Staffagen erinnerte der Bau an ein konkretes Ereignis: 1655 hatte Herzog
Friedrich I11. eine Expedition unter der Leitung des Hofgelehrten Adam Olearius (1599—
1671) iiber Moskau nach Persien entsendet. Ziel der Reise war es, Handelsbeziehungen
anzukniipfen. Wichtigstes Ergebnis waren aber die Forschungsberichte von Olearius.
Seine 1647 erschienene Reisebeschreibung! giltals recht verlidBlicher Bericht. Er enthilt
eine Reihe von Stidteansichten, aber noch keine Darstellungen einzelner Bauwerke.
Inwieweit das von Olearius entworfene »persische« Bauwerk in Persien gesehenen Vor-
bildern nachempfunden war, lidBt sich aus dem iiberlieferten Material'? nicht beantwor-
ten. Der dreistockige Bau, der an drei Seiten kleinere Vorbauten hatte, mochte durch
seine als Terrassen genutzten Flachdicher und den ungewdhnlichen Dachaufsatz des
kleinen Tiirmchens fremdlindisch gewirkt haben. Ein offensichtlich islamisches Motiv
war jedoch ein Wasserlauf, der durch das Haus floB und einen riesigen Erd- und Him-
melsglobus antrieb: Im Inneren der kupfernen Kugel konnte man Platz nehmen und den
Lauf der Planeten beobachten.

Auch der »Morgenlindische Bau«”, den sich die Markgrifin Wilhelmine im Garten von
Sanspareil in der Nihe von Bayreuth 1746 erbauen lieB3, war noch von rechtunbestimmter
Exotik: Vielleicht wollte Wilhelmine, deresanausgefallenen Ideen nie mangelte, mitder
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Nicolas de Pigage, Moschee in Schweltzing
1780 bis 1795, W\,
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Nicolas de Pigage, Moschee in Schwetzingen, um
1780 bis 1795, Ansicht zum Hol und Grundril,

II’:r-;f.(‘it'hmmg rmorgenlindische auch nur das ungewihnliche Aussehen des Lh'im.“
ht:hin]’:('iwns legitimicren. Mit seiner aus unregelmifligen Steinen gefiigten Fassacy |
wirkte er wie eine nach auBen gestilpte Grotte. Ursprunglich waren die Aubenwiind ¢.
dhnlich \\i:-nlli_i- des Neuen Schlosses in dep Eremitage, mitbunten Steinen und Glasstit i )
lu'n\'r-l‘xinr‘t.l'In_-r:ivmII:nl]}l\';ml|~r'I|ui:x'[.-h1-1;;ytlhlnr'liumI).-u'h_i}da\:mz\u-lImpin-li't'i,.
migen Hauben Hankiert war. Dal} dep inzwischen verinderte Bau [:hdlnmtisl'}l genuy
wirkte, um den uninformierten Zeitgenossen als iiberzeugendes Beispicel orientalisch ¢ :T:
Architektur zu erscheinen, kann man sich leicht vorstellen.

Wenig ist iiber das Aussehen der »Moscheen« hekannt. die in Kremsmiinster (Ostes .
reich) " undim Park des Jagdschlosses Friedrichsruhe (Kreis Hohenlohe) standen. Inbes
den Fiillen war »Moschee« wahrscheinlich nur die willkommene Bezeichnung fir eiry
Phantasicarchitektur, die man nicht anders zu benennen wulbte, In Friedrichsruhe w ¢y -
mit »Moschee«vermutlich die Carolinenlusi gemeint. einzweistockiger Gartenbau, de
sen Dachhaube vielleicht aufl islamische Kuppeln anspielen sollte.” Die entscheidendes ;
Anregungen fiirdie Entw -Il‘]illlrlf_{!il'['i'l]l'[:i:fli\t'lll'[l Girtenund ihrer Architekturstaffages | ¢
sollten aus England kommen. Seit 1757 war William Chambers (1723-96) damit beay i
tragl, fiir Prinzessin Augusta, GroBmuttervon Georee 1V, den kisniglichen Besitzin Ko

in einen |,;!rlriwlmf'l~»|m|'l'\ umzuwandeln, In der bukolischen Szenerie. in der Kithe ury i
Schafe weideten, standen hier und da als wohlberechnete U berraschungseffekie zaly g
reiche klassizistische Tempelchen, die Pan. Aolus oder Bellona gewidmet waren. []llt'(\i
die Ruine eines antiken Tors betrat man eine als »Wildnis« bezeichnete Partie, in d e '
auber einer Alhambra und der Pagode auch ecine 1761 erbaute »Moschee« stand. Hi ¢
wurde das erste Mal ein prignantes Bild fiir die Vorstellung »orientalische Architekiu .
gefunden: Chambers reduzierte die |m|11f:|.-\i' Baumasse der tiirkischen Moscheen a L ;
wenige tvpische Merkmale. Mit Minaretten und Ku[:[n-“l erinnerte er an die t-in[ll'[i;“‘:

Die Moschee im Garten



samen Silhouetten orientalischer Stidte. Im Gegensatz zu seinen chinesischen Bauten
konnte Chambers jedoch nicht auf eigene Studien zuriickgreifen: Den vorderen Orient
hatte er nicht bereist.

Form und Gliederung der beiden Minarette waren frei erfunden, die recht flache Kuppel
auf dem niedrigen Tambour, die oben von einer Zwichel abgeschlossen wird, kiinnte er
Fischer von Erlachs Ansicht der Hagia Sophia entnommen haben. Auch die Kielbigen.
die sich bei tiirkischen Bauten nicht finden, weisen auf Fischers Buch hin. Im Gegensatz
zum Schwetzinger Bau hatte die »Moschee« mit ihren etwa 10 Meter hohen Minaretten
noch durchaus »Gartenmali«. Sie bestand aus einem achteckigen Mittelbau und zwei
niedrigen, rechteckigen Anbauten, die ebenfalls halbrunde Kuppeln hatten. In Cham-
bers’ Buch iiber scine Bauten in Kew (Plans, Elevations. Sections, and Perspective Views
of the Gardens and Buildings at Kew, 1763) sind auller Ansicht und Grundril3 auch zwei
Schnitte abgebildet: Sie zeigen, dall das Gebiilk unter der Fensterreihe des Tambours von
Palmsiulen getragen wird.

Dervon Chambers geschaffene Moscheetyp fand nicht nur durch seine eigene Verdffent-
lichung, sondern auch durch die seit1770 periodisch erscheinenden Jardins ala mode von
Georges Louis Le Rouge Verbreitung.' Die Hefte enthielten Kupferstiche und Beschrei-
bungen der neuesten Giirten europiischer Aristokraten. Le Rouge lieferte seinen Abon-
nenten auch noch einige Alternativentwiirfe fiir »Moscheen« und »Maurische Tempele,
die Chambers’” Muster aul anderen Grundrissen variierten. !

In Deutschland wurden die englischen und franzisischen Anregungen in mehreren Giir-
ten wortwortlich iibernommen: in Hohenheim bei Stuttgart. in dem benachbarten Fasa-
nenhof, in Steinfurt bei Miinster, in Kassel und im Neuen Garten von Potsdam. Einerder
ersten Moscheebauerwar Herzog Carl Eugen von Wiirttemberg (1728=93), derunmittel-
bar nach ciner Englandreise, bei der er auch Kew hesichtigt hatte, auf seinem Landgut
Hohenheim mit dem Bau einer»englischen Anlage« hegann.™ In seinem Park schuf Carl
Eugen ein merkwiirdiges Bild politischer und kultureller Vergiinglichkeit: Auf den Rui-
neneines antiken Roms lieB erdie Eindliche Idylle eines Bauerndorfs entstehen, das eran
seinen Geburtstagen sogar mit Statisten bevilkerte. Der Niedergang seiner eigenen
Herrschaft und sein Riickzug ins Privatleben und in die Scheinwelt der Kunst fanden hier
ihren symbolischen Ausdruck. 1778 baute er auch eine »Moschee«, deren quadratischer
Hofdie Stille seiner Fasanenzucht einschlofS. Mit geringfiigigen Anderungen von Details

und Proportionen hatte man Chambers’ Entwurf iibernommen. Die einzelnen Bestand-

»Tiirkischer Tempel« in Monthéliard, Aus: Jean )
Chirrles Krallt, Plans des plus beawr jardins, ! ] f_//,;/, . /A;,y//,ﬂ ¥ f

18049710

o : § i i S
William Chambers, Moschee in Kew. Aus: Plans, J “f‘g/
Elevations, Nee ticnis, aenid f’r‘r'.\pr'r'fr.r'f' Iiews !_J.l' the =
Ciardens and Buidings at Kew, 1765.
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Georges Louis Le Rouge, Entwiirfe fiir verschie-
dene Gartengebiude. Aus: Jardins anglo-chinois i
la mode, Helt 4, 1776

Der Temple Moresque war Vorbild fiir den gleich
namigen Bau von Carl Gotthard Langhans im
Neuen Garten in Potsdam, 1791/92,

Immanuel David Dillenius, Aufrill der Moschee in
Hohenheim, 1780.
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Joseph Hardtmuth, Minarett im Park von Schlofl
Liechtenstein in Lednice (Eisgrub), Tschechoslo-
wakei, 1797—-1802.
Um 1800 wurde der Besitz der Fiirsten Liechien
stein in Lednice in einen der grisBien europiischen
Landschaftsparks umgewandell. Aus dieser Zeit
stammen zahlreiche Gartenbauten wie das Mina
rett, ein Obelisk, eine kiinstliche SchloBruine und
der einem tirkischen Brunnenhaus nachempfun-
dene Pavillon. Das Minarett hat eine Hithe von 68
Metern. Die Riume des Unterbaus waren »orienta- 2 B
« 1 L

lisch« eingerichter.

T«
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R.F.H. Fischer (?). Aufrill einer Moschee mit
romischen Fragmenten. 1795/96.
Wil
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Ansicht der Floride. Radierung von Georg von
Massenbach, 1799
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Johann Bernhard Fischer von Erlach, Karlskirche,
Wien, 1715=22, Aus: Fntwurfl Einer Historischen
lrchitectur, 1721

74

derosmanischen Zeit betrat man zuerst einen Hof, bevor man in die eigentliche Moschee
gelangte. Der schiefergedeckte »Gebetsgange« in Schwetzingen ist jedoch ein weiterent-
wickelter Laubengang. Die leichte Holzkonstruktion schloBB den Hof nach auBen nicht
vollig ab, sondern wardurch (nm\:‘.uml Durchgiinge nach beiden Seiten offen. Die leichte
Bauweise und auch die hilzernen Gitter erinnern an die chinesischen Pavillons und Gar-
tensitze der Zeit. Die Kielbogen der Durchgiinge nihern sich durch den eingesetzlen
Dreipal3 bereits wiederdem von den Briidern Halfpenny propagierten »gotisch-chinesi-
schen« Rokoko an (vgl. S.154). Die zeltfrmigen Diicher der groBien »Priesterkabinette«
kimnten genausogul zu einem »chinesischen« Hiuschen gehiren.

Die Moschee selbstliegt auBerhalb des Hofes und ist mit diesem durch ein weiteres Portal
und einen Gang verbunden, Im Gegensatz zur islamischen Moschee wendet sie ihre
Pracht nach aullen: Die Schauseite liegt am See und fiigt sich als eindrucksvoller Point de
vue in die gestaltete Landschaft ein.

Obwohl der Bau mit eindeutigen Motiven wie Kuppel, Minaretten und Halbmonden auf

den Orienthinweist, haterwenig miteiner Moschee gemeinsam. Zuden giingigen Merk-
malen fiigte Pigage neue Formen eigener Erfindung hinzu, wie die ungewihnliche Kom-
bination von Spitzbogenfenstern und Dreiecksgiebeln im Tambour oder den gezackten
Gichel iiher dem Portikus, die zeitgenossische Betrachter als »orientalische« empfunden
haben mochten.,

Durch seinen hohen Tambour erhiilt der Bau nicht orientalische, sondern barocke Pro-
portionen. Denkt man sich die orientalischen Elemente weg, wird die Moschee zur
Kirche. Blittert man in Fischers Entwurff Einer Historischen Architectur etwas weiler,
findet man nach den tiirkischen, persischen und chinesischen Bauten im 4. Buch eine
Ubersicht iiber die Entwiirfe des Autors und stellt iiberraschende Ahnlichkeiten mit sei-
ner Wiener Karlskirche (1716—=37) fest: Der Schwetzinger Bau, der wie die Karlskirche als
Ensemble eigenstindiger Baukorper wirkt, wiederholt deren Silhouette aus Kuppelund
[reistehenden Siulen. Obwohl vor der Karlskirche keine Minarette, sondern Nachbil-
dungen der Trajanssidule stehen, handelt es sich in Schwetzingen doch nur um die Uber-
fragung einer neuen ikonographischen Bedeutung auf den gleichen Baugedanken, fiir
den es in der europiiischen Architektur sonst keine Parallelen gibt. Bei Fischer kann man
das Motiv der vor den Dom gestellten Siulen auf seine Kenntnis islamischer Moscheen

yuriickfiithren.?!

Die aus Minaretten abgeleiteten Trajanssiulen der Karlskirche wurden in Schwetzingen
wieder zu Minaretten. Fischer selbst scheute vor einem allzu offensichtlichen Exotismus
suriick: Fiir sein im 4. Buch auf Tafel XIX abgebildetes Gartengebiude gibt es zwar einen
Vorentwurfinsneu Persianischer Bau-artt«?®, dersich an das ebenfalls in der Historischen
Architectur abgebildete Ali Kaptiin Isfahan anlehnt, in der endgiiltigen Fassung ist von
dem persischen Vorbild jedoch nichts mehr zu spiiren.

Pigages eigenartige Svnthese aus Barockkirche und Moschee erhilt programmatische
Bedeutung, wenn man die arabische Inschrift ibersetzt, die sich im Giebelfeld des Porti-
kus befindet: »Es ist nurein einziger, wahrer Gott«. Nichts anderes hatte Lessingim Sinn,
als er seinen Nathan verfabie.

Die Moschee im Garten
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P l t d . Noch im frihen achtzehnten Jahrhundert konnte man in aller Unschuld ein Gebiaude aal s
Der LS s i sindisch« bezeichnen, das offensichtlich »chinesische sein wollte. Von Indien und sein e »-
Kr()l’lpl‘inzen: IndlSCher Architektur war nur wenig bekannt. als der sichsische Konig August I1. (»der Starke«) in
Stll m El’lgldnd spektive riickten die weit entfernten Kulturen des Ostens zusammen und wurden eiry s _

Zwischen »chinesische, «indische und »japanisch« wurde nicht unterschieden. Abe -
selbstin England, das seit dem frithen siebzehnten Jahrhundert in Indien Handelsstit o -

|’i|111]1'f i1l {if‘l‘ f‘l“n‘ seine »'lln|'|illi'!\r'hr'n'- |_t1-1wr‘]'|lr'}w~n'r!-r'h.mrr-, ||| t[l'!'l‘tJI'[]E_I(Ii\I'hl'I] |)¢_‘1'

punkte besall, hiitte es kein Architekt besser gewuBt. Auch in dem Mikrokosmos der G r—
ten von Kew, wo auBBer zahlreichen klassizistischen Tempelchen eine recht authentisch e
Pagode und eine wenig glaubwiirdige Alhambra standen, blieb Indien ausgespart. iy
wichtiger Grund dafiir war. dall es keine Vorlagen gab, an denen man sich hiitte orienti e -
ren konnen. Indien schien aber auch die Phantasien noch wenig zu beschiftigen.

Im Unterschied zur Chinamode des achtzehnten Jahrhunderts war die britische Indie ry -
mode von Anfang an wissenschaftlich orientiert: Bereits die ersten Versuche englisch e ¢-
Architekten in dem neu entdeckten Stil spiegelten die genaue Kenntnis indischer Bau -
kunst. Die kiinstlerische und wissenschaftliche Entdeckung Indiens hegann um 1770. I 1y
nur wenigen Jahrzehnten trug man das Material fiir ein Bild von Indien zusammen. da s
keine phantastischen Projektionen mehr zuliefi.

Fiir England hatte sich die Situation in Indien grundlegend zu wandeln begonnen., Bishes -
hatte die East India Company lediglich eine Reilie von Handelsniederlassungen bese s
sen. Europder waren vor allem in Kalkutta, Bombav und Madras angesiedelt. Mit des 1y
kricgerischen Auseinandersetzungen in Bengalen begann der langwierige Prozel de -
Inbesitznahme indischer Gehiete. Die urspriinglich private FEast India Company wiurd e
nunzueinem Organ derbritischen Regierung. |J]t-\':-r\'\;1]11m_|_1{j,-\,‘.\F,,,|”Ji.~n»minl| briti
n:‘]l(-nH:-uiixmc‘]'l}:r(h-rli.'t-\.mmwr'rln-h:'Hi-;_Iii-rmm\}n-.'trnlwumi Militiirs nach Indienz
entsenden. Jedoch erst 1858 wurde die Handelskompanie aufgelost und Indien offizie 1]
zur britischen Kronkolonie erkliirt.

Mit der wachsenden Zahl britischer Biirger. die sich in Indien ansiedelten, kamen auc by
Kiinstler, die hier einen neuen Markt vorfanden. Sie malten Portraits fiir die indische ry
Fiirsten und Landschaften fiir die Briten. Von ihren Reisen brachten sie Skizzen uncf
Zeichnungen zuriick, die oft noch fir Jahrzehnte den Stoff fiir ihre Bilder lieferten.! Z
den ersten Malern, die nach Indien aufbrachen. gehirte William Hodges (17H=97)
Wichtigstes Ergebnis seines dreijihrigen Aufenthalts waren die Sefect Views in Indicz
eine Serie handkolorierter Aquatintaradierungen, die er zwischen 1785 und 1788 ver-
affentlichte. Sie bliechen fiir ein .|:||1|"/_g-}”][ ohne Konkurrenz.

Hodges' Radierungen vermittelten zum ersten Mal ein ruverlissiges Bild von indische p-
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Thomas und William Daniell. dstliches Tor der
Jama :\'I“"iitl in Delhi. Aus: Criental Scenery,
| 705=1805 g
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Thomas Daniell, Indischer Tempel in Melchet
Park, 1800.
Varbild des nicht mehr hestehenden Gartengebiiu

des war cin Hindutempel aus der Oriental

Seenery. W Der Autor der Orental Seenery licferte
mit diesem Bau sugleich das erste |1|'i-|:in-| fur die
]]]'.Il-.l['\('il{' Umsetzung seiner Darstellungen indi
scher Architektur, Der Vorgang hat eine Parallele
in James Stuarts dorischem Tempel in Hagley Park
(1738), der slnkunabel« des Greek Revival: Stuart
wite zugleich Herausgeber (mit Nicholas Revet)
der berithmten Antiquities of Athens.™

Landschaft und Architektur, Seine Vorliebe, und die vieler anderer Reisender, galt der
Architektur der islamischen Mogulherrscher, ihren Palisten, Moscheen und Grabbau-
ten. Seine Darstellungen waren auf Bildwirkung bedacht. Hodges war kein Dokumenta-
rist, sondern ein Landschaftsmaler mit dem Bliek fiir»pittoreske« Situationen und unge-
wihnliche Stimmungen. Sein malerischer Radierstil ging iiber die architektonischen
Details der von thm portraitierten Bauten hinweg.

Priizise Einzelheiten lieBen sich erst den Arbeiten von Thomas Daniell (1749—1840) und
seinem Neffen William (1769—1857) entnehmen, die ihre Reise begannen, als Hodges
bereits seine ersten Radierungen publizierte. Sie blieben neun Jahre und bereisten den
indischen Subkontinentinalle Richtungen. ThrInteresse galt nicht nur hinduistischerund
islamischer Architektur, sondern auch den palladianischen Bauten der Briten in Kalkutta.
AuBler Gemiilden entstand ein riesiger Vorrat von Zeichnungen und Skizzen, der die
Daniells bis zum Ende ihrer Kiinstlerkarriere mit Themen versorgte. Nach dem Vorbild
von Hodges begannen sie 1795 mit der Veriffentlichung der Oriental Scenery. Erst 1808
erschien die letzte von 144 farbig gedruckten Aquatinten., die auf mehrere Biinde verteilt
waren. Die Blitter waren nicht nur durch ihr ungewthnlich grofies Format beeindruk-
kend, sie beruhten auch auf sorgfiltigen Detailstudien und boten sich zur weiteren Ver-
wertung geradezu an. Die von den Daniells publizierten Bauten fanden sich ebenso auf
zeitgenissischem Steingutgeschirr wie auf den Panoramatapeten der elsissischen Firma
Zuber wieder, die 1806 eine handgedruckte »Hindustan«Tapete herausgab.”

Der erste europiische Bau, der sich auf ein indisches Vorbild berief, war ein von Thomas
Daniell entworfener Gartentempel in Melchet Park (1800). Der Besitzer von Melchet
Park, John Osborne, hatte als Offizier in der East India Company gedient. Den kleinen
Tempel widmete er seinem ehemaligen Vorgesetzten und Freund Warren Hastings, der
als Generalgouverneur dreizehn Jahre lang unumschriinkter Herrscher Indiens gewesen
und nach seiner Heimkehrangeklagt worden war, »in Ostindien mit tyrannischer Willkiir
gehandelt, unmiiBige Geldsummen erpreft und den Untergang mehrerer Fiirsten befor-
dertzu haben.«” Nach jahrelangen Prozessen wurde erschlieBlich freigesprochen. Osbor-
nes Tempel, in dem eine Biiste von Hastings stand, war nicht nur Ausdruck persinlicher
Bewunderung, sondern auch ein Denkmal fiir die britische Kolonialpolitik. Hastings
hatte, wie zahlreiche Nabobs, seinen Dienst in der East India Company erfolgreich mit
privaten Geschiiften verbunden und war mit einem groBen Vermogen nach England
zuriickgekehrt, um dort seinen Lebensabend zu verbringen.

Obwohl er seine betriichtlichen ProzeBkosten selbst tragen mulite, blieb ihm noch genii-
gend Geld, um sich auf seinem Besitz in Davlesford, Gloucestershire, von Samuel Pepys
Cockerell (1754—1827) ein groBes klassizistisches Haus erbauen zu lassen. Es enthielt
zwarviele indische Mabel und Kunstwerke, nach auBBen zeigte sich die lebenslange Ver-
bundenheit des Bauherrn mitder fremden Kultur jedoch nurin derindischen Form einer
flachen Kuppel.'

Cockerell sollte noch Gelegenheit erhalten, der britischen Indienfaszination ein deutli-
cheres Denkmal zu setzen: Sein élterer Bruder John, ein ehemaliger Oberst der Indi-
schen Armee, hatte nach seiner Pensionierung in den Cotswolds das Landgut Sezincote
erworben.” Wie viele andere Briten hatte ersein Geld in Indien gemachtund konnte nun
daran denken, sich einen standesgemiifien Alterssitz errichten zu lassen. Er starb jedoch
zu frith, und der Besitz fiel an seine beiden jiingeren Briider Charles und Samuel Pepys.
Charles, ein Beamter der East India Company, hatte ebenfalls den groBten Teil seines
lLebens in Indien verbracht. Nur Samuel, der Architekt, derseinen Beruf gemeinsam mit
John Nash erlernt hatte, kannte Indien nicht aus eigener Anschauung.

Wer von den drei Briidern die Idee hatte, in den griinen Hiigeln von Gloucestershire
einen indischen Landsitz zu bauen, ist kaum mehr zu ermitteln. Den Anlal} des extrava-
ganten Projektes lieferten jedenfalls die Biographien der beiden dlteren Briider.

Zum ersten Mal erwithnt wurde das Projekt von dem damals viel beschiiftigten Gartenge-
stalter Humphrey Repton (1752—1818), den die Cockerells vermutlich 1805 um Rat gebe-
ten hatten. Auch Thomas Daniell, den Sir Charles in Indien kennengelernt hatte, wurde
hinzugezogen. Repton war von dem ungewdihnlichen Plan tiberrascht. Dartiber hinaus
offenbarten ihm Daniells Zeichnungen eine Baukultur, die ihm bisher kaum bekannt
war." Wenig spiter kam Repton nach Brighton, wo der Kronprinz George [V, seine Som-
merresidenz hatte. Auf dem Geliinde des Marine Pavilion wurden nach Entwiirfen von
William Porden gerade Stille und eine Reithalle im indischen Stil gebaut. Repton griff die
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Thomas Daniell. Surva Tempel. Sezincote, Glou

cestershire

neuen Anregungen schnell auf: Schon 1806 legte erdem Rronprinze:

Umbau des Marine Pavilion vor —ehenfalls imindischen Sul. In Sezimcote wuarde R

Planunoen beteilizt, Als 1808 seine flesiens for the R

ii'ri'rl'L nicht an den weiteren
Pavillonerschienen, warin Sezincote das AW ohnhaus wahrschemlich schon tertigzaest
1817 liell Charles Cockerell Sezincote von zwei KRunstlern portraitieren: Thomas 1)

malte siehen Olbilder. und John Martin schuf eine Serie farbiger Radierunger
Landsitz mit seinen landwirtschaftlichien Nebengebauden, die im Sul dem Waohnt s

.trlun-[ulif_ wiaren. darstellen, Niabherte man si

tins Radierungen, auf verschlungenen Pladen dem Herrenhaus, dessen Kuppel bereits

der Ferne hinter den Baumen aulleuchtete, so erlebte man sogleich die erst

schung: ln einem kleinen., inden Hane cingeschnittenen Tal verbrgt sich hinter diehite
Baumbestand vin cingefaliter Teich, An seinem Rand steht noch immer ein Kleines
pelechen miteiner Figur des Sonnengotts Surva. Wie an den sakralen Badeplitzen Indicn s
}HI“'II' ]:l'.;'.:“'l':flur.'.\\ Isser ninunter Wetterunten an H-'.!' o ther uert der Fahn VAT
einerindischen Bricke den Einschaitt, Ein Wasserlaul fubirt unter thr b r et
weiteren Teich, Die Entwiirfe fur den imdischen Garten hatte Thonmas Daniel] gelietors

Auf John Martins Radieruneen erweckt der Bau aus leuchtend gelben

ursprimmglich i Weilh und Gold hemalten Kuppel den Eindruck einer ssmmetrisely
Anlage. Vielleicht hielt Martin cine solche Svmmetrie, die nie bestand. fur swanschens
\\-'r'f.\-'.?I!:ln'I--»-l!u'||:‘!'1|--1-‘Hl-'l.-(l!urn:"!""-! barocker Orangerienzuyariieren, wie i

noch Charles Fowler bet den Gewachshiausernin Svon House (1820270 anw endets \

cinen Mittelbau schlieBen 2wei geschwungene Fligel an. die einen halblresstormiz,

Garteneinrahmen. Die Fl el endenin Kleimer Pavillons, In Sezincote jed RSPt
Mittelbau weit vor, die gehogenen Fliugel wachsen aus der Ruckseite hemvor und begr
Zzen zwerl voneinander et Crartentele Das barocke Schoma wurds iyl [\

seine Elemente neu Zusamonenge gt

Sezincotes siidlicher Flitgel hatte jedoch nies wie Nartins Perspektive suggeriert,
\]rll':l‘|]l1|'[]|:'lu' },I!rs’wr'm hune sehabt: Die beden Flhiugel beschreben untersel
Bigen. An den Nordfliieel erinnert heute nur noch sein AbsehluBpavillon, der Tes

Room, der Sir Charles als Schlafzimmer dient

Mielichorsweise war die III[lIr}_‘l.IFI}IIi-li- sOrundstucks daran schuld, dall man von eters

GrundriB. der nach svmmetrischer Vollendung verlangte. abweichen muldte: Das Hloaas
wiurde mit der Rickseite in den Hang hineimn gebaut, So hiegt der Grund fur Sezineotes
unregelmilbige Gestalt vermutlich eher in Zubiallizgkeiten der Baugeschichi S T

LS i\].!\“-|‘\l b S T ITRAS

dem Wansch nach rpittoreskers Veranderung
Die klassisch-reprisentative Grundhaltun goles Gebaudes wird durch o rintide Crestal

tung des Pleasure ground unterstiitzt, der zwischen Architektor und snatarlicd estalte

ter Landschalt vermittelt. Ein solches Vorgehen entsprach den damals maBoeblichon

{H'*J-IHUH;_{\jJ:1r1/1|'|--1|. win sie von “””'I"" o i;,-i.';-u, vertreten swurden. Nieht ohne
Grund hat daher auch der landschadtlich gestaltete indische Garten keine direkie Bezi
hung zum Haus

Strenge Symmetrie istauch den Bauten cigen, die die Vorbilder furdie charnkteristischon

it !.:"!'

“‘l”"]t'ln-'nfr- ey }-|-~<-|fl"ll il-'!l'!'n I \! i dart jedoch miocht nao N oecanen NI

Vorbild fiir Sezincote in derindischen Architektur suchen. Das Bild der indischen \rohi
tektur, das die Oriental Scenervyermittelte, warvor allem von den Moscheen urd Mausoe
leen der Mosulherrscher gepriagl. In Sezincote bestand die Aufeabe darin, cinem euro
paischen H-i'.lr\_:ﬂl\ indischen Charakter zu verleihen. Es galt, den Antorderuneen T
wohlhabenden Grundbesitzer an Wohnlichkeit und Repriasentation zu genugen un
gleichzeitig ein Symbol fir seine besondere Biog iphie zu sehaftfen. Die indische Schals
enthilt daberauch ein smoderness Regenev-Interieur: Letztlich kam os auf ourondisel

Komfort an. Diese |)l‘-l-.r'i']hll!f swischen innen und aullen wurde kemnesw

wihnlich empfunden: Schon Richard Payvne Knights Dow

1o Castle 17731 _'\“.,..
4 .
Pseudoburs mit Wehrtitrmen und Zinnen, hatte oin klassizistisches T
schen Vorbildern

erreur e h oy ima

Zum englischen Landleben gehorte immer auch cin Gew whshaus: In Sezin

"\rii'll-,gmf--n“\mif]“w-!wm Das schriiose Dach und die Arkade nyit dos

) nudisein Ul
|"‘,'_'"11\Illfi'-i'r;_[|.l-l Obwohl die Fassade ni htvollizm Glas und Fisensorosses it dar
ist, erscheint sie fligran: Die gezackien Boger vund die blutentormee "

Seinflichen an den Rindern aul und nehmen thoen so die Sehw o
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Samuel Pepys Cockerell, Herrenhaus in Sezincote,

Gloucestershire, um 1805 bis 1808, Grundrili.
Ansicht von Nordosten und von Siden.
Lesende zum Grundrill: 1 Einganegshalle, 2 Bil
lardzimmer, 3 Bibliothek, F klemes Speisezimmer,
3 Frithstuckszimmer, 63 Kuche, 7 Diensthoten, 8
Bicrkeller, 9 Vorratskammer, 10 Wirtschabishof, 11
Schlafzimmer von Sir Charles, 12 Orangeric

John Martins Aguatinta von 1817 zeigt die Ostseite
des Herrenhauses mit dem nicht mehr erhaltenen
Nordligel und dem Tent Room, der Sir Charles
als Schlatrimmer diente, Aulder Stidseite liegt der
Orangerieligel. Der Pavillon am Ende enthieht

e ‘\ Il! e
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Samuel Pepys Cockerell, Herrenhaus in Sezincote,
Gloucestershire, um 1803 bis 1808, Voliere am
Ende des Sidfligels und Ansicht von Osten
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DerFlugelendetineinemachteckigen Pavillon, derurspriinglich als Voliere fiirexotische
Vigel diente. Sein Dach wird von einem Chattri, einem Baldachin auf Sdulen, gekrint,
derals reine Zierform ein typisches Merkmal der Mogularchitektur ist. Die Chattris fin-
den sich auch auf dem Hauptgebiiude wieder — als Verlingerung der polvgonalen Eck-
pleiler. Auch das weitvorkragende, von Konsolen gestiitzte Dachgesims hatindische Vor-
bilder. Beherrschendes Motiy der Eingangsfront ist jedoch die flache Nische des Liwan
im Mittelrisalit, iber dem sich die zwiebelformige Kuppel aus Kupferblech erhebt. Zu
dem »indischen« Gesamteindruck tragen neben der Farbigkeit des Steins auch die durch
Rahmen, Blendbigen und Ornamente vielfach untergliederten Oberflichen bei.
Obwohl die Details korrekt sind, ist das Ergebnis kein indischer Bau. Abgesehen von der
Unmaiglichkeit, ein indisches Haus den Anforderungen einer anderen Lebensweise und
eines anderen Klimas anzupassen, war eine solche Ubertragung auch nicht beabsichtigt.
Sezincote sollte nicht mehrsein als ein englisches Herrenhaus in einem ungewahnlichen
Gewand, die Erinnerung an cine fremde Kultur an unerwarteter Stelle.

Derindische Stil wurde nicht zuletzt deshalb gewiihlt, weil erdurch die Publikationen der
Daniells verfiighar geworden war und noch den Reiz des Neuen besal3. Die Cockerells
migen daraul spekuliert haben, mit ihrem extravaganten Projekt eine neue Stilrichtung
oder doch zumindest eine neue Mode zu initiieren. Repton hatte sofort das Potential der
Oriental Scenery erkannt: Sie bot ihm eine Fiille neuer Formen. Zugleich sah er hier die
Chance, sich mit einem unverwechselbaren neuen Stil auch als Architekt zu pmﬁlim‘(-n:
»lwas pleased at having discovered new sources of beauty and variety...« (»lch war ent-
ziickt iiber die Entdeckung neuer Quellen der Schinheit und der Abwechslung...« )"
»Variety« gehorte zu den wichtigsten Stichworten der Theorie des »Picturesques, des
»Malerischen«, Diese Theorie, die in der Auseinandersetzung mit den im achtzehnten
Jahrhundert so wichtigen Fragen der Gartengestaltung entstanden war, hatte zu einer
Auffassung gefiihrt, die die Gestaltung des Landschaftsgartens und aller dazugehorigen
Bauten in erster Linie unter dem Gesichtspunkt der Bildwiirdigkeit beurteilte. Natiir-
liche und gebaute Elemente waren Bestandteile einer Komposition, die wie ein Gemiilde
betrachtet wurde, die aber, im Unterschied zum gemalten Bild, je nach Standort des
Betrachters immer neue und iiberraschende Ansichten bot. Ein neuer Schinheitsbegriff,
der zwischen dem »Schinen« (sthe Beautiful«) und dem »Erhabenen« (»The Sublime«)
unterschied und das Malerische dazwischen ansiedelte; gestand auch allem Regellosen
und Bizarren einen eigenen iisthetischen Wert zu,

Selbst die noch nicht vom Menschen berithrte Natur wurde nach éisthetischen Kategorien
beurteilt und grundsiitzlich als verbesserungsfithig angesehen. William Gilpin, einer der
Theoretiker des »Picturesque«, hatte in seinem Essay on Picturesque Travel'* eine neue
Theorie der Reisekunst entwickelt: Die Reiseerlebnisse erhielten ihren Wert erst nach-
triiglich als Elemente eines subjektiven Erinnerungsbildes. So erhielt auch die Kunstund
Architektur einer anderen Kultur Bedeutung erst durch ihre Verwertbarkeit fiir die eige-
nen Absichten. Sezincote erscheint so als architektonische Umsetzung von Reiseerinne-
rung und Welterfahrung nach selektivem Prinzip: Nurdie geeignetsten und aussagekraf-
tigsten Elemente des fremden Baustils wurden ausgewiihlt und zu einem neuen Bild
zusammengefiigt.

Das Haus selbst wiederum ist Teil eines griBeren Bildes, iiberraschende und kalkulierte
Pointe in der gestalteten Landschaft. Hatten am Anfang des Landschaftsgartens gemalte
Landschaften gestanden (Claude Lorrain, Nicolas Poussin), so fithrte Charles Cockerell
die wie ein Bild gestaltete Landschaft wieder zu ihrem Ursprung zuriick und liell Sezin-
cote auf Gemiilden und Radierungen darstellen. Mit der Eignung zum Bildthema war
auch die malerische Qualitit der Planung erwiesen. Am Ende stand. wie nach einer Reise,
wieder das Bild, das der Wirklichkeit erst ihre Bedeutung verlieh.

Das bekannteste Monument des Indian Revival ist John Nashs Roval Pavilion in Brighton.
Dort wird ein villig anderer Umgang des Architekten mit seinen Quellen deutlich. Die
Baugeschichte des Royal Pavilion zeigt, wie, im Unterschied zu Sezincote, Stil nur noch
als austauschbare Maskerade aufgefaBt wurde.

In Brighton standen »chinesische«und »indische« Lisungen zur Wahl, als es darum ging,
cinen bestehenden klassizistischen Bau neu zu gestalten. Anders als in Sezincote gab es
auf der Seite des Bauherrn keine personlichen Motive, die bei der Entscheidung fiir den
cinen oder den anderen Stil den Ausschlag hiitten geben kiinnen.

Bauherr des Roval Pavilion war George IV, (1762—1830), Anwiirter auf den englischen
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Henry Holland, Marine Pavilion, Brighton, um
1787, Ostansichi.

William Porden, Projekt fir den Umbau des

Marine Pavilion. Brighton. vor 1806, Ostansicht.

John Nash, Roval Pavilion, Brighton, 1815—22.
Uhsisedte.

to

Thron, Mit 21 Jahren warerdas erste Malim Sommer nach Brighton gekommen., dassic h
gerade von einem Fischerort zu einem modischen Seebad zu wandeln begann, Georges<
ausgeprigte Neigung und Begabung zu allen irdischen Geniissen trug ihm nicht nurd i e
Kritik seines Vaters, sondern auch die moralische Entriistung seiner Zeitgenossen ei vy -
»Si:il-l(‘r'. Verschwender und Libertin, vermiihlte er sich titberdies nach cinigen voribes x-
gehenden Verbindungen heimlich mit der schinen Katholikin Fitzherbert, Kaum hat 1 e»
ihm das Parlament von seinen Schulden, die 3 Jahre nach seiner Mundigkeitserklirur o
schon iibher 200 000 Plund Sterling betrugen, _die Summe von 161000 Pfund bewilligl, s>
iberliell sich G. sofort wieder den tollsten Ausschweifungen und verscherzte dadure by
den letzten Rest der Achtung bei dem Volk.«

1786 miectete George ein bescheidenes zweistickiges Haus mit Erkern. DaderBaujedoc 1y
kaum feudalen Anspriichen geniigen konnte. riet George seinen Architekten | lenry Ho l
land (1743—=1806) aus London, der dort Carlton House fiir ihn umbaute. Holland mach t e
das alte Haus zum Bestandteil einersymmetrischen Anlage, die aus cineriiberkuppelte py
Rotunda und zwei seitlich anschlieBenden Flitgeln bestand.

Errundete die Erkerab, versah die Rotunde miteinem Portikus ausionischen Siulen ura o
stellte darauf einige klassische Statuen: Aus dem Lindlichen Wohnhaus warein elegant e -
klassizistischer Landsitz geworden. Der Bau erhicltden Namen Marine Pavilion (spitte r- -
Roval Pavilion). Seine Gestalt blieb fiir John Nashs spiteren U mbau prigend: Inderostli
chen Fassade des Pavilion LBt sich noch heate Henry Hollands Gliederung erkennen. B i o
zum entscheidenden Umbau durch Nash sollten aber noch einmal finfzehn Jahre ve ¢
vehen,
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William Porden, Reithalle der Royal Stables,
Brighton, 1805=035, Fassade an der Chureh Street,
Der Bau wurde spiter als Corn Fxchange benutzt

1801 licferte Holland Pline fiir ecinen erweiterten GrundriB und auch eine Skizze fiir eine
Veriinderung der iiueren Erscheinung: Aus dem klassizistischen Bau sollte ein chinesi-
scher Palast werden.' Hollands Idee wurde nicht realisiert: es blieb bei einer Erweite-
rung durch zweiovale Pavillons an der Ostseite. Das chinesische Themawurde jedoch fiir
die Neugestaltung simtlicher Innenriume aufgegriffen. Der »Innenarchitekt« John
Crace und sein Sohn Frederick kauften bei der East India Company Unmengen chinesi-
scher Requisiten: Bambusstithle, Sofas, Porzellanfiguren und -pagoden, Lackmobel und
Tapeten. Englische Firmen lieferten Mobel aus imitiertem Bambus. Die Wiinde wurden
mit chinesischen Szenen bemalt, die Decken mit Wolkenhimmeln, Wiithrend das Innere
des Gebiiudes ein immer phantastischeres Aussehen erhielt, wahrte die Aullenseite vor-
erst ihr klassisches Gesicht. Der Kronprinz hatte aber offensichtlich bereits die Absicht,
auch hierfiir eine exotische Lisung zu finden.

1802 wurde Holland durch William Porden (um 1755—1822) abgelost. Porden hatte seine
Neigung fiir exotische Baustile bereits unter Beweis gestellt: 1797 hatte er in der Roval
Academy ein Projekt mit dem Titel »Design for a place of Public Amusement. in the stvle
ol the Mahometan Architecture of Hindustan« ausgestellt.”

Bevorjedoch eine Entscheidung iiber das zukiinftige Aussehen des Gebiudes fiel. beauf-
tragte George seinen Architekten mit dem Entwurf neuer Stille und einer neuen Reit-
halle." Nordwestlich des Roval Pavilion, an der Church Street. hatte er 1805 neue Grund-
stiicke erworben. Noch im gleichen Jahr wurde mit dem Bau begonnen. Die Gartenseite
von Pordens dreiteiligem Gebiiude wird von der Rotunde der ehemaligen Stiille (heute
Konzerthalle) beherrscht. Im Inneren des Rundbaus befand sichein | lof, umden radial 4+
Boxen fiir die kiniglichen Reitpferde angeordnet waren. Dieser Innenhof wird von einer
glisernen Kuppel iberdacht. [hr Vorbild war die Holzkonstruktion, die man 1785 tber
der Pariser Halle au Blé errichtet hatte. Als im November 1804 unter Pordens Kuppel die
Geriiste entfernt wurden, 7 warnicht nurder Architekt erleichtert dariiber. daf sich seine
Konstruktion als selbsttragend erwies: Noch war es ein gewagtes [ 'nternchmen, mit
ciner Konstruktion aus Holzrippen fast 25 Meterzu iiberspannen. Fiireine Kuppel dieser
Spannweite war Holz allerdings das naheliegende Material: Gewalzte Eisenprofile
wiiren in den benotigten Abmessungen kaum erhiiltlich und bezahlbar gewesen.™ Gullei-
sen schied schon wegen des hohen Gewichtes und seiner geringen Zugfestigkeit aus. In
ihrer filigranen Wirkung nahm Pordens Konstruktion jedoch schon das Prinzip spiterer
Eisen- und Glaskuppeln vorweg.

Trotz der reichlich verwendeten indischen Details — Zackenbigen, Zinnen und Ziermi-
narette — wirken die Roval Stables jedoch recht niichtern. Durch seine Zicgelsteinfassa-
den gibt sich der Stallkomplex klar als Nutzbau zu erkennen.

Die Stables waren in doppelter Hinsicht ein ungewdhnliches Experiment: ein stilisti-
sches und zugleich eintechnisches. Die Verwendung eines neuartigen Baustils im grofien
MaBstab verband sich mit der wahrscheinlich frithesten verglasten Tragwerkkonstru k-
tion in Kuppelform.

Von William Porden stammen auch die ersten detaillierten Entwiirfe fiir eine exotische
Verkleidung des Roval Pavilion. Der Innenecinrichtung entsprechend sollte der Bau auch
nach auBen als chinesischer Palast erscheinen. Leider lassen sich die Entwiirfe nicht mit
Bestimmtheit datieren. Ausgestellt wurden sie von Porden 1806 in der Royal Academy.
s wiire interessant, zu erfahren, ob zu diesem Zeitpunkt noch ernsthaft eine chinesische
Lisung erwogen wurde — nach der Erbauung der Stables lag es schlieBlich néiher, auch
dem Pavilion ein indisches Aussehen zu geben.

Pordens Entwurf verfremdete das bestehende Gebiude: Mit geschweiften Traufen und
griin glasierten Ziegeln hiitten die Diicher des Pavilion eine unmiBverstindlich »chine-
sische«Silhouette erhalten. Vordie Fassaden stellte eriiberdachte Galerien aufroten Siu-
len, hinter denen man unschwer die alte Struktur erkennen kann. Mit den Stables war
jedoch die stilistische Richtung des Umbaus vorgegeben.

Im Februar 1806 legte Humphrey Repton dem Kronprinzen das Album mit Entwiirfen fir
die Umgestaltung des Pavilion und seiner Gartenanlagen vor, das erzwei Jahre spaterun-
ter dem Titel Designs for the Roval Pavillon at Brighton veriffentlichte. Wie in seinen
berithmten Red Books, mit denen Repton seine Kunden gewdhnlich miihelos Giber-
zeugte, konnte man durch das Aufklappen einzelner Bildteile das Aussehen des Grund-
stitcks und der Gebiude vor und nach den geplanten Anderungen miteinander verglei-
chen, Sein Plan sah vor. den Roval Pavilion durch einen an die Ostseite schrig angesetzten
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Humphrey Repton, Projekt fir den Umbau des
Roval Pavilion. Brighton. Westseite und Nordsoin
mit newen Flugel, Aus: Destgns for the Pavillon ai
Lirioltan, 1808

Fliigel zu erweitern.”" Die Nachbargrundstiicke, die er fir den Anbau beniitigt hiitte,
wiaren jedoch hebaut. Fir den Aulkaul Tehlien dem Bauherrn die Mittel = vermutlich ein
Grund dafliir. daB auch Reptons Projekt nicht ausgefithrt wurde. Sein Aufrils fiireine neue
Westseite zeigt einen durch Tiirme, Zw ichelkuppeln und Arkaden angereicherten Bau,
derauf kleinstem Raum ein Vielzahl unterschiedlicher indischer Motive enthiilt, die Rep-

ton kaum verindert den Radierungen der Daniells entnommen hatte,

Die gesamte Planung macht den Eindruck, als sei os Repton darum gegangen, miglichst
viele Themen der indischen Architektur anzuschlagen. Ganze Gebiudeteile sind fast
unveriandert der !’h'f'.r'mm'.\c.r'm'f'_rwlllrlmnltll'n: Die «Hindu-"1 empel in Bindrabunde
(Brindaban). massive Steinbauten, liclerten das Vorbild fiir eine leichte Voliere. Do
-!:‘h[t-('l\igl‘ Pii\i”rlﬂ, fln‘r'ifl'rl neuen I'-“l;ﬂ‘l abschlieBt ist der s Nordostansicht des Cotsea
Bhaug«* (Qudsia Bagh. Delhi) entnommen. Repton hat das indische Vorhild lediglich
um ein Stockwerk gekirzt. Die Liste der Beispiele liefe sich miihelos fortsetzen -
George war yon Reptons gelehrter Collage begeistert und sicherte zu, den Plan ohne
Abstriche auszufithren. Zor Enttiuschung des Architekien wiar jedoch schon bald keine
Rede mehr davon, Auech die kostspiclige Veraffentlichung der Entwiirfe konnte daran
nichts mehr éindern. Die Aquatintaradicrungen des Buches werden von ausfithrlichen
Fexten begleitet, in denen Repton sein Projekt begriindet und zugleich versucht, die
Frage des Bauherrn, swelcher Stil der passendste fiir den Pavillon seis«, zu heantworten.-

Repton beliirchtete offensichtlich Kritik an seinem Entwurf. Um alle denkbaren Fin
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Roval Pavilion. Brighton, 1815-22. Lageplan. Aus:
John Nash. iews and Hlustrations of His Magesty's
Dealace ar Brighton.

1826,

.‘.- -\
g1 \j .
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sein ehemaliger Geschiiftspartner den grofien Aultrag erhielt — konnte sich Nash der
neuen Aufgabe ohne jeden stilistischen Skrupel annchmen.

Seine Methode war nicht viel anders als die von Porden. der dem Pavilion ein chinesi-
sches Kleid anpassen wollte: Nash behielt grofie Teile von Hollands Bau beiund verfrem-
dete sie durch indische Details. Vor allem auf der Ostseite kann man noch gut die klas-
sische Gliederung aus rundem Mittelbau und Seitenfliigeln erkennen. Nash entfernte die
schriig angesetzten ovalen Anbauten und ersetzte sie durch zwei kubische Baukorper
(1817}, in denen Frederick Crace einen grofien Speisesaal und einen Musikraum einrich-
tete. Die Westseite erweiterte Nash durch einen dreigliedrigen Eingangsbereich aus
einer»porte cochére«, einem Vordach, unterdem ankommende Kutschen hielten, einem
achteckigen Eingangsraum und einer grofien Halle. Die Raumabfolge ist ganz auf Steige-
rung und iiberraschenden Kontrast angelegt. In den Eingangsriumen dominieren kiihle
Farbtone, exotische Elemente sind nursparsam verwe ndet. Umso iiberwiiltigender wirkt
der Korridor, der die Besucher unerwartet in das Innere eines nmu'lu‘n}mftvn chinesi-
schen Palastes entriickt. Noch heute ist der tagsiiber durch Oberlichter und abends durch
chinesische Lampen erhellte Raum das unwirklichste Ambiente des ganzen Hauses. Die
Requisiten der chinesischen Inszenierung sind importierte und imitierte Bambusmibel,
Vasen, Pagoden und Chinesenfiguren aus Porzellan. Aufdie rosafarbenen Tapetenistein
hellblauer Bambushain gemalt. Vorallem der Bambus hatte es dem Architekten und den
Innenausstattern angetan: Erwurde nicht nurmit Buchenholznachgeahmt, sondernauch
mit GuBeisen. Die Treppen an beiden Enden des Korridors mitsamt ihren »Bambusge-
landern« hatte Nash in London gieBen lassen. Der Korridorist mehrals nurein Gang, der
alle Riiume miteinander verbindet. Er diente als Halle, in der sich die Giste vor dem
Essen versammelten, und bereitet gleichzeitig auf den Hohepunkt in der architektoni-
schen Dramaturgie vor. Noch priichtiger, noch verwirrender durch seine Fiille kostbarer
Details bietetsich der grof3e Speisesaal dar. Trotz der chinesischen Sujetsder Wandmale-
reien dominiert hier ein eher unbestimmter Exotismus. Die flache Kuppel tiber dem lan-
gen Tisch wird fast ausgefiillt von den illusionistisch gemalten Blittern einer Bananen-
staude. Unter dem Blitterdach schwebt ein silberner Drache, der in seinen Klauen den
riesigen Kronleuchter mit seinen bliitenformigen Gaslampen hilt. Seine Entsprechung
findet der Speisesaal am nirdlichen Ende des Gebiiudes in dem nicht wenigerpomposen

Musikraum, an dem Frederick Crace zeitweise mit bis zu 4+ Assistenten arbeitete.
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Roval Pavilion, Brighton, 1815—22. Schnitt. Aus:
John Nash, Views and Hlustrations of His Magesty’s
Pualace at Brighton, 1826,
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Nash war seit 1815 mit dem Umbau beschiiftiet. Die entscheidende 28 S
duBeren Umrisse begann jedoch erst IS17. Nach und nach verschw ind I""”_ 'I'"‘;I :‘_'_ E i
stische Bau hinter einer indischen Verkleidung., Nash loste die lesten }\\-r..--.‘-' ‘-.'
Gebiiudes an der Ostseite aul, indem er vor den Speisesaal, den rund \-'-'".:_"'”'.—.' i "‘_ '_
Salon und den Musikraum durchbrochene Arkaden stellte. Die Kapitelle und Bast '_'

Z 1 Fousa eIy
Siulen lehnen sich eng an indische Vorbilder an, wie sie aus den Had

Daniells bekannt waren.

s tia

Zwischen den Siulensind aus Stein zeschnittene, netzartige Gitter angebrad s
£ oo hailien FY Lt
km:x]u-r|§||;-n|1-_p-“u;_u-:u:|l|n:|wn=|r?-|r:|i. Sie erinnern an die Jalis, die nm B -
} DieForris

schen Klima vor der Sonne schiitzen und dabei stindig fur Beliuftung sorget

% . Ne ckiavis <
Der “l!l\ill Pavilion, Hrighlnn,\\'.‘ihrvndlilw der bis zum Boden reichenden Fenster zeicen, dall Nash si h keinestalls ske o
Limbh; 818 wol p " . : or Bavia te

aus, 1818, ‘ indische Vorbilder hielt. Ervariierte frei die Kiel- und Za kenbogen indisch

Nach ist Henry Hollands Bau deutlich erkennhar. : +
Seine Fenster wirken »indische, ohne imdisch 2u sein
i . " 1 sl Frexil
Uber dem Salon erhebt sich eine hohe swiehelfGrmioze }\-,1-!_.|1.-| mit kleines [
wird dit Rupi

nungen, die |n'-]|rur|u||r'|'| cinen Billardraum beleuchreten. Flankiert
AUl

1 1

Irischen Burglt

. Der Salora .

e L vy ol

der Ostseite von schlanken Minaretten, auf der W estseitevon 2y lin

Der Bau der Kuppel brachte schwierige konstruktive Probleme mit si h

{lt‘“[]il.}\l]f][“-l "“ru"""'[” werden sollte, durfre nicht beschadigt werdoen, Sern L
Jaheruexy i

waren aber auch nicht stark genug. um das neue Dach zu tragen. Nash lielic

. ¥ v . .I.!‘l\] L b 4
AuBenwinde des Raumes einen »Kifige aus Eisenstiitzen baven, aufden di Zwi 111

gesetzt werden konnte,

Fas 1 s el &
Wiihrend der langen und komplizierten Entstehungsgeschichte des Roval Paviin % BAT
- . . i ST
1786 mit einem bescheidenen Wohnhaus begonnen hatte, blieb Henrs Hollanas 3 St
’ i , " , IS LSS il > .
Umbau immer prigend —nicht nur fiir die unausgefuhrten Projekte von Pordenuntt R« i
ischen <5 11y

ton, sondern auch fiir den endgiiltigen Umbau durch Nash. Der Klassizist

1 ¥
Verwandlungr o

aer SN gy

lichkeit von Hollands }\::[Lx_u-|=1 begernete Nash mit der malerischen
Dachlandschalt in einen Wald aus Kuppeln: Tarmen und Minaretten und mit

losung der glatten Aubenflichen durch Arkaden. Zinnen und Balkonbriistungen
cchten orieritali

schen Stile und machte damit auf die eigentliche Qualitit des Gebaudes aufmerksanry | &3,

Die oben zitierte Rritik an seinem Entwurt mald den Pavilion mit dem »

besteht gerade darin, dald der Avchitek zwar authentische Details auferifl. diese Ay ege 3
»wil]t-:-ig--lh-.iJ]l.mt.ix!iu he Viston des Orients inteorierte, Nashs souverane? [ mgant g 545

den Vorbildern, der sich nicht um Glaubwurdigkeit scherte. mulite vielen Zeigentr s o
et el -1

leichtfertie erscheinen. Im Gegensatz zu Cockerells Sezincote oderzu Reptons

Entwurf erscheint Nashs Pavilion als gigantische «follyve, als extravagante ieud e Lerzg ¢,y

Der Korridor des Roval Pavilion, Brighton, um
1820, Aus: John Nash, iews aned WHastretions of
His Magestv's Palace at Brighton, 1826
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Royal Pavilion, Brighton. Kiiche,

John Nash, Nordtor des Roval Pavilion, Brighton,

Hier wurde das biirgerliche Mall auf provozierende Weise gesprengt. Spiegelt Sezincote
eine hochkultivierte biirgerliche Lebenshaltung, die sich die Welt wissenschaftlich und
isthetisch aneignete, so erscheint der Roval Pavilion eherals Ausdruck des von den Zeit-
genossen als anstiBig emplundenen GenubBstrebens und der malilosen Verschwen-
dungssucht seines Besitzers.

Die Sommerresidenz des Kronprinzen forderte aber nicht nur moralisierende Kritik,
sondern auch Spott heraus. Fiirst Plickler verglich den Bau mit einem riesigen Schach-
.‘:[]il‘! und meinte, erwiirde es nicht bedauern. wenn man alles wiederabreillen wiirde. L
Nach dem Tod von George IV, setzte sein Bruder William erst ecinmal die indische Tradi-
tion fort. Das grofie Stallgebiiude erhielt 1852 den noch fehlenden Ostliigel (Queen Ade-
laide’s Stables), und ein Jahr spiater wurde nach Nashs Entwurf das grolie Nordtor erbaut.
Zwischen dem North Gate und Pordens Stiillen stand noch ein ilteres Wohnhaus. das
chenfalls ein indisches Aufleres erhielt. Als 1837 auch William starb und Victoria den
Thron bestieg. wurde der Royal Pavilion fiir 55000 Pfund an die Stadt Brighton verkauft.
Das war nur ein Bruchteil der Baukosten, die angeblich 700000 Pfund betragen hatten.
Ein groBer Teil der Mishel und Dekorationen wurde vor dem Verkauf herausgeschafft,
viele Tapeten entfernte man, um sie im Buekingham Palace wieder anzubringen. Hier
befindet sich bis heute ein wesentlicher Teil der urspriinglichen Moblierung.

Erstnach dem Zweiten Weltkrieg wurde unterder Leitung von Clifford Musgrave mit der
historisch getreuen Rekonstruktion der Innenriume begonnen, die sich im wesentlichen
an den farbigen Aquatintaradierungen in den Fiews and lllustrations of His Majesty’s
Palace at Brighton orientieren, die Nash 1826 herausgab.

Heute bictet der Pavilion ein dem urspriinglichen Zustand nahekommendes Bild. Ein
Teil des alten Mobiliars wurde wieder zuriickerstattet, die Liicken schlofl man mit Stiik-
ken, die sich stilistisch einfiigen. Nach der Rekonstruktion der Innenrdaume wurde mit
der durchgreifenden Erneuerung der inzwischen stark geschidigten Gebidudestruktur
begonnen. Vermutlich erst gegen Ende der achtziger Jahr wird man den Roval Pavilion
wicder ohne Geriiste betrachten kiimnen,

Das orientalische Ensemble aus Pavilion, Stallgebiuden, Reithalle und Toren regte in
Brighton zu weiteren exotischen Bauten und Projekten an. 1825 propagierte Henry Phi-
lipps das Projekt eines Oriental Garden®: Ein riesiger. mit drei zwiebelformigen Glas-
kuppeln versehener Bau sollte einen 6ffentlichen Wintergarten und ein »Kulturzentrume
aulnehmen. Das Projekt scheiterte jedoch an den hohen Kosten. Etwa zur gleichen Zeit
entstanden einige stéidtische Wohnhiuser mit indischen Fassaden nach Entwiirfen von
Amon Henry Wilds. Darunter war auch sein eigenes Wohnhaus in der Western Terrace
No. 9.

Solche Projekte entsprachen demarchitektonischen»Klima«eines Seebads. Im Laufe des
neunzehnten Jahrhunderts entwickelten sich in den Kur- und Badeorten mit Kasinos,
Trinkhallen und ins Meer hinaus gebauten Piers besondere Bautypen, die den Erho-
lungs- und Zerstreuungsbediirfnissen der Kurgiiste entgegenkamen. Die Loslisung aus
dem Alltag sollte auch in der Arvchitekwr ihren Ausdruck finden.

So war es naheliegend, auch die Pavillons und Festsiile auf den Piers mit orientalischem
Flair zu versehen. Mit seinem West Pier (1865—66) begann Eusebius Birch die Tradition
der phantasievollen orientalisierenden Piers. Der 1891 begonnene Palace Pier, der noch
heute benutzt wird, setzte diese Tradition fort.

Ein Biirger der Stadt, Sir Albert Abdullah Sassoon, lief sogar sein Grabmal im indischen
Stilerbauen, Imiibrigen England finden sich biszum Ende des Jahrhunderts noch verein-
zelt Beispiele des indischen Einflusses. Aneiner»wissenschaftlichene« Verarbeitung indi-
scher Vorbilder wie bei Thomas Daniell oder Humphrey Repton bestand jedoch nur sel-
ten Interesse. Landsitzen wie Hope End oder Redeliffe fehlt die Eindeutigkeit jener Ent-
wiirfe, die es den Kennern ermaglichte, die aus Biichern bekannten Originaldetails wie-
derzuerkennen. Hiulig zog man der akademischen Anwendung indischer Stilmerkmale
cinen unbestimmten Orientalismus vor, in dem sich indische mitmaurischen Elementen
vermischen konnten, wie bei dem Gebiude der Blackfriars Station (1870) in London.
Im musealen Zusammenhang bemiihte man sich um glaubwiirdige Rekonstruktionen
indischer Architektur: So lag Matthew Dighy Wyatts Entwurf fiir den Arkadenhof des
Museums der East India Company in der Leadenhall Street (vor 1858) angeblich die pri-
vate Audienzhalle cines Mogulfiirsten in Agra zugrunde,’™ Fast immer wurde der
indische Stil im Sinne einer »architecture parlante« verwendet: Entweder sollte Zer-
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Nichste Seite:
John Nash, Saloon an der Ostseite des Roval Pavi-

iz signabisiert oder auf eine besondere Biographie w

streuune. Luxus und Extravag

Sezincote. Hope End und Redeliffe hingewiesen werden

lion. Auss iewes and Hlustrations of His Wajgesty's . " I 5 e
Palace at Brighton, 1826 Unterden orientalischen Landsitzen gibt es cinen, der nicht an den VWohlsta ler Ko
. nialherren erinnert. sondern an die Geschichte derer, die durch die britische Herrsel

Macht und Reichtum verloren hatten
1848 hatten die Briten einen Aufstandvon Sikhszom Anlabl genommen., den Pandschab
annektieren und den Maharadscha Dulip Singh zu entmachten. Als Entschiidigung
sein Reich erhielt der damals zehn Jahre alte Naharadscha von der East India (
ecine lebenslange Rente. die im Verhiltnis zu den Reichtumern, die erin Indier 8
lieB3. nicht allzu tppig war. Dulip Singh ging spater nach England und erwarb dort Elv
den Hall in Suttolk. das er 1865—=70 umbauen el Aublen wurde der sitalienisches« St
des Herrenhauses beibehalten, die wichtigsten Emplangsraume im Inneren wurde:

John Nash, Royal Pavilion, Brighton. 1815-22, jedoch unter der Leitung des Architekten John Norton mit Stuck und Farbe im indischer

Dachdetail und Ostansicht ' Stilumgewandelt. Nortonorientierte sich an Photographien indischer Bauwerke und st

dierte die Objekte in der indischen Sammlung des South Kensington NMuseum.

Das
indische Interieur wurde jedoch mit viktorianischem Mobiliar ausgestatter. Noch d
niachste Besitzer von Elveden Hall warvon dem indischen Ambiente beeindruckt: N ac
dem Tod des Maharadschas (18975 erwarh Edward Ceaill Guinness, Earl of [veagh un

Urenkel des Brauercigrinders, das Haous des Inders und lielh es nochmals umbauen

erweitern. Die bereits vorhandenen indischen Riaume wurden durch cine riesige Halle
erginzt, deren eklektischer Stil Merkmale der Mogularchitektur mit denen hinduist
scher Baukunst vermischte.

Das »Schlol des Maharadschas« steht nun schon seitmehr als vierzig Jahren leer, da di
IFamilie des derzeitigen Earl of Iveaeh sich nicht in der Lage sieht, die 105 Riume

bewohnen. 1984t wurden die Sammluneen und das gesamte Mobiliarvon Elveden Hall &

l.ondon versteigoert.
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Hope End, Herefordshire, 1810—15

Do Bizaree Bau besald eine hier nicht sic

arolie Glaskuppe len Trep

haus, Die unakadenmischen sortemalischen

Details und die ungeschickte Komposition bhestin
wen die Annahme. dald Edward Moulton-Barrert,
ter Besitzer von Hope End, sein Haos selbst e

'.‘\flr'|-'||:'|.|lfl' } il irn n

worden, wo seine Familie ausge

rohrpflanzuneen besall, Die Maowbon-Bar

witren 1794 nach England ubergespedi

Edward und seinen Geschwistern emne englische

Ereichung 2u ecrmoglichen. Der Waohl

ssitzer beruhte aul der
Ihen NMillion alvikanisch

tischen Plantag

van mehr als einer i

Sklaven. die wahrend des acl

derrs in die Karbik versehleg
Als die Sklaverei auf den britisch
sehlieBlich abgeschaftt warde (1873,
viele Plantagenhe

oang: Die Moulto

verkaulvn, =
verkaulen

trer der wirtsehalilie

Yarretts muliten Hoyg
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Fin tiirkisches Minarett, ein Torban min --|\||_:.|n-.-

undd die minarettartizen Siulen der Maoer, die
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erinnern dan den 1873 abeerissenen Landsits in dey

Nithe von Ledbruy, Herelordshire
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Amon Heney Wilds, cigenes Wohnhaus, Western
lerrace. Brighton, vor 1830

Amon Henry Walds (7). Clifton Baths, Gravesend,
1835,

Teftry Wyatville, »Villa in the Oriental Stvles,
l’1':|!v|l\l. 1838
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Mausoleum fiir Sir Alhert Abdullah Sassoon,
Paston Place, Brighton, 1880

Vbert Sassoon bes: il ein Handelsimperium mit
Hauptsitz in Bombay. Es war also durchaus pas

send, mit einem sindischens Grabmal, dessen

Pachform der Architekt beim Roval Pavilion ent-

lehnt hatte, an die Herkunft des Sassoonschen

Vermogens cu erinnern. Sie Albert wurde tatsich

lich 1896 hier begraben. Heute dient der Bau den

Lehenden: Vor einigen Jahren war hier noch die
»Bombay Bare, inewischen ist ein weniger exot

sches Pub eingezomen.

Bahnhofsgebaude der District Railways in

Blackfriars, London, I870,

W
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William und Clvde Young sowie Caspar Purdon
Clarke, Indische Halle, Elveden Hall, Suffolk.
1900-03.
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Robert Smith, Redcliffe, bei Paignton, Devon,
1835—65.

Der noch bestehende Bau, der inzwischen in ein
Hotel umgewandelt wurde, hatte dem Militdringe-
nieur Robert Smith (1787—1873) gehart, der einen
grolien I'eil seines Lebens im Dienst der East
India {':nmpiln\ verhracht hatte. Smith hatte in
Indien nicht nur zu malen begonnen, sondern dort
auch die Wiederherstellung einiger bedeutender
Baudenkmiiler aus der Mogulzeit geleitet, ¥ Nach
seiner Pensionierung lebte er fast 20 Jahre in Ita
lien, bevor er 1850 in seine Heimat zuriickkehrte,
1852 begann der ingwischen iiber sechzig Jahre
ilte Smith mit der Planung seines Altersitzes, In
exponierter Lage, auf einer Felsklippe iber dem
Meer, wurde drei Jahre spiter mit der Realisie-
rung eines chenso exzentrischen wie romantischen
Konzeptes begonnen. Im Kern der Anlage befindet
sich ein dreigeschossiger Rundbau, der nieht nur
an mittelalterliche Wehrtiirme, sondern auch an
rimische Rundgriber (Grab der Caectlia Metella,
sEngelshurgs) oder | equens Projekt fiir ein Schloll

Hl)

am Meer erinnert. !? Wie auch sein nichstes Pro
jekt, das Chateau de "' Anglats genannte Schlofl aul
einer Halbinsel bei Nizea, das Smith 1858 zu banen
hegann, reigl, war der ehemalige ( alonel offen
sichtlich von der ldee des Festungsbaus hesessen
In Indien hatte die Planung von Befestigungsanla
Zen gu seinen Vulzahen gehort: ihm war auch das
herihmte Fort von Rohtasgarh bekannt. Die viel
filtigren il-uml--_{r.l!n!||\l'h»-1: Deutungsmoglichkeiten
lassen das Wohnhaus von Smith zugleich als svym
huolische Festung und als Kenotaph erscheinen
Gleichzentig ruft der Rundbau, an den wie gin
Scehardier noch drei lange rechteckige Fligel ange
hiingt sind, Grundriiexperimente des spaten acht
sehnten Jahrhunderts in Erinnerung, Nicht nur
sRevolutionsarchitektens wie Ledoux waren von
den Moglichkeiten des Rundbaus fasziniert, Auch

der architektonische Freiraum, den die anglo-ch

nesischen Girten boten, hatte neben dem Spiel
mit exotischen Stilen das Experiment mit Grund
rissen ermdelicht, die nicht aus funkuonalen

Erfordernissen abgeleitet sind, sondern auf der
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Die Faszination der
Alhambra:
»Wissenschaftlicher«
Orientalismus

Hhl

»Die Alhambra scheint die Wohnung der Genien zu sein; sie ist einer dieser Bauten aus
Tausendundeiner Nacht, die weniger der Wirklichkeit als dem Traum zu entstammen
scheinen. Man macht sich kaum eine Vorstellung von den gegossenen und durchbroche-
nen Stuckarbeiten, von dieser Architektur aus Spitzen, von den Bidern und Brunnen, von
den Giirten im Inneren, in denen wilde Orangen- und Granatipfelbiume zwischen
anmutigen Ruinen stehen. Nichts kommt der Eleganz und dem Abwechslungsreichtum
der Arabesken in der Alhambra gleich. Die mit Ornamenten iiberladenen Winde glei-
chen jenen Stoffen des Orients, die die Sklavinnen in der Abgeschiedenheit des Harems
besticken.«'

»Etwas zugleich wolliistiges, religioses und kriegerisches scheint in diesem magischen
Gebiude zu atmen, das Kloster der Liebe und geheimnisvoller Zufluchtsort der mauri-
schen Konige war, die hier alle Freuden kosteten und alle Pflichten des Lebens ver-
gallen.«

Die letzte Etappe seiner Reise rund ums Mittelmeer, »von Paris nach Jerusalem«, hatte
den franzosischen Dichter Chateaubriand im Frithjahr 1807 nach Andalusien gefiihrt.
Nachdem erim Heiligen Land auf den Spuren der mittelalterlichen Kreuzritter gewan-
delt war, betrat erin Spanien wieder bedeutsames historisches Terrain: In Granada hatte
die letzte groBBe Auseinandersetzung zwischen Christentum und Islam auf spanischem
Boden stattgefunden. Die Alhambra, hoch tiber der Stadt gelegene, befestigte Anlage aus
Paliisten, Giirten und Wehrtiirmen, galt als Ort der letzten Bliite arabischer Kultur im
Abendland. Hier schienen sich die romantischen Vorstellungen von »Liebe und Treue,
von Krieg und Rittertum«' zu verdichten, die die Reisenden mit jener fastachthundertjih-
rigen Epoche derspanischen Geschichte verbanden, die mitderarabischen Eroberungim
achten Jahrhundert begonnen hatte und 1492 mit der Riickeroberung Granadas ihr Ende
gefunden hatte. Fiir Chateaubriand wurde der romantische Ort zum Schauplatz seiner
eigenen Geschichte von»Liche und Treue«: In Granada erwartete ihn bereits Nathalie de
Noailles: die Geschichte derbeiden wurde zum biographischen Anla der Erzihlung vom
»letzten Abencerragen<,” die Chateaubriand bald nach seiner Reise begann,

Spanien war erstin den letzten Jahrzehnten des achtzehnten Jahrhunderts zum neu ent-
deckten Ziel»pittoresken Reisens« geworden. Fiir die literarische Ausbeute seiner eige-
nen Reise konnte sich Chateaubriand auf die Materialien stiitzen, die bereits etliche
andere Autoren vor ihm zusammengetragen hatten.” [.'brigens gab auch Alexandre de
Laborde, der Bruder der Griifin von Noailles, seit 1806 eine mehrbiindige »Vovage pitto-
resque de "Espagne« heraus.”

Die Legenden, die sich um die arabischen Herrscher und die Helden der christlichen
Reconquista rankten, hatten jedoch bereits seit Corneilles Drama Le Cid (1657) zu Roma-
nen und Theaterstiicken angeregt. Das Schicksal der Abencerragen war sogar Thema
einer 1815 uraufgefiihrten Oper von Luigi Cherubini gewesen.”

Der Held von Chateaubriands Erziihlung, der Mohammedaner Aben-Hamet, Nach-
komme jener Mauren, die von den Spaniern aus Granada vertrieben worden waren.,
macht eine melancholische Reise, um an den Stitten seiner Vorfahren des vergangenen
Glanzes arabischer Herrschaft zu gedenken; er verliebt sich dort in die Christin Blanca,
cine Nachfahrin des siegreichen Cid. Mangels aufgeklirter Weltoffenheit scheitert die
Liebe jedoch an der Gegensiitzlichkeit der Religionen. Obwohl die Geschichte in einer
lingst vergangenen Zeit spielt, sicht Aben-Hamet die Alhambra bereits aus der romanti-
schen Perspektive des frithen neunzehnten Jahrhunderts. Als er mit der Geliebten bei
Mondschein durch den alten Palastbezirk spaziert, ist er von der Asthetik der Verging-
lichkeit besonders beriihrt: In threm Verfall erscheint ihm die Alhambra schiiner, als sie
jemals vorher gewesen war, "

Mindestens ebenso wie die franzisische Erzihlung trug Washington Irvings Die
Alhambra (1852), eine lockere Verkniipfung von Reiseskizzen und alten Legenden, die
auchin Deutschland groBie Verbreitung fand, zur Popularitiatder maurischen Paléste bei."!
Irving, dersich dort fiir ein paar Monate in einigen verlassenen Riumen wohnlich einge-
richtet hatte, fand die berithmten Bauten in stark vernachlissigten Zustand vor. Fiir die
reisenden Architekten bestand daher eine besondere Verpflichtung, den Bau wenigstens
durch Zeichnungen und Banaufnahmen zu bewahren.

Zu den ersten, die sich intensiv mit den maurischen Bauten in Granada und Cordoba
befaBten, gehirte der Englinder James Cavanah Murphy (1760—1814), der 1802 nach Spa-
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Jules Goury und Owen Jones, Titelseite und Sala
de las dos hermanas aus dem ersten Band ihrer
Publikation iiber die Alhambra in Granada.

e Titelzeile »La Athambres, palais que les génies
ont dord comme un reve el 1""”l'|' " harmoniess ist
ecinem Godieht ans Vietor Hugos Sammlung Les

(rientales entnommen

62

nien kam. Das Resultat seiner jahrelangen Arbeit erschien IR unter dem Titel The Ara -
bian Antiguities of Spain, ein priachtiger Band mit 90 groBlormatigen }in};i'ur«rit'hlull'ln_
(|it-;mi‘i\|ltl']rh_\xin'fuixr'n)’,r-it'lmurut-nunri.\Il-nuunu:'uln-r'll}m'u.k",]vl{!u-s_\utnrx Wares.,
dem Leser zu zeigen. zu welcher Hahe die Araber die schonen Kiinste zu einer Zeit
gebracht hatten.in der».., das iibrige Europa von lgnoranz und Barbarei niedergehalten
wurde.«'2Die hohe Wertschiitzune dermaurischen Architektur lagnichtnurin der ldeali-
sicrung ihrer Urheber begrindet, deren Vertreibung durch die Christen man allgemein
hedauerte, Vielmehr war es der Kontrast 2u den racksichislosen Verinderungen, die
christliche Baumeisteran den islamischen Bauten vorgenommen hatten, der flirdie Kul-
tur der Verlierer besonders einnahm. Nitallen spiteren Autoren verurteilte Nurphy die
Entstellung der Moschee von Cordoba, inderen Siulenhalle manden Fremdkiorpereiner-
gotischen Kathedrale gesetzt hatte, Auch in der Alhambra hatte man versucht, die Mauren
zuiibertrumpfen: | nterKarl Vo errichtete man einen riesigen Renaissancepalast, derseit-
her das alte Ensemble beeintriichtist.

Eineherakademisches Motiy flir das Interesse. das man der maurischen Architekturent-
gegenbrachte. war die unter Historikern und Theoretikern noch immer diskutierte
Thesevon Sir Christopher Wren, derbereits 1750 behauptet hatte, dali in der Architektur-
der Sarazenen der Ursprung der Gotik zu suchen sei”

Wiihrend Wren die Kreuzfahrer als Vermittler zwischen beiden Kulturkreisen ansah
gingenandere Theorien davon aus, daliislamische Einflitsse aber das maurische Spanien
in den Norden gelangt waren. Jakob Lgnaz Hittorf (1792—1867). derwithrend eines Linge-
ren Aufenthaltes auf Sizilien Nachweise fiirdie Polvehromice antiker Bauwerke erbrachte |
belaBite sich dort auch mit der arabisch beeinfluBten Architektur. In seiner gemeinsam
mit Ludwig Zanth herausgegebenen Architecture moderne de la Sicile (1835) fiithrte erdie
Gouk, deren H;|n||1mt'rl'\m:|] erinder Verwendung des Spitzhogens sah. aul die saraze-
nisch beeinflufite Baukunst des normannischen Siziliens zuriick. In Spanien drangten
sich den Reisendensoleche Vergleiche formlich auf. dasich dortdie maurische Architektue-
inden Muwhm-u\:m(]urdulmmh-r'ﬁmi!lumi!~.f:;i[:-r'1-||;nliwlwnI".inlmulu'n\:-rmiw}nv_
cine Vermischung. auldie auch Washington Irving im Vorwort zu seiner Athambra hin-
wies. In Riickiitbertragung solcher Theorien und Beobachtungen siu'.u'}l(lh'.l[n'.nlhri.nui in
Zusammenhangmitder Alhambravon»Siulen, die eine Rethe gotischer Bogen trugen«'
Fiir die Gelaufigkeit solcher Vergleiche sprichtes, dali ein Entwurfdes englischen Archi-
tekten William Porden firden Umbau von Eaton Hall (1804 von einem Zeitgenossen als
»Morisco-Gothice bezeichnet warde — ein Vergleich, der im iibrigen kaum zutretfend
war.!?
Solche Ableitungen standen in Zusammenhang mit cinem verbreiteten Bestreben, kom-
plexe Phiinomene aus eciner linearen Entstehungsgeschichte heraus zu erkliren und sie .
wie es etwa Rousseau in seinen Gesellschaftstheorien versuchte, aul eindeutige
Urspringe zuriickzufithren. "

Ubher die Herkunft der Gotik kursierten noch andere Theorien als die ssarazenisches:
Wohl die beliehteste seit Langier™ war die, die aut dem visuellen Vergleich des gotischen
Kirchenschilts mit einer Allee hochstimmiger Baume beruhte, deren Zweige sich inder
Hiohe zu cinem Gewilbe figen. Als ernsthalte Theorie. die man sogar durch praktisches
Experimente zu unterstiitzen suchte, und als poetisches Bild fand diese These noch his
zum Ende des neunzehnten Jahrhunderts ithre Anhiinger.™ NMit solchen Herkunftstheo-
rien versuchte man, fiir cinen als bizarr und fremdartig empfundenen Banstil eine plau
sible Erklirung zu finden. Es war daher nur naheliegend. die Ursprunge einer Architek-
tur. die im Vergleich zu den Bauten der Antike und der Renaissance als Verirrung
erschien, im auBlereuropiischen Kulturkreis zu suchen, Nieht nur der arabische Baustil
wurde [ir solche Erklirungen bemiiht, sondern anch andere exotische Baustile wie der-
chinesische oder derindische, Zugrunde gelegt wurden jeweils vordergriindige Form-
analogien. die auch in konkreten Neuschopfungen wie den santisch-chinesischen« Gar-
tenpavillons der Brivder | [alfpenny (vgl. S.12) praktisch demonstriert wurden. Schelling:
dagegen entdeckte in den gotischen Kathedralen Ahnlichkeiten mit indischen Tempeln
und Pagoden: »Der ausschweifende Geschmack der Orientalen, der iberall dax
Begrenzte meidet und auf das Unbegrenzte geht. blickt unverkennbar durch die gotische
Baukunst hindurch ...«

Mehr als zwanzig Jahre nach NMurphys Veroffentlichung erschienen weitere umfing-
reiche Darstellungen der Ahambra. Neben den popularen Sketches and Drawings of the-
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Owen Jones, 21 Kensington Palace Gardens, Lon-
don, 1845,

Mitthew Dighy Wyatt, Maurischer Billardsaal, 12
Kensington Palace Gardens, 1861

Alhambra von John Frederick Lewis. dem es mehr aul die Manche, Spanierinnen und
Gitarrespieler ankam. mit denen er seine Blitter anreicherte, waren es vor allem die
groBformatigen Binde von Girault de Prangev und Owen Jones (1809—74), die den
Kunstinteressierten mit neven Details versorgen konnten. " Bei Girault waren ciner pri-
zisen Darstellung allerdings dureh die Reproduktionstechnik Grenzen gesetzt: Die
?',uir'llmlnj_wn waren mit Kreide auf Stein gezeichnet. Wesentlich praziser war die Wie-
dergabe durch Stahlstiche, wie Jones sie fiirseine Publikation gewithlthatte. Owen Jones
hatte 1854 gemeinsam mit seinem Rollegen Jules Goury, der wihrend der Arbeit in Spa-
nien an der Cholera star

. Bavaufnahmen der Alhambra und Abgiisse vieler Ornamente
angefertigt. Trotz des wissenschaltlichen Anspruchs verschmiihten es jedoch weder
Girault noch Jones, ihre Zf'i(‘llll:m;_rn'n durch Figuren zu beleben, Erst 1842 erschienen,
von Janes selbst verlegt, die Plans, Elerations. Sections. and Deteails of the Alhambra,
denen 1815 ein zweiter Band mit einergroBen Anzahlnoch wenig perfekter Chromolithos
folgte, die nurderreichen Ormamentik der Alhambra gewidmet waren, Nach Hessemers
Band iiber Arabisehe und Altitalicnisehe Baurverzierungen’' lag nun eine weitere Ver-
iffentlichung vor, die sich ganz auf die Darstellung exotischer Dekorationsformen kon-
zentrierte.,

All diese Biicher richteten sich jedoch nicht nur an Historiker oder kunstinteressierte
Laien, sondern auch an RKunsthandwerker und Architekten. denen neue Anregungen

gegeben werden sollten. Bei Jones selbst war die wissenschaltliche Auseinandersetzung
mit der maurischen Architektur mit dem Versuch verbunden, das Gesehene in die Praxis
umzuselzen,

Unter diesem Gesichtspunkt erscheint vorallem der zweite Band von Jones” Alhambra-

Publikation als reines Vorlagenbue
mend (18567,

Lvergleichbarmitseinerspiteren Grammar of Orna-

Anhand vorhandener I'-;I['l}‘i[llll'l']] rekonstruierte Jones auch die farbige Fassung der
Alhambra und kam zu dem Ergebnis, dafb die Primiicfarben Rot. Gelb und Blau dominier-
ten. Fir seine cigene Titigkeit war die Auseinandersetzung mit orientalischer Farbge-
bung und Ormamentik besonders folgenreich. Er hoffte, aus seinen Erkenntnissen allge-
meine (icwtnl[nu;ﬁpr‘inw.ipiwn zu gewinnen, diein Verbindung mit neuen Baumaterialien
und -techniken zu cinem neuen. zeitgemiilien Stil fiithren wiirden. Nach einigen Wetthe-
werbsbeitriigen, die wegen ihrer zu starken Anlehnung an die Architektur der Alhambra
aul .\!:l(‘hmin;: gestoBen waren, konnte Jones dann 1843 und 1843 seine Vorstellungen
erstmals in cinem grisberen Projekl erproben: In einerneu angelegten Stralie, den Ken-
sington Palace Gardens, sollte eine Reihe palastihnlicher Stadthiiuser entstehen. Jones
erhielt den Auft rag fiirdie Nummern 8 und 24, Beiden Bauten gab erdas Aussehen italie-
nischer Villen, wenn man von den kleinen Zw ichelkuppelnabsieht, die dem Haus Nr. 214
cin dezentes exotisches Flair verleihen. Die Dekorationen im Inneren fithrte er jedoch
ganz im maurischen Stil aus .+

Grofles Aulsehen erregte Jones 1851 mit seinem Farbkonzept fiir den Kristallpalast: Die
Eisenkonstruktion wurde in den Grundfarben Rot, Gelb und Blau bemalt. Die historische
Rechtfertigung seines zuerst umstrittenen, dann begeistert begriiBten Farbschemas sah

erinderneu erkannten Polvehromie islamischer agyptischer und antiker Bauten. Nach

derWeltausstellung wurde der Kristall palastabgebautund im erweiterter Formin Vorort
Sydenham als stindiger Ausstellungsbau wiederaufgestellt. Gemeinsam mit seinem
Freund Matthew Dighy Wyatt (1820—77) schuf Jones hier eine ganze Serie musealer Ins-
zenierungen, die die wichtigsten Weltkulturen in Architekturkulissen aus Holz und Gips
darstellten,

Zu diesen »Fine Arts Courtse gehirten nichl nur ein gotischer und ein dgyptischer Hof,
sondern natiirlich auch ein »Alhambra Courte, cine in den Ausmalien reduzierte Kopie
des berithmien Liwenhofs. 2

Seiner in Sydenham demonstrierten Kenntnis islamischer Baukunst verdankte Jones
nicht nur einen weiteren Museumsauftrag (die Einrichtung der »Oriental Courts« im
South Kensington Museum), sondern auch eine Reihe privater Auftrige. Jones machte
sich in den folgenden Jahrzehnten vor allem als Innenarchitekt und »Designer« einen
Namen. Er stattete nicht nur die Hiuser reicher Biirger mit kostspieligen maurischen
Intericurs aus (16, Carlton House Terrace, I865=70), sondern versah auch Geschiifts-
rivme und die St. James™s Concert Hall (1838) mit orientalischem Glanz, Seine allgemein
bewunderten Wirkungen erzielte er mit der reichen Verwendung von Stuck und Farbe.
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Ludwig Zanth, Wilhelma, Stuttgart-Bad Cann-
statt, 1842—64. Aus: Die Withelma, Maurische Villa
setner Magestat des Keniges Wilhelm von Warttem
berg, 1859,

Unten links der Anfang des langen Wasserbek

kens, an dessen anderem Ende 1865/64 die

Damascenerhalle gebaut wurde,

»On fait tres bien Narchitecture arabe en Allemagne«’
»In Deutsehland verdient keine Stadt mehr den Namen Bagdscheserai. d.i. Gartenstadt.
als Kannstatt bej Stuttgart, nicht nur wegen der schonen und sinnreichen Wasserkiinste
des Gartens, sondern auch wegen des maurischen Baues des kiiniglichen Lustschlosses
Wilhelma, welcher die morgenlindischen Wunder der Alhambra in das Zauberthal des
Neckars versetzt und an Schisnheit und Merkwiirdigkeit gewiBl den von allen Beschrei-

bern der Krim so hoch gepriesenen Zauber des Palastes von Bacdscheserai bei weitem an
Schinheit und Romantik iibertrifft .«

Die einst ige Prachtder Wilhelma kann der heutige Besuchernurnoch erahnen: Im Zwei-
ten Weltkrieg wurden fast alle Bauten stark beschiidigt, vieleswas iibrighlieb, wurde nach
dem Krieg beseitigt, von den kostbaren Innenriumen ist nichts mehr vorhanden. Die
gesamte Anlage wandelte man in einen Zoologischen Garten um.

Die von dem Wiener Orientalisten Joseph von Hammer-Purgstall so begeistert geschil-
derte Anlage hat eine lange und komplizierte Baugeschichte. Angefangen hatte sie, als
man 1829 im Park von SchloBl Rosenstein Mineralquellen entdeckte. Der Bau eines
»Badehauses« schien als Bereicherung des im englischen Stil angelegten Gartens wiin-
schenswert. Die ersten Entwiirfe, die Giovanni Salucei (1769—1845), Architektvon SchloB3
Rosenstein, lieferte, sprengten jedoch bereits die Dimensionen eines Gartengebiudes.
Salucci schlug eine repriisentative Anlage mit Siulenumgiingen, Portiken und Kuppeln
vor, die an antike Thermen erinnern sollte. Bereits in diesem Entwurf war das Hauptge-
biiude mit zwei symmetrisch angeordneten Wintergiirten kombiniert. Dem Bauherrn
war dervon Salucei favorisierte »griechische Geschmacke« jedoch nicht malerisch genug.

Die Faszination der Alhambra
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Ludwig Zanth, Wilhelma, Stutigart-Bad Cann-
statt, Maurische Villa, 1842—16.

Links und rechts schliefien die Gewichshausfliigel
i, Die Aulnahme von 1932 wurde durch das Por
tal des gegeniberliegenden Festsaalgebaudes

gi-rrt-u'hl.
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elma, Stuttgart-Bad Cann-
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Aus: Fhie Withelma, 1855
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Ludwig Zanth, Wilhelma, Stuttgart-Bad Cann-
statt, Maurische Villa, 1842—46. Kuppelsaal.
Aus: Die Withelma, 1855.

wAls das grifite Gemach nimmt dieser Saal auch
unter ii“"” lIJl' |Jl‘dl'1|[l’“[l‘\|“ h["”l' i'“l. ”“ll l“l‘_\"

Auszeichnung ist ehenfalls im Auleren ausgeprigt,
wao er nicht nur an Hihe die tibrigen iiberragt, son-

dern auch durch die Kuppel welche ihn iberwilbt
den ganzen Bau beherrscht.« Hier iberschneiden
sich zugleich die Hauptachsen des Gebiudes: Von
hier aus konnte man nicht nur in die freie Land-
schalt, sondern auch in die langen Fluchten der
rnmer 'l_“l'{.lllt'” (H‘\'\ .I['h‘\h;i“.\l'fl 1]"]['1\1'”.
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Ludwig Zanth, Wilhelma, Stuttgart-Bad Cann-
statt, Maurische Villa, 1842—46.

Die historischen Aufnahmen zeigen das Schlalzim-

mer von Konig Wilhelm und den uberdachten
Brunnenhof zwischen Vorraum und Kuppelsaal.

70

Dekorationsarbeiten kaum absehbar. Ein Jahr spiter war das smaurische Landhaus« im
Rohbau fertig; auch die beiden von der Eisengicfierei in Wasseralfingen hergestellten
Gewiichshausfliigel waren aufgestellt. Es vergingen bis zur feierlichen Einweihung
jedoch noch weitere drei Jahre, die aufdie auhwendige Innenausstattung verwendet wur-
den. Inzwischen wurde auch mitdem Bau des Festsaals (184—351) begonnen, deram Fuly
des Hangs, auf der Mittelachse der gesamten Anlage lag. Auf diese Mittelachse waren
auch alle spiteren Bauten bezogen: das Belvedere oberhalb der»Villa«, die gulicisernen
Wandelginge und Kioske, der Bildersaal sowie die nach Zanths Tod erbaute »Damasce-
nerhalle« und das Kiichengebéiude mit der »orientalischen Sammlunge.

Kern der gesamten Anlage war das Wohngebiude mit den Gewiichshiiusern. Die ihm
anfinglich zugedachte Funktion als Badehaus war inzwischen auf ein groBziigiges Bade-
rzimmer reduziert worden. Man betrat das Haus auf der dem Berg zugewandten Seite.
Von einer Vorhalle aus gelangte man in einen zweigeschossigen Innenhof, derdurch ein
Glasdach beleuchtet wurde. In der Mitte plitscherte ein Brunnen; von Galerien an den
Schmalseiten fithrten Tiiren zu den Riumen des Mezzanins, Im Erdgescholl wiren um
den Hof auller einigen Nebenriumen das Bad, ein Schlafzimmer, der Bildersaal, ein
Wohn- und Arbeitszimmer, ein Speisezimmer und der von einer hohen Kuppel tiber-
wilbte Hauptsaal angeordnet. Dieser Saal war Zentrum und Hohepunkt der Anlage: In
seiner Mitte schnitten sich die Hauptachsendes Gebiudes, von hieraus schaute man nicht
nur iiber die Gartenanlagen ins Neckartal, sondern iiberblickte auch den Innenhof mit
seinem Brunnen und nach den Seiten die langen Fluchten der Gewiichshiuser. GroBe
Spiegel an den gegeniiberliegenden Winden erweiterten den Raum ins Unendliche und
vervielfachten die Pracht der Ausstattung, die auch so schon die deranderen Riaume tiber-
traf.

Aufengstem Raum treffen hier eine Fiille unterschiedlichster Elemente zusammen, die
sich in dieser Kombination in keinem islamischen Bauwerk finden. Viele Details sind
authentisch, andere wiederum wurden nurals »orientalisch« empfunden: Das auch nach
aullen dominierende orientalische Zeichenistdie Ku |;|n-|. wiewirsievorallemvon tiirki

schen und persischen Moscheen kennens in der Alhambra finden wir Kuppeln nur tiber
den Baderidumen. Die im Scheitel von Zanths Kuppel ausgesparten sternformigen Off
nungen sind jenen Biidern entlehnt: Dort ist jedoch das gesamie Iiuppv[li rmament von
Sternen tibersit. Typisches Kennzeichen islamischer Kuppelkonstruktionen sind die
auch von Zanth verwendeten Trompen, iiber den Raumecken sitzende Nischen, die in
viele kleinen Trompen unterteilt oder mit Stalaktiten verziert sind. Mitsolchen Trompen
gelang es den islamischen Baumeistern, von einem quadratischen Unterbau zur Kreis

form der Kuppel tiberzuleiten. Eindeutig maurisch sind die Hufeisenbogen der Fenster
und Tiiren auf der Gartenseite des Saales. Aber erst die von rechteckigen Feldern
gerahmten Stalaktitenbégen aufihren schlanken Siulen waren deutliche Alhambrazitate.
Wiihrend Zanth hier eine Kapitellform wiihlte, die sich engan die Arabeskenkapitelle des
Lowenhofs anlehnte, verwendete erim gegeniiberliegenden l"nw{s;nllgvhfﬂl:h' die Stalak-
titenkapitelle des Myrtenhols. Seine Arakaden erreichten jedoch nicht die Leichtigkeit
des Vorbilds: Durch einen wiirfelformigen Block mit seitlich angesetzten Konsolen, der
zwischen K.‘lpill'] lund Bogenfeld gesetztist,betonte erdie statische Funktion der Stiitzen.
die in der Alhambra eher verschleiert wurde.

Die verwirrende orientalische Pracht erhielt der Raum jedoch erst durch seine Farbge-
bung und die alle Oberflichen tiberzichende Ornamentik. In den Farben scheint Zanth
der Auffassung von Owen Jones gefolgt zu sein, indem er Rot, Gelb (Gold) und Blau vor-
herrschen lieB. Durch Rahmen, Bordiiren und Gesimse sind die Wandflichen in viele
Felderunterteilt, die von jeweilsanderen Ornamenten ausgefiilltsind. Arabeske Ranken

muster wechseln mit komplizierten geometrischen Bandmustern ab. Fir die Verzierung
der Ornamentfelder und Bordiiren fand Zanth eine reiche Auswahl priizise gezeichneter
Vorlagen in den Publikationen von Murphy oder Jones. Nur selten hat ersolche Details
jedoch wortwortlich iibernommen, die meisten hat er abgewandelt und neu miteinander
kombiniert.?

K(mm-qm'nl wendete Zanth seinen nea formulierten maurischen Stil aufl simtliche
Riume an. Auch die i\l(’ii)]‘u‘l'lln;_{ (‘II|HFI['-’1(‘|I. den Vorstellungen, die man sich von einem
orientalischen Haus machte: Sie bestand aus bequemen Sofas, kleinen Tabourets (runde
Sitzkissen), kostbaren Teppichen und Vorhiingen. Noch der kleinste Gegenstand mul3te

ins maurische Schema passen: Selbst die von Zanth entworfenen Lampen, die mit kom-
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Wilhelma, Stuttgart. Eckpavillon der gulieisernen
Gewichshiuser.
e Bauteile wurden 15550 von der konighichen

Fisengiclerei in Wasserallingen hergestellt.

plizierten Intarsien versehenen Mabel, die Vasen und Leuchter waren orient
spiriert. Der Sekretivin Wilhelms Arbeitszimmer war sogar cine Alhambra
en minialure,

alisch in-
Architektur
Durchsoleche Konse juenz mischte sich in die angestrebte phantastische \\'ii'knrl;{ freilich
ein Zoug von akademischer Pedanterie. Nicht nur die detaillierte Kenntnis der Vorbilder

hinderte den Architekten an ecinem freiziigigeren Umgang mit seinem Material, sondern

auch seine erklirte Absicht, »den ausschweifenden Geschmack der Orientalen« durch
»Vernunfte und »privfenden Geschmacke zu bindigen.

Nach auBen prisentierte sich die maurische Villa mit ihren links und rechis angesetzten
Gewichshiiusern als streng symmetrisch organisierte Anlage: Die Anordnung von Sei-
tenfliigeln und Eckpavillons um einen erhhten und noch durch eine Kuppel betonten
Mittelbau entsprach dem Schema barocker Schlijsser und Orangerien. Die Details sind
jedoch »orientalische: Die Kuppel mil Spitze und Halbmond, deren hut['{ir'lnigvx Profil
frei erfundenist, die in Fialen und Halbmonden endenden Eckpfeiler und die Hufeisen-
bogen mit der daritber angedeuteten Lage von Keilsteinen, deren Form Ahnlichkeit mil
der Puerta de la Justicia der Athambra hat. Auch die zinnenfiirmige Dachverzierung und
dic Streifung der Fassade hat islamische Vorbilder. Die Farbigkeit des Gebiiudes w urde
durch die aus riotlichen und gelben Natursteinen geschichtete Fassade, dice vergoldete
Kuppel und die bronzierte Eisenkonstruktion der Gewiichshiiuser bestimmi.

Die Gewiichshiuser ordnen sich dem Wohnhaus keineswegs unter: Sie erscheinen viel-
mehr als gleichberechtigte Bestandieile, nicht etwa nur als »dienende« Anbauten. Froi
lich dienten sie weniger einem giirtnerischen oder botanischen Zweck: Sie waren in
crster Linie eine Erweiterung der Wohnriiume und deren optische Verlingerung in die
immergriine Weite einer illusioniiren Landschall.

Eine derartige Verbindung von Wohn- und Pllanzenriumen hatte hereits foudale Tradi-
tion: Sie war Merkmal barocker Orangerien und Orangerieschlisser, Bauten wie die zu
Beginn des achtzehnten Jahrhunderts errichtete Orangerie in der Kasseler Karlsaue. die
den hessischen Firsten als Sommeraufenthalt diente, waren jedoch noch nicht fiir die
Aulnahme tropischer Pllanzen gecignet. Sie dienten nur der ldlwr\\itllt‘i‘urlg von Oran-
gen-und Myrtenbiumen. Erst mitder Einfiihrang der \\'m‘m\\eisa:‘rill'izung und mit der
fast totalen Verglasung von Aullenwiinden und Diichern, die durch nevartige Eisenkon-
struktionen crmoglicht wurde, waren die technischen Voraussetzungen fiir ein kiinstli-
ches tropisches Ambiente geschaffen. Aber auch dort, wo man sich bereits der neuen
industriellen Baumethoden bediente, hielt man sich noch an dievon den barocken Oran-
gerien vorgegehene Organisation der lluulefirin-r. Auldem Weg zum rundum verglasten
Palmenhaus entstanelen bergangstormen, bei denen man noch nichy villig aufltraditio-
nelle architektonische Elemente verzichten wollte. Beispiele solcher Bauten hatte Zanth
withrend seiner Englandreise in Svon House und vermutlich auch in Kassel-Wilhelms-
hohe gesehen.™

Mit derallmiihlichen Verinderung deriuBeren Erscheinung vollzog sich auch ¢in gesell-
schaltlicher Funktionswandel dieses Bauty ps: Aus dem lirstlichen Pllanzenhaus entwik-
kelten sich die groien Palmenhiuser der botanischen Giirten und die 6ffentlichen Win-
tergiirten. In Paris hatte Zanth eines derneuen Glashiiuser kennengelernt: Im Jardin des
Plantes gab es bereits seit einigen Jahren die von Charles Rohault de Fleury entworfenen
Bauten, die nurnoch aus Eisenund Glas bestanden. Zanth ithernahm das hiererstmals im
groflen MaBstab angewendete Prinzip der Vorfertigung: Fiir die langgestreckten Fligel
und die Eckpavillons entwarl erals einheitliches Wandelement einen subleisernen Rah-
men, der durch einen Hufeisenbogen ausgesteift wird. Diesestandardisierten Grundele-
mente konnten zu beliebiger Linge addiert werden. Angefertigt wurden sie von der
EisengicBerei in Wasserallingen, die Montage erfolgte am Bauplatz, Zanth nutzte die
Miglichkeiten des Eisengusseszu cinersparsamen Verzierung der Bauteile mitorientali-
schen Formen: Uber dem Hufeisenbogen ist eine Reihe v iclpassiger Bogen angebracht,
vor den vertikalen Stiitzen stehen diinne gekuppelte Siulen mit einem abgewandelten
maurischen Kapitell.

Trotz der hohen Herstellungskosten legte Wilhelm 1. grolien Wert darauf, dal seine
Gewiichshiiuser aus Eisen erbaut wurden, Eine Holzkonstruktion wiire bedeutend billi-
ger gewesen, hiitte aber wohl kaum Aufsehen erregt. Der Eisenkonstruktion kam dage-
genals Bekenntnis zu ¢iner neuen Technologie Symbolwert zu: Sie zeigte nicht nur, daf}
man in Wiirttemberg die industrielle Entwicklung in Frankreich und England aufmerk
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Ludwig Zanth, Wilhelma, Stuttgart-Bad Cann-
statt, Brunnenhof in der Maurischen Villa. Litho
araphic aus: {ie Wilhelma, 18553,

»Nach dem Vorbilde der Hiofe in den maurischen
Hiusern bietet auch dieser Hof den Zutritt zu den

ubrigen Ge

achern und empflingt sein Licht von

der Mitte der Decke durch eine Offnung, welche
bet den Orientalen., des Schattens wWesen, mit red
chen Tichern ii|||'r-||;|!lnl wird; diese sind hier

durch stoffartic gemusterte Glasscheiben ersetzt.«
R

»Das Innere des Koniglichen Reithauses mit der

Ansicht des arabischen Lagerse. Lithographic aus:

Friedrich Wilhelm Hacklinder, Das Caroussel.
1546

Anlablich der Hochzeit des Kronprinzen Karl fand
baut 1836=340

von Giovanni Salucei, ein Tumier zwischen »Sara

im Reithaus an der Neckarstralle, ¢

zenens und sKreuzrittern« stan

ts die Tiir zum groBen Saal unter der Kuppel.

sam verfolgte, sondern demonstrierte zugleich augenfillig, dald manin der |..||_1:“\\ ar. den
gleichen Wee einzuschlagen. Das Prestige. mit dem sich die Anwendung \'HII Eisen ver
band. erleichterte es. die ungewohnte technische Asthetik zu akzeptieren. Es ist sicher
kein Zufall. daB sich in der Wilhelma fortschrittliche Bautechnik mit dem Versuch ver
band. einen exotischen Baustil zu erproben: Diesmaurische Villac zeugt also in 'i"!‘]H‘ih-r
Hinsicht fiir die Experimentierfreudigkeit ihres Bauherrn. Auchin den lllillf»l']h'll Bauten
von George IV. wurden mit dem fremdartigen Stil zugleic h neue Materialien und Kon
struktionsformen erprobt: Die »Bambustreppe« im Roval Pavilion liell John Nash aus
Eisen giellen. die grolie verglaste Kuppel iber William Pordens indischem Stallgebinde
nahm die Form spiterer Fisenkonstruktionen vorweg. '

Durch die Gewichshiuser erfuhr der mit Architektur, Mobeln und Bildern inszenierte
Orient noch eine weitere Steigerung: »Eine sudliche Vegetation entfaltet sich hier in
lippigster Fiille und glithender Farbenpracht, und entziick |1.1f!;-r das \ngw ..:ui den Tro
pengewiichsen mit ihren liesenblittern, auf den schlanken Palmen, die ihre stolzen
1";"t:'ilu-r'|ir'|m--n weit hinaul in die Hohe treiben.«™ Die wenigen Besucher. die der wiir
tembersische Herrscher in sein privates Reich einliel3. betraten eine insich geschlossene
kiinstliche Welt. die in konzentrierter Form die Hlusion eines Orients vermittelte, wie oy
nurin [ig-r;]|u-;|][i!.lrl:lihl'llt'll Phantasic existieren konnte. | )lr'-»r'r'IHI.-l_:_‘,I.i]-llrt'{ Jrient wardas
Ergebnis eines eklektischen Verfahrens, Er setzte sich zusammen aus Elementen unter
schiedlicher exotischer Welten: aus den am besten geeigneten Formen islamischer
Architektur und den nur im kiinstlichen Treibhausklima gedeihenden Pllanzen tropi
scher Landschaften. Gemilde mit exotischen Motiven, zu denen auch eine Version von
Ingres” Bild »Odaliske und Sklavine (1842) gehorte, licferten der Phantasie zusitzliche
Nahrung. .
DabBein derart verdichteter Orientalles tibertreffen mulite, was derreale Orient zu bieten
hatte. war offensichtlich. Es war daher nicht erstaunlich. dall Hammer-Purgstall die Wil
helma weit iiber die orientalischen Paliiste stellte, die er selbst gesehen hatte. Nur hier,
weit entfernt von der authentischen Erfahrung. liely sich die Wirklichkeit so total der
Phantasie unterwerfen, Weder Zanth noch sein Bauherr hatten jemals den Orient bereist,
Wilhelm [ war auch durch seine Vorliehe fur arabische Plerde mit dem Orient verbun
den. So erlebte der wiirttembergische Adel im Jahr 1540 nicht nur die feierliche Eritt-
nung der Wilhelma, sondern auch ein exotisches Spektakel, das eigentlich schon zum
_?_]];i:]_‘“'i;i'-”Hg-l_l_'[.-|‘Lt|1l_1_"-.illl_l]|.:1llIHlil“‘\I\Illllig_’Hiiil1il‘\|.|?ffil]{]!'rlM‘l]"ll..\.I.IIIJ:.Ih.t{].:‘I{:il'h,'\'![
des Kronprinzen Karl mit der russischen GroBfiurstin Olga den AnlaBh. Wiahrend einer
Orientreise des Schriftstellers Friedrich Wilhelm Hacklinder mit dem Baron von Tau
henheim wardie ldee entstanden, am wiirttembergischen Holbdie Tradition mittelalterli
cher Ritterturniere wieder aufleben zu lassen. Vor 1000 geladenen Gasten fand am 2710,
in der kiniglichen Reithalle an der Neckarstralle ein Turnier 2wischen skreuzfahrerns«

und »Sarazenen« statt: »Derromantische Boden des Morgenlandes, fiirdessen Befreiung
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Ludwig Zanth, Wilhelma, Stutigart-Bad Cann-
statt, Festsaalgebiude, 1844=51. Innenansicht und
historische |'lm|nr1_’|':|]ni|h~. Innenansicht aus: fie
Welthelma, 1855

Der Festsaal lag in der Mittelachse der gesamten
Anlage, An seiner Stelle befindet sich heute das

Aquarium des Zoologischen Gartens. Nur der Vor-

bau blieh erhalten
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Wilhelm Bacumer (1820-95). Wilhelma. Stutt-
wart-Bad Cannstatt, Damascenerhalle 1865/61

\ulrild der Fassade und Photographie vom

anderen Ende des Wasserbecke

hlielt sich die Fasa

Ao die Rickseite der Hallg
nerie an. Die Damascenerhalle ist der vinzige der
von der Wilhelma b

i iy ;
tem sich noch Reste der

iehenen Bauten, in
o [nnetausstat bun g
tsich im Zustand

fortschreitenden Verlulls, Eine Wicderhorstellung

erhalten haben, Doer Bau b

i1st vorgesehen.
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aus den Hinden der Saracenen auch seine Vorfahren gebluter, wurde von dem jungen rit
terlichen Prinzen als Schauplatz gewiihli.. .« -

Mit Palmen, Sand und Kulissen wurden die Lager der gegnerischen Reiter hergerichtet.
Gegeniiber dem Zeltlager der christlichen Ritter hatte man »ein verfallenes m",““.i“.m,\
Schlofi« erbaut. In einer Serie farbiger Lithographien wurde das denkwiirdige Ercignis
festgehalten: Die Prinzen und die jungen Minneraus den adligen Familien sind als »Fiir-
sten der Wiiste« oder als deutsche Ritter auf ihren Plerden dargestell,

Solche Extravaganzen schienen so gar nicht zu Konig Wilhelm vlu passen, dervon einem
Zeitgenossen als Mann von sniichterner Sinnesart, miBigen Leidenschalten. beharrli-
cher, zither Willenskrafte,

asogarals»Feind von Prunk und Repriisentation« heschriehen
wurde. Selbst »Gemiit und Phantasie« wurde ihm in clivwr('.h;n‘;nkll-z'isivrun;_r_;1|>;_n--|,-n|-
chen. ' Derals selbstherrlich geschilderte Monarch lebte withrend seiner ganzen Regie-
rungszeit im Konflikt mit den freiheitlichen Bestrebungen seiner Untertanen. Er hatte
sich zwarals einer der ersten deutschen Fiirsten mit den Forderungen nach einer Verfas-
sung auseinandergesetzl, tat dies aber weniger aus [”'|:(-17.t'1|;,:u|1g I-'ll'u vielmehr aus prag-
matischen Erwigungen. So loste dieser »Ginner des constitutionellen Princips«! die
Stindeversammlung regelmiiBig auf, wenn diese mit der Regierung keine Einigung
erzielen konnte: Freiheiten wurden nach Beliehen »gewiihri« oder \\'il"tli‘l'flll[‘;{(‘hl)ht‘l‘t.
Trotz unhestrittener Verdienste um sein Land war Wilhelm 1. bei seinen »Untertanen«
nie populiir.

Seine kostspieligen Bauvorhaben im Rosenstein-Park wurden in den unruhigen Zeiten
des Vormiirz nicht kritiklos akzeptiert, Dab sich der Monarch vor allem in wirtschafili-
chen Krisenjahren wegen der hohen Ausgaben fiir seinen Mirchenpalast in Konflikt mit
seinem PllichtbewuBtsein befand, deuten die immer wiederkehrenden Sparsamkeitsap

l)l'“(‘ an seinen Architekten an. 1848 wurde kurziristig sogar dervillige Abbruch derwei-
teren Bauarbeiten erwogen. '

Nicht zuletzt, um sich der dffentlichen Kritik zu entzichen, verbarg der Konig die Wil-
helma so gut es ging vor der AuBenwelt, Nur ausgewiihlten Besuchern erlaubte er den
Zutritt. Obwohlsichinder gesamten Anlage noch etwas vom Geist histischen Lebens aus-
driickte, schien Wilhelm mitseinermaurischen Villa cher Anspriiche an ein biirgerliches
Privatleben zu verbinden,

Sie war fiirihn vermutlich ein Zufluchtsort, an dem erwie die maurischen Konige inihrer
Alhambraralle Pllichten des Lebens«evergessen konnte und sich dem Spannungsfeld zwi

schen absoluten Herrsehaftsanspriichen und liberalen Forderungen in einer Zeit gesell-
schaftlicher Umwiilzungen entzichen konnte.

Aus dem Konflikt zwischen politischer Verantwortung und dem Wunsch nach orientali-
scher Prachtentfaltung war eine Architektur entstanden, die trotz ihrer Kostspieligkeit
Exzesse vermied. Zanths iiberall spiirbares Bemiithen um wissenschaftliche Seriositit
zeigl, dafl man die Rechtfertigung dieses spiitfeudalen Projektes nicht zuletzt in seinem
Beitrag zur Stildiskussion und zur Entwicklung der Kunst sah. von der man behauptete,
sie stelle »ein wertvolles Forderungsmittel der Gestaltung und des Wohlstands fiir Alle«
dar—sojedenfalls schrieh Zanthim Vorwort zu seinem prachivollillustrierten Wilhelma-

Buch.

Ludwig Zanth (). Projekt fiir die Bebauung der
Ostseite des Stutigarter SchloBplaizes neben dem
Hoftheater,
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Castello di Sammezzano bei Rignano im Arnotal,
Umbau von etwa 1843 bis 1873.%3 Kuppel der Sala
Bianca (1863) und der mit Stuck und farbigen
Favencen dekorierte Liliensaal.

Der woskanische Adlige Ferdinando Panciatichi
Nimenes d"Aragona verwandelte in fast dreiBigjih-

ein imaginires MaurenschloB — vielleicht um dem
Namen seiner Vorfahren gerecht zu werden, Pan-
ciatichi, der zugleich Architekt des Umbaus war,
konnte sich bei seinen Entwiirfen auf die einschli
gigen Alhambra-Werke von James Cavanah
Murphy bis Owen Jones stiitzen. Er schuf nicht
nur eine Flucht maurisch dekorierter Sile und
Rlll'!'ill”l"" sondern verwandelte auch die Fassade
i einem maurischen Phantasiestil. Heute befindet
sich im SchloB von Sammezzano ein Hotel.

riger Bauzeit die von seinem Onkel geerbte Villa in
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Café Turc

77

»Das Tiirkische Café am Boulevard du Temple hat vielen Parisern falsche Vorstellungen
iiber den Luxus orientalischer Kaffeehiuser vermittelt. In Konstantinopel ist man weit
entfernt von jener Pracht aus herzformigen Bégen, Siulchen, Spiegeln und StrauBen-
eiern: Nichts ist schlichter als ein tiirkisches Kaffeehaus in der Tiirkei.«!

Als Théophile Gautier diese Sitze schrieb, war das Café am Boulevard du Temple langst
das Relikt einer vergangenen Epoche und eines iiberholten Orientbildes. Fiir ihn und
seine reisenden Zeitgenossen war der Orient nicht mehr so miirchenhaft wie noch fiir die
Bewohner des Marais, die im spiten achtzehnten Jahrhundert das Café Turc besuchten.
Als es 1780 eroffnet wurde, war der Boulevard du Temple, zu dessen zahlreichen Attrak-
tionen auBer den Buden von Schaustellernund StraBenverkiufern auch Wachsfigurenka-
binette, Menagerien und weitere Cafés gehorten, eine derbeliebtesten Promenaden von
Paris.? Die Jahrmarktatmosphire des Boulevards fand im Inneren des Tiirkischen Cafés
ihre Fortsetzung: Hier wurde man von Kellnern im Turban bedient, und an den Tiiren
standen Bedienstete in Kaftan und Pluderhosen, die auf dem Kopf hohe Pelzmiitzen tru-
gen. In seiner Architektur entsprach das Café den unbestimmten Vorstellungen, die auch
seine Besucher vom Orient hatten. Die wichtigsten Elemente der phantasievollen, aber
wenig tiirkischen Maskerade waren farbige Markisen, eine Dachhaube, die wohl an eine
Kuppel erinnern sollte, eine arabische Inschrift und die Fenster mit ihren zaghaft ange-
deuteten Kielbogen. Gegen Ende des Jahrhunderts wurde auch der angrenzende Garten
stilistisch angepaBt und in einen Jardin Turc mit chinesischem Pavillon und »Minareti«
verwandelt. Solche Girten waren in Mode: Uberall in der Stadt entstanden Vergnii-
gungsparks, die sich nach englischem Vorbild Vauxhall und Ranelagh nannten oderauch
Tivoli, wie der malerische Garten mit Kaskaden, Grotten und Klettermasten, der 1795 an
der Rue Saint-Lazare eroffnete.’

Fast scheint es, als hiitte man zur Ausstattung dieser volkstiimlichen Gérten die »anglo-
chinesischen«Parks adliger GroBgrundbesitzer gepliindert: Der Park Monceau, den Car-
montelle kaum zwanzig Jahre frither fiir den Ducde Chartres angelegt hatte, war, wie sein
Besitzer, der Revolution zum Opfer gefallen. Auch hier hatte es ein Minarett, einen chine-
sischen Pavillon und tiirkische Zelte gegeben, und als » Tataren« und »Hindus« verkleide-
te Diener fiihrten Kamele spazieren.*

Das Café Turc, das vor und withrend der Revolution, als in den Kaffeehédusern noch oppo-
sitionelle Politik gemacht wurde, seine groBe Zeit erlebt hatte, nahm wihrend der
Restauration nochmals einen Aufschwung und wurde 1824 mit groBem Aufwand reno-
viert. Nachahmer scheint es in Paris jedoch nicht gefunden zu haben. Es gab zwar ein Café
Chinois und ein Cafe Egyptien mit altigyptischem Dekor (1805), Ausdruck der nach
Napoleons Feldzug ausgebrochenen Agyptomanie, aber keine weiteren »tiirkischen«
Kaffeehauser. In vielen Caféslebte jedoch die Erinnerung an den Orient in den gepolster-
ten Béanken fort, die wie orientalische Diwane an den Wiinden entlang aufgestellt wur-
den. Ein Café, das 1837 in der Rue Lepelletier eréffnet wurde, nannte sich sogar Café du
Divan. Es wurde zu einem der wichtigsten Treffpunkte fiir Literaten und Kiinstler: Hier
verkehrten Théophile Gautier, Gérard de Nerval, Hector Berlioz und Charles Baudelaire.
Fast zur gleichen Zeit entstand weit entfernt von Paris, tief in der deutschen Provinz, ein
Nachfolger des alten Café Ture, dessen ganze Erscheinung einem Pariser Publikum
wahrscheinlich hoffnungslos veraltet vorgekommen wire. Der AnlaB zur Erbauung die-
ses Kaffeehauses war jedoch zeitgemiB: Am 1. Dezember 1838 war als eine der ersten
deutschen Eisenbahnlinien die kaum zwolf Kilometer lange Strecke zwischen Braun-
schweig und Wolfenbiittel eréffnet worden. Die Begeisterung fiir das neue Verkehrsmit-
tel scheint zu Anfang jedoch nicht allzu groB gewesen zu sein.

Auch hatte Wolfenbiittel als Reiseziel nicht viel zu bieten. Seit die Herzoge von Braun-
schweig und Liineburg ihre Residenz nach Braunschweig verlegt hatten, war die Klein-
stadt in einen tiefen Schlaf gefallen. Die Herzogliche Eisenbahnverwaltung beschloB
daher, fiir die 20miniitige Reise nach Wolfenbiittel einen besonderen Anreiz zu schaffen:
Nach dem Entwurf des Hofbaurats Carl Theodor Ottmer (1800—1843) wurde auf der
Wallpromenade vor der Stadt ein Kaffeehaus erbaut, das bald nur noch Tiirkisches Kaf-
feehaus hieB.7 Hiufig nannte man es auch Café Turc — vielleicht war das Café am Boule-
vard du Temple das mondine Vorbild fiir den Wolfenbiitteler Bau gewesen. Esist zumin-
dest wahrscheinlich, daB Oumer, der sich wihrend seinerzweijahrigen Studienreise lin-
gere Zeit in Paris aufgehalten hatte’, dort auch das Café Turc kennengelernt hatte, das

Café Ture
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Das Café Ture am Boulevard du Temple. Paris,

Kuplerstich von Lallemand.

nach seiner aufwendigen Renovierung besonders eindrucksvoll gewesen sein mul3,

Die Einweihung fand im Mai 1839 miteinem groflen Essen statt, das Herzog Wilhelm den
Landtagsabgeordneten gab. Das Café Ture wurde schnell zur Attraktion und trug wesent-
lich zum geschiiftlichen Erfolg der Eisenbahnlinie bei: Bereits im ersten Jahrihres Beste-
hens hatte man tiber 500000 Fahrgiiste geziihlt,

Schon von weitem erkannte man das Kalfeehaus an seiner ungewihnlichen Form und
seiner auffallenden Farbigkeit. Seine Architektur sprach eine leicht verstindliche
Sprache: Nicht nur die hellblau bemalte Kuppel, deren Spitze mit blaugelben Wimpeln,
roten RoBischweifen und einem Halbmond verziert war. auch die blauweil3 gestreiften,
zeltartigen Vordicher waren zeichenhafie Elemente, die jeder mit dem »Orient«in Ver

Minarett im Garten des Calé Ture, Paris.

hindung brachte. Zu dem unbestimmten Eindruck von morgenlindischer Pracht trug
auch die filigran verzierte Fassade mit thren buntverglasten Fenstern und Tiiren bei,
deren Formen entfernt an Hufeisenbigen erinnerten,

Das an den Hang des alten Festungswalls gebaute Kaffechaus bestand aus einem
gemauerten Souterrain und cinem aus Holzerrichteten Obergescholl auf kreuzformigem
Grundril3.

DaB das Kaffeehaus durch seine besondere Form zugleich die Funktion eines Zeichens
itbernchmen konnte, sah man daran, dal} es tatsiachlich zum Signet reduziert wurde und
in kleinen Zeitungsanzeigen fir Sonntagskonzerte und Bille warb: Die einprigsame
Architektur war lir das Kaffeehaus die beste »Reclame«.

Die gesamte Erscheinung von Ottmers Bauwerk paBite jedoch nicht mehr so recht ins
anbrechende Eisenbahnzeitalter: Nichtnurdie Verwendung wenigauthentischer Stilele-
mente zu einer Zeit, in der bereits die ersten wissenschaftlichen Darstellungen islami-
scher Baukunst verfiigbar waren, auch die leichte Bauweise und die parkihnliche Umge

bung licBen das Café Ture wie einen iiberdimensionierten Gartenpavillon des achtzehn

ten Jahrhunderts erscheinen. Diese Verbiirgerlichung eines aristokratischen Modells fiel
in cine Zeit, in der die fortschrittlichen Gartengestalter lingst Abschied genommen hat-
ten von antiken, gotischen, chinesischen oder tiirkischen Kulissen. So wirkte das Kaffee-
haus zwar wie ein Uberbleibsel aus einer vergangenen Epoche, paBte aber ganz gut in das
Werk eines romantisch gesinnten Klassizisten, der nicht nur den antiken Formenkanon
beherrschte, sondernauch Gotik und Renaissance zu handhaben wubBte. Theodor Ottmer
hatte seine Karriere in Berlin begonnen, wo er die Singakademie (heute Maxim-Gorki-
Theater), Berlins erstes Konzertgebiaude, entwaorfen hatte. Nach Abschlull der Bauarbei-
ten unternahmercine zweijihrige Reise, die ithn iiber Paris nach Italien lihrte (1827—20).
Nach seiner Riickkehr liell er sich in seiner Heimatstadt Braunschweig nieder, wo er
sofort zum Hofbaumeister ernannt wurde. Er entwarf so unterschiedliche Bauten wie das
Theater»im gothischen Style«in Wolfenbiittel, das neugotische Richmond Castle und die

2= ' im »florentinischen Style gehaltene« Kavalleriekaserne in Braunschweig, dazu einige
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Carl Theodor Oumer, Tirkisches Kaffeehaus in
Wollenbuttel, 1839,

Adam ldzkowski. Entwurl fiir cin Kalfeehaus und
Restaurant in Skierniewice, Polen,

Das Projekt verallentlichte Idakowski 1815 in
cinem Band, der zahlreiche Envwiirte fir Land
hinser, Palitste und Kirchen enthielt — alle in
crnem Ilhi|||||I‘\.|l'\||‘||l‘|'|, [II'il‘“l:ll!hil‘l'l'[]lil']l H]'l.
yas KalTechaus wurde I8 mit Kleinen Verinde
rungen unmittelbar an der Eisenbabnline gebaut
uned diente vorithergehend als Bahnhof, Die Abbil
:|\|1J;_[ FAR FiY] div Seite zum K.Ji»:'l‘g;lr'ivrl.—':

neugotische Forsthiuser und die »durch die Anlage der | larzburger Eisenbahn veranlal3-
ten malerischen, gothischen Stationshiiuser«”. Der reitgenossische Rezensent seines
Waollenbiitteler Theaters staunte »iiher die Regsamkeit und h(‘hiipli‘ri%('|l(‘ Fiille eines
Geistes, der zu gleicher Zeit so umfangreiche und verschiedenartige Unternehmungen
auszultithren im Stande« war.®

1865 war Ottmers Kaffeehaus so baufillig geworden, dall man es bis aufdas Untergeschol3
abribund daraulzweineue Geschosse setzte.” Das einzige orientalische Element, das bei-
behalten wurde, waren die zelhartigen Vordicher. Die exotische Faszination des Kaffee-
hauses hatte sich offensichtlich verbraucht. Auch bedurfte es zur Benutzung der Eisen-
bahn keiner besonderen Anreize mehr. Die Bahn war inzwischen zum alltiglichen Ver-
kehrsmittel geworden. In den ersten Jahren des Café Ture war eine Fahrt mit der Eisen-
bhahn dagegen noch ein aufregendes Erlebnis gewesen. Die Braunschweiger, die zum
ersten Mal nach Wolfenbiittel gefahren waren, hatten die Erfahrung einer nie erlebten
Geschwindigkeit gemacht: In so kurzer Zeit so »sweite zu reisen, war bisher nur auf dem
Megenden Teppich der Phantasie maglich gewesen. Ziel der Reise wareine Szenerie, die
cinen mirchenhaften Orient vorspicgelte: Die Hlusion der Ferne entschiidigte fir die
Kirze der Strecke. Das Café Ture enthielt jedoch ein Versprechen, das durch einvon jetz
an stindig wachsendes Eisenbahnnetz schlieilich eingelist wurde: 1885 fuhrzum ersten
Mal der Orientexpreld von Paris nach l(mw[;mlillt:[li‘l: Auch Hir Wolfenbuttel riickte der
»Oriente damit in vorstellbare Nithe.

Das Cald Ture markierte den ,\t'}l!:itlinml'\l sweier Epochen: Das poetische Welthild der
Biedermeierzeit wurde hier mit der wissenschaftlichen Welterfahrung konfrontiert, die
sichinderzogerlich beginnenden Industrialisierung ankiindigte. Die Eréffnung der kur-
zen Bahnstrecke stand am Anfang cines weltumspannenden Kommunikationsnetzes und
cines verinderten Welthilds, Auch der Orient erhielt neue Dimensionen. Das alie
Ovrienthild hatte sich vor allem durch das Reizwort stiirkische deliniert, das an die lingsl
vergangene Zeit der Tiirkenkriege erinnerte. Wie stiirkische w ar eigentlich das Wolfen-
butteler Kalfechaus? Trotz seines Namens hatle es wenig mit einem tiirkischen oderara-
bischen Kaffeehaus zu tun, mehr schon mit dem Bautyp des Kiosks, einem hilzernen
Pavillon, wie man ihnin den vornehmen Giirten der Tiirkei. Persiens und Indiens finden
konnte. Der Kiosk fand Eingang in die curopiischen Giirten und wurde Teil eines Archi
Il-li.Illrfu‘(l;{ralnnns, in dessen Tradition auch das Cale Ture gehirte. Wenn sich auch fir
sein dulieres Bild keine authentischen Vorbilder finden lassen, so LBt sich doch zumin-
dest die Institution des Kaffeehauses aul orientalische Traditionen zuriickfithren: Die
crsten Kalleehiuser entstanden im frithen sechzehnten Jahrhundert in Kairo und Kon-
stantinopel. Von Anfang an waren sie Trelfpunkte der Gebildeten, und da»in denselben
Erirterungen und ernstliche Betrachtungen iiber Angelegenheiten des Staats und der
Regierung gepflogen wurden«, wurden unter ihrem Einflull »die Moscheen tiglich lee-
rere.'" Das lihrte zu wiederholten Versuchen, das KafTeetrinken zu verbieten und die Kaf-
feehiuserzuschlieBen. Die neue Droge setzte sich jedoch durch und bald eréffneten auch
in Europadie ersten Kaffeehiuser: 1647 in Venedig, 1652 in London, 1671 in Paris, 1683 in
Wien." Nach Siiddeutschland gelangte der neue Brauch iiber Wien, nach Norddeutsch-
land von England und Holland aus. Auch in Braunschweig wurde 1714 das erste Kaffee-
haus gegriindet, Wie im Orient waren auch hier die Kaffechiiuser zuerst reine Miinner-
treffpunkte. Biirger, Hofbeamte und Adlige kamen, um hier Billard zu spielen, Zeitungen
zu lesen und zu politisieren.
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Carl Theodor Ottmer, Tiirkisches Kaffeehuiis,

Wolfenbiittel, 1839, em
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alde von L. Wedemeyer.

Dal der Kaffeegenul und die Existenz der Kaffeehiuser tatsiachlich als staatsgefahrde:
angesehen wurden, mullten auch in Frankreich die Liebhaber des neuen Getranks erfal
ren. Withrend der Régence war es untersagt, in den Cafés iiher den Konig und die Polink
der Regierung zu diskutieren. Polizeispitzel sorgten fur die Einhaltung des Gebotes. Dal
gerade die Kaffechiuser (und nicht die Schenken) zuden' :'-‘!f|nlmkh'u kritischer Geister

wurden, laran derbesonderen Wirkung des Kaftfees, Im Gegensatz zum \lkoholisteren

»niichternes« Getrank'”, das den Geistbelebtund anregt. In den positiven Eigenschafte
die man ihm zuschrieb, fanden die Ideale des Zeitalters der Vernunft geradezu ihren svim
bolischen Ausdruck. Der Kaffee wurde zum Getrink des Biirgertums. die Kaffeehauser

den intellektuellen Zentren, in denen Geschifte abgeschlossen wurden., Nachrichte:

verbreitet wurden und politische Meinungen entstanden. In Paris gab es Kurz vor «
Revolution fast 2000 Cafés, von denen viele als ]-r.-f'[i”;]][\h» der [)FJFH\\|!|.“['J bekan:
waren.

Viele europiische Kaffeehduser wurden von Tiirken gegriindet: Ein 1710 in Munche:
eroffnetes Haus, das einem ehemaligen Kricgsgefangenen gehirte, hield deshalb Zun
Tiirken. Zum arabischen Coffeebaum hieBein 1694 in Leipzig erofinetes Lokal. uberdes
sen Portal sich noch immer das Relief eines kaffeetrinkenden Sultans befindet. In des
Namen der Kaffeehiuser kam jedoch das Attribut sarabische weit seltener vor als das
Wort »tiirkisch«. Allein in London waren seit der Mitte des siebzehnten Jahrhunde
iiber fiinfzig Kaffeehiiuser bekannt, die alle den Namen Turk's Head trugen. Auf ihre
Schilder warder Kopfeines Tirken gemalt. Zu Anfang sollten die INirkenkopfe Solima
den Prachtigen, den ersten Belagerer von Wien, darstellen, spiter regten andere
kische Herrscher die Phantasien an: Das 1662 georiindete Great Turk CotTee House wart

mitdem Portrait Murads IV.. deres als grausamer Herrscher zu diisterem Ruhm gebrac!

hatte und durch tibermibigen Alkoholgenull ums Leben gekommen war Wie sehr
London Tirkenkopfund Kaffeehaus zum Synonvim geworden waren, machte em anons
mes Gedicht mit dem Titel The character of a Coftee-FHouse (1663 deutlich: »And if v
see the great Morat / With Shash on’s head instead ofhat, - Orany Sultanin hisdress, O
})it‘llll'!'l!l-il Sultaness, \I][l['l'r‘l;]][[‘-.|:_"‘]|\ with many more Would be too ||‘1'.;_
write them ore’), / Which plainly do spectators tell “Thatin that house they cotfee sell
(»Und wenn du den groBBen Murad siehst 2 Mit Turban auf"m Kopfstatt Hut ~ odereimer
Sultanim Kostiim / Das Bildnis einer Sultanin ... Und manche Zeichen und viele mehr
zuvielum sie hieraufzuschreiben  Die deutlich dem Betrachtersagen DaBsieindiesen
Hause Kaffee haben.«)

Tiirkische Hiindler hatten jedoch nicht nur das Kaffeehaus, sondern auch das Damptha

in London etabliert. Im spaten siebzehnten Jahrhundert entstanden zahlreiche Etablisse

ments, die Bagnios genannt wurden und zugleich Katfeehaus und Bad waren. Der erst.
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Cale Algérien unterhalb des Trocadéro, Paris, zur
Weltausstellung von 1878 erbaut.
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Betrieb dieser Art wurde 1679 an der Newgate Street eriffnet und hie3 Roval Bagnio Cof-
fee House. Um 1720 wurde es als ein »mit Geschmack entworfenes Gebiude im tiirki-
schen Stilebeschrieben.' " Ubersein Aussehen ist nur wenigbekannt: Auffallendste Merk-
male waren eine Kuppel und die mit hollindischen Fliesen verkleideten Wiinde.'® Das
von den Zeitgenossen als tiirkisch empfundene Kaffeehaus war einer der frithesten euro-
piischen Bauten, die in einem fremden Stil erbaut waren oder zumindest mit ihrem
Namen ein fremdes Vorbild in Anspruch nahmen. Die Bagnios wurden immerbeliebter.
Das Turk’s Head Bagnio in der Chancery Lane war eines von vielen gleichen Namens.
Seine Dienstleistungen wurden in Zeitungsanzeigen mit »Sweating, Bathing, Cupping«
(Schwitzen, Baden, Schripfen) beschrieben. Damen und Herren waren willkommen.
Zugleich wurden auch Privatrdume angeboten: Das Bad wurde zum (Stunden-)Hotel.

Wiihrend sich in London die orientalischen Geniisse des Badens und Kaffeetrinkens
allenfalls mit einem wohligen Schaudern vermischten, wenn man an die blutriinstigen
und wolliistigen Sultane dachte. die in unvorstellbarer Ferne herrschten, so besal das
Land der Tiirken auf dem Kontinent eine ganz andere Wirklichkeit: Seitderim vierzehn-
ten Jahrhundert begonnenen Expansion des Osmanischen Reiches waralles » Tiirkische«
zu einer abendlindischen Obsession geworden. Schon Luther hatte in verschiedenen
Schriften vor den Tiirken gewarnt, die 1529 zum ersten Mal Wien belagerten. In einer
Unzahl von Flugblittern spiegelte sich die »Tiirkenfurcht«, die ganz Europa ergriff und
noch bis ins achtzehnte Jahrhundert lebendig war. Erst nachdem die zweite Belagerung
von Wien (1685) von deutschen und polnischen Heeren erfolgreich abgewehrt worden
war, begann sich das Gefiihl der Bedrohung zu verringern. In weiteren Feldziigen wur-
den die tiirkischen Heere zuriickgedringt und Ungarn von der osmanischen Herrschaft
befreit, Die Jahrhunderte withrende Konfrontation zwischen Christen und Mohamme-
danern hatte zahlreiche »Tiirkenbiichleing, Tiirkenromane, -dramen und -singspiele
hervorgebracht. In Osterreich und Bavern sollen die Tiirkenspiele bis ins neunzehnte
Jahrhundert hinein beliebt gewesen sein.' In der Tiirkenliteratur waren bereits alle
orientalischen Motive angelegt: Paschas, Haremsdamen, Eunuchen und Wesire waren
ihre Hauptpersonen. Turban und Schleier, Diwan und Wasserpfeife waren die optischen
Entsprechungen der literarischen Klischees, Darstellung und Rezeption islamischer
Architektur basierten auf der holzschnittartigen Prignanz von Erkennungsmerkmalen
wie Minarett und Kuppel, Hufeisenbogen und Halbmond.

Nachdem die Gefahr einer militirischen Invasion gebannt war, konnte ein anderes Bild
des Osmanischen Reiches entstehen: das Bild einer mirchenhaften. heiteren Welt, wie
sie-in zahllosen Opern und Schauspielen seit dem achtzehnten Jahrhundert dargestellt
wurde. Als das Kaffeehaus in Wolfenbiitel eréffnet wurde, waren die kriegerischen
Freignisse lingst Vergangenheit. Die aus Braunschweig angereisten Giste fiihlten sich
beim Anblick des farbigen orientalischen Pavillons vermutlich eheran die Entfiihrungaus
dem Serail oder an Wilhelm Hauffs morgenliindische Mirchen als an Schauergestalten
wie Murad IV, erinnert.

Im neunzehnten Jahrhundert begann sich die Kaffeehauskultur zu veriindern. Noch das
Café Turce in Wolfenbiittel, das zumindest an den Wochenenden auch ein Familienlokal
gewesen war, wurde zuweilen als Tabagie bezeichnet und erinnerte damit an die Zeiten,
als sichnurdie Minnerzum Rauchen und Zeitunglesen im Kaffeehaus trafen. In Paris hat-
ten sich die Cafés schon seit der Franzisischen Revolution auch fiir die Frauen gedffnet,
die bisher nur die Cafégiirten besucht hatten. In Deutschland trat der Wandel mit den
Konditorei-Cafés ein, wie sie in den zwanziger Jahren in Berlin entstanden. Ein neues
Raumprogramm entsprach den unterschiedlichen Bediirfnissen der Geschlechter. AuBer
dem eigentlichen »Kaffeesaal«; der auch Damensalon oder Konversationszimmer
genannt wurde, gab es Rauch- und Lesezimmer.' Die groBe Zeit der Cafékultur kam
jedoch erstin der Griinderzeit mitder Mode der »Wiener Cafés«, die viele Berliner beim
Besuch der Wiener Weltausstellung 1873 kennengelernt hatten. Im Unterschied zu den
alten Cafés, die oft nur nachtrigliche Erweiterungen einer Konditorei waren, wurden die
Wiener Cafés bewuBt als GroBraumcafés geplant, die in mehreren Siilen oft bis zu tau-
send Giisten Platz boten. Die verschiedensten Anspriiche wurden nicht nur durch ein dif-
ferenziertes Raumangebot, sondern auch durch ausgedehnte ()f'i'l1l|r1gszeilo:1 befriedigt.
Man konnte sich schon morgens zum Friihstiick, aber auch noch spiit in der Nacht zum
Kaffee oder Punsch treffen. Entscheidend fiir den Erfolg war eine luxurigse Einrichtung
mit wertvollen Holzern, Wandgemilden und bemaltem Stuck, fiir die man franzosische
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Stile wie Louis XV, oder <1 pire der sehwern deutschen Renalssance« en

rOU \ber auch der smaurische Stil valr Har ein Wiener Cate als durchaus passend

Die Entstehung der grolien Berliner Cales Tiebin emnetr Boom des Gaststattengew erbies
der mit Verzogerune dem grinderzeithichen Aulschwung folgte Viele Gasistinttes
den eigens als Mehraweckbauten geplant, die in mehreren Geschossen Bii

Restaurants, Weinstuben und Festsitle enthielts
sance« oder auch im Neoabarock, i der Reeel mit viel Schmiedecisen und Butzenscl
hen. begrindeten sie eine zahlebig Iradition im Gaststattengewerbe. In de

zeitlichen Stilverwirra

nem Inneren eine »...fast an indische Bauten gem thnende Bierhalle«," die Kaiserhall

¢in oroles. 1883 erifinetes Bierlokal unter den Linden enthielt einen nach maunsct
1 1 1 1

Vaorbildern ausgestatteten | it eciner M s W1 I B

wurde erin Berlin und seine Bauten (15890 ) heschrieben \nsichvielleicht eine dur

Roeklamoeboediirfnis hervorgerufence Spieleron, enthenrt die \nlage jedoch keineswegs d
kiinstlerischen Bedeutung. Verdienstvoll bleibt jedentd ills der Versuch. eine reichs
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Ludwig Heim (18 +4—1917). Maurischer Holf,
Unter den Linden 27, Berlin, 1884.
Lichtdrug Kk nach ciner Photooy

.lil:llil' von Hermann
Ruckwardl, 1886,
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Cafe Orient, Unter den Eichen, Wieshaden,

um 1895

Dheer Bau wurde in den sechziger Jahren abgeris
sean oHerrliche Aussicht, Diner v, 1,30 M an, Sou

pers L0 Mo« ( Grichens Ressefudirer, 1912/13)

Gruss aus Wiesbaden  cAFE ORIENT

Auch in den Hotels wollte man nicht auf orientalische Pracht verzichten: AuBler dem
Monopol Hotel (1887/88) an der Friedrichstralie besall auch das Grand Hotel Alexander-
platz (1883/84) ein Café im maurischen Stil, dessen als «sinnlich und zuweilen sinnver-
wirrende«! gepriesene Ausstattung die Deutsche Bauzeitung folgendermalien beschrieb:
»Wiihrend die Kunstformen der 3 bisher erwithnten Riume sich stilistisch der deutschen
Renaissance anschlieBen., ist das Innere des Kaffeehauses in einem Stil durchgebildet.
denmanimallgemeinen als maurisch bezeichnen wird, deraberbeinidherer Betrachtung
arabische und indische Motive in hichstinteressanter Weise mitsolchen der Renaissance
verschmolzen zeigt. Die Siulenschiifte sind mit blanken Messinghiilsen, Winde und
Decken mit flachen Stuck-Reliefs bekleidet, die in zarten Farben — Roth, Blau und Gelb-
braun auf hellgrauem Grund und mit schwarzen Tiefen — bemalt einen teppichartigen
Eindruck hervorbringen. In die oberen Felder der Lingswand sind Bilder von den Her-
ren Griitz & Thiele aus Frankfurta. M. eingefiigt, welche in trefflicher Ausfiihrung Szenen
aus Tausend und einer Nacht vorfithren. Das Ganze in Verbindung mit dem olivfarbigen
Pliisch der Wandsophas, den Spiegeln und Beleuchtungskiirpern ein auBBerordentlich
stimmungsvoller Raum, dem unter dem Einflull der Gas-Beleuchtung sein farbiger Reiz
leider wohl nicht allzu lange erhalten bleiben diirfte. «2

Sodihnlich kéinnte es auch im Inneren des Café Orient in Wiesbaden ausgesehen haben,
dasum 1895 aufeinem von Eichen bestandenen Festplatz gebautwurde. Fiirdie Gisteder
Kurstadt war das Café am Stadtrand ein bequem erreichbares »Ausflugsziel«. Auch hier
machte der Baustil Reklame fiir das Unternehmen. Die Architektur hielt, was der Name
versprach. Die orientalische Wirkung entstand vor allem aus der Hiufung von allgemein
bekannten Detailformen: Gezackte Arkaden in der Form von Hufeisen und Eselsriicken,
Stalaktitengesimse und Zinnen. Verstirkt warde der Eindruck durch die gestreiften Fas-
saden und die kleinen Kuppeln. Die Silhouette des »malerische geglicderten Gebédudes
mit seinen achteckigen Tiirmen hiitte allerdings auch die einer neugotischen »Burge«sein
kitnnen: Zum Calé Orient wurde es allein durch seinen Dekor.
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Das Arabische Café in Dusseldorf, 1895. Aulien
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Eine typise h orientalische Silhouette aus Ruppeln und Minaretten h ite Jagegen @

hische Cafe an der Disseldorfor Gral-Adolf=-Stralie, das 1895 auf einem nur as ht
und Kunslt

stellunge. die 1902 in Disseldor! stattfand, gab es orientalis he Cafés und eine » Rl

breiten Grundstiuck erbaut wurde \uch auf der »Industrie- Gewerbe

SrraBe«.2t Auf den Pariser Weltausstellungen gab es solche exotischen Kulissen st
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Architektonische
Fiktionen:
PreuBBischer Orient

»Linsere Schwesternstadt Potsdam ist an solchen, in neuerer Zeit entstandenen architec-
tonischen Fictionen ungemein reiche

Diese Bemerkung des Berliner Kunsthistorikers Franz Theodor Kugler von 1848 bezog
sich auf ein lingst vergessenes technisches Bauwerk, das der Hofarchitekt Ludwig Per-
sius (1805—143) entworfen hatte. Die iiber der Spree erbauten »Damm-Miihlen« hatten
autausdriicklichen Wunsch Friedrich Wilhelms IV. ein»normiinnisches« AuBeres erhal-
ten: Durch Hinzufigung von Tirmen und Zinnen wurde ein schlichter Zweckbau zur
Fiktion einer mittel: ll!l‘: lichen Burg. Mit »normiinnische meinte man einen Stil. der in
England als »eastellated gothice, (Il‘s Bur censtil bezeichnetwurde, Friedrich Wilhelm sah
ihn gerne aul Militirbauten. Stadttore oder Fabriken angewendet. Der kiinstlich her-
gestellte historische Schein diente dazu, unansehnliche Bauten harmonisch in ein altes
Stadtbild einzufiigen und diesem einen zusitzlichen Akzent zu verleihen.

Das Bild von Potsdam und seiner Umgebung wird noch heute von einer groBlen Zahl
»architectonischer Fictionen«in den unterschiedlichsten historischen und exotischen Sti-
len geprigt. Die Kleinstadt, deren Einwohnerschaft zu einem groBen Teil aus Hof- und
Staalsheamten sowie Militirs bestand, hatte, seitdem sie unter Friedrich [1. Sommerresi-
denz der preullischen Konige geworden war, stets ein giinstiges Klima fiir baukiinstle-
rische Experimente geboten. Zu Anfang blieh das Spiel mit neuartigen Bauformen jedoch
auf die kiniglichen Girten beschriinkt. Erst die erweiterte Landschaftsauffassung Fried-
rich Wilhelms IV, lieB es zu, auch die weitere Umgebung der Parks mit malerischen bau-
lichen Akzenten zu versehen oder auch Nutzbauten auBerhalb des Parks wie Garten-
bauten zu behandeln.

Das friederizianische Rokoko hatte sein Interesse an auBereuropiischen Kulturen noch
ganzaul Chinabeschriinkt. Nach einem (ranzisischen Vorbild entstand in einem unregel-
miillig gestalteten Bezirk des Parks von Sanssouci das beriihmte Chinesische Teehaus als
Ausdruck eines von phantastischen Vorstellungen geprigten Chinabilds. Erst das um
1770 entstandene Drachenhaus spiegeltin seiner Pagodenform einen authentischen chi-
nesischen Bautvpus. Das korrigierte Chinabild warvorallem den Publikationen von Wil-
liam Chambers zu verdanken. dersogar eigens fiir Sanssouci eine —nie ausgefiihrte — chi-
nesische Briicke entworfen hatte. Der von Friedrichs Nachfolger im neuen landschaftli-
chen Stilangelegte Neue Garten am Heiligen See enthielt keine Chinoiserien mehr. Hier
finden wirdafiir gotische und igyptische Staffagen: AuBler Sphingen. Obelisken und Pvra-
miden gab es auch einen»Temple Moresque«, derjedoch nurdie zeittvpische Unkenntnis
islamischer Architektur dokumentierte. In der gleichen Epoche wurde auch die Plauen-
inselerworben undin einen sentimentalen Landschaftsgarten voll unzihliger Kleinarchi-
tekturen verwandelt. In der Schinkelzeit entstand hier ein in doppelter Hinsicht exoti-
scher Bau: Das 1880 abgebrannte Palmenhaus enthielt nicht nur tropische Pllanzen, son-
dern auch eine exotische Trophie, die auf Betreiben des Kronprinzen (und spiiteren
Konigs Friedrich Wilhelm IV.) in die Planung einbezogen worden war: In Form eines
Wandschirms wurden durchbrochene Marmorplatten, die aus einem indischen Bauwerk
stammten, in einer Apsis aufgestellt. Schadows Gestaltung der Siulen und Bogenfenster
kntipfte an die Formen der indischen »Pagode« an. Karl Blv( hens Innenansicht des Pal-
menhauses zeigl, welche Phantasien der Eindruck des exotischen Ambientes hervorrief:
Erbelebte sein Gemiilde mit einigen weillen Haremsdamen, die in aufreizender Beklei-
dung auf einem roten Teppich ruben.

Das indische Flair des Palmenhauses, das 1845 durch den Aufbau einer glisernen Zwie-
lekuppvl auch aul'die niichterne Aullenseite des Gebiiudes tibertragen wurde, konnten
die Zeitgenossen mit Spontinis 1822 in Berlin aufgefiihrter Oper Nurmahal in Verbin-
dung bringen, fiir die Karl Friedrich Schinkel (1781—1841) die Biihnenbilder entworfen
hatte. Einer der I‘l'(mpvim- war ein regelrechtes Architekturcapriceio, das siimtliche
Motive indischer Baukunst in einer weiten Landschaft vereinte. Schinkel beschrinkte
seine exotischen Ambitionen jedoch auf gemalte Architektur. Fiir die gebaute Architektur
bezog er sich fast ausnahmslos auf antike und gotische Vorbilder. Die Erweiterung des
Stilrepertoires nach Schinkels Tod hing eng mit den romantischen Visionen Friedrich
Wilhelms IV, zusammen, der 1840 seinem Vater auf dem Thron folgte. Gleich bei Regie-
rungsantritt hatte er seinem Gartendirektor Lenné erkliirt, er wolle, nach dem Vorbild
des Firsten Franz von Dessau, die gesamte Umgebung von Berlin und Potsdam in einen
groflen Garten verwandeln.® Potsdam, Sanssouci und die Parkanlagen der Prinzen Karl
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Friedrich August Stiiler, Umbauvorschlag fiir den
»Temple Moresques im Neuen Garten, Potsdam,
1845.
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und Wilhelm in Glienicke und Babelsherg sollten hruchlos ineine Kunstlandschaft iihe:
sehen, die sich entlang der Havel bis nach Tegel erstrecken wiirde. Dievon Wildern und!
sanften Hiigeln gesiiumten Havelseen boten die beste Voraussetzung dafiir. die Hlusion
einer zeitlosen siidlichen Landschaft zu erzeugen, so wie sie Friedrich auf seiner Ttalie:
reise erlebt hatte, Zur Kunstlandschatt wurde das Havehal jedoch erst durch diesorgfiltiz
gesetzten baulichen Akzente. Die Sehosucht nach dem Siiden und einem gegenwartster
nen klasssischen Zeitalter klang erstmals in Charlottenhot an. das Schinkel noch fir den
Kronprinzen am Rand des alten Sanssouci entworfen hatte. Noch deatlicher als in dieser
Fiktion des antiken Landhauses wird das siidliche Thema in dem Ensemble aus Gipner
villa und Riomischen Badern, das Schinkel gemeinsam mit seinem Mitarbeiter Popsits
geschalten hatte.

Vorbild waren hiernicht die Bauten der Antike, sondern Lindliche Villen und Bauernhiiu
ser, die Schinkelin ltalien gesehen und gezeichnet hatte. Bei denverschiedenen Kirchen.
die in Potsdam und an ausgewihlten Punkten des Haveluters entstanden., griff man auv!
frithchristliche oder sogar russische Vorbilder zuriick. All diese Kirchen. vorallem die am
Havelufer. erfullten primiir cinedisthetische und sentimentale Funktion: Sie waren wich
tige Bestandteile in der Komposition einer bildmiBig erfahrenen Landschaft und legten
gleichzeitig eine Gemiitsstimmung fest. Sie stehen also noch deutlich in der Tradition
jener Staffagearchitekturen, die wir aus den frithen Landschaltsgiirten kennen,

Wie es auch schon Fiirst Piicklerin Muskau getan hatte.! bezog man hier auch Indusirie
bauten in das Landschaftskonzept mit cin. Die Verschonerung der Fabrik- und Lagerge
biude am Potsdamer Havelufer war dem Kfillig cin besonderes .\ll[it‘;_'t'n, Persius schud
cine ganze Reihe technischer Bauten, die zwar ganz verschiedenen Stilen zuzuordnen
sind, aber doch alle nach dem gleichen Prinzip komponiert sind, das erstmals in den
Romischen Bidern formuliert worden war, Hauptmerkmal des »italienischen Villen-
stils«, den Persius nach Schinkels Tod in zahlreichen Entwiirfen weiterentwickelte, war
die asymmetrische Staffelung unterschiedlich hoher Baukdrperzu einermalerischen Sil
houette. (Gerade bei seinen Landhausentwiirfen fiithlt man sich an John Nash erinnert.
derin England bereits drei Jahrzehnte frither die italienische Mode ei ngefiihrthatte.) Das
Knmpnsi!iunhpl‘inxip der »italienischen« Villen wurde zum Erkennungsmerkmal auch
deriibrigen Bauten von Persius, selbst dort, wo die Details anderen Stilen entlichen sind.
Fiirdie Fernwirkung seiner Bauten wardie vom Konigjeweils gewiinschte Stilart nuryon
untergeordneter Bedeutung, So schienen das sitalienische« Maschinenhaus in Glienicke
und das »normiinnische« in Babelsherg ebenso wie die zahlreichen snorminnischens
Miihlen- und Magazingebiude alle nurverschieden ausgepriigte Nitglieder dergleichen
Familie zu sein. Da der Stil in den meisten Fillen willkiirlich ausgesucht wurde und sich
inhaltlich kaum begriinden lie, war er auch austauschbar: Im Falle eines Magazinge
biude schwankte Friedrich Wilhelm zwischen dem maurischen und dem norminni
schen Stil. SchlieBlich gab er letzterem den Vorzug.®

Auch die »Moschee« am Potsdamer Haveluter Bt sich nur aus einer Architekturanttas
sung erkliiren, die Stilwahl als Kostiimwahl verstand. Thre Erbavung” steht in Zusam
menhang mitdem Bauder Fontinen im Park von Sanssouci, dem ersten grisBeren Projekt
des Konigs nach seinem Regierungsantritt. Die Fontinen waren bereits eine Lieblings
idee Friedrichs des GroBen gewesen. Trotz jahrelangerund duBerst kostspicliger Bemi-
hungen war es jedoch nie gelungen, das Wasser in das Reservoir aul dem Ruinenbergzu
pumpen. Erst mit den technischen Miteln des Industriezeitalters, mit Dampfkreaft und
druckfesten gulbeisernen Rohren lielh sich die Aufgabe losen.

Im Frithjahr 18H wurde mitdem Bau des Dampfmaschinenhauses und dem Verlegen der
Rohrleitungen begonnen. Bereits im folgenden Herbst konnte die Gerneralprobe statt
finden. Obwohl wegen des starken Windes viele Zuschauer nall wurden, war der Konig
hegeistert: Thm war gelungen, was seinem beriithmten Vorfahreversagt geblichen war. Vit
der 80 PS starken Maschine. die August Borsig entworfen und hergestellt hattes konnte
dis Reservoir innerhalb von 19 Stunden mit Wasser aus der Havel gefillt werden.

Das Maschinenhaus war aul Wunsch Friedrich Wilhelms »...nach Art der tiirkisehen
Moscheen mit einem Minarett als Schornstein« erbaut worden.” Der Wunsch. die Funk
tion des Schornsteins zu verschleiern, hatte bei der Wahl des Stils den Ausschlag gege
ben: Wegen seiner hohen, schlanken Form botsich das Minarett fiir dicse Aufgabe gera
dezuan, Dervon Persius entworfene Schornstein hatte jedoch mit tiickischen Moscheen
wenig zu tun. Das NMinarett mit seinem Wechsel vom Vierkant- zum Achteckschaft, mi
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seinen umlaufenden Balkons und dem reich verzierten schlanken »Pavillon« auf der
Spitze erinnert vielmehr an die Minarette des mamlukischen Kairo. Auch das durch den
Wechsel von blau und weill glasierten Ziegeln erzielte Zickzackmuster geht auf mamlu-
kische Vorbilder zuriick.” Der orientalische Charakter des Dampfmaschinenhauses war
aber auch ohne die Kenntnis solcher Vorbilder erfahrbar. Detailformen wie Gesims und
Zinnen oderdie goldenen Halbmonde trugen dazu weniger bei als die Kombination von
Kuppel und schlankem Turm mit der schon aus groBer Entfernung auffilligen Streifung
der Fassaden. So bezieht der Bau seine Wirkung aus der Reduzierung auf wenige, als
typisch orientalisch emplundene Elemente,

[n Babelsherg hatte Persius zwei Jahre spiter noch einmal die gleiche Aufgabe zulisen. In
Anpassung an das neugotische SchloB wurde dort jedoch der »normiinnische« Stil
gewithlt" Inder Gruppierung der Baukirperund inihrer Silhouette haben der maurische
und der »norminnische« Bau jedoch verbliiffende Ahnlichkeit. Nur die andere Dekora-
tion macht aus dem Babelsberger Maschinenhaus eine mittelalterliche Festung, In bei-
den Fillen hatte Persius seine malerische Komposition noch dadurch gesteigert, daly or
die Bauten teilweise aufins Wasser gebaute Terrassen stellte. Auch seine Heilandskirche
in Sakrow bezieht ihre besondere Wirkung daraus, daB sie weit ins Wasser hineinragt.
Die sorgfiiltige Plazierung all dieser Bauten zeigt, wie wichtig Friedrich Wilhelm und sei-
nem Architekten die Wirkungim Gesamtbild der Landschaft war. Fiirdiese Wirkung war
esfreilich wenigentscheidend, ob essich jeweils um eine Kirche oderein Maschinenhaus
handelte.

Beidem Damptmaschinenhaus war man jedoch nicht nuraufFernwirkungbedacht. Auch
aufdie Details wurde Sorgfalt verwendet. In der Materialwahl fillt jedoch eine gewisse
Sparsamkeitaul, die nicht ganzzurvon fernverheiBlenen Prachi passenwill: Soverzichte-
te man bei der Fassade aul weil3 glasierte Steine und brachte die Streifen einfach mit
Olfarbe an.

Groliere Mithe gab man sich bei der inneren Ausstattung des Maschinenhauses: »T'ritt
man ... in den Maschinenraum hinein, so wird das Auge ebenso iiberrascht durch die
Fiille des Reichthums der arabischen Bauart, als dererste Gedanke die GroBartigkeit der
schinen Maschine nicht zu fassen vermag. Bis in die hochste Spitze der reich ornamen-
tierten Kuppel, welche ebenso wie die Pumpenkammern durch Fenster mit farbig gemu-
sterten Scheiben hell erleuchtet wird. ist Alles in diesen Riumen in architektonischem
[".inklémg und so reichhaltig entwickelt, wie es wohl selten, vielleicht nirgends in dhnli-
chem Fall geschehen ist. Alle Wiinde sind in arabischen Mustern in Olfarben, theils bunt,
theils inzwei Farben gemalt, und selbstdie cinzelnen Betriebstheile an der Maschine, wie
auch das Maschinengestell, haben sich dieser Bauweise angeschlossen.«!!

Tatsiichlich hatte man die —noch heute bestehende — ])almpl'mnht.'hin\.- mit zweitiberein-
andergestellten gubeisernen Arkaden umgeben, welche die kunstvoll verflochtenen
Bogen der Moschee von Cardoba mit Siiulen aus der Alhambra kombinierten. Die Werk-
zeichnungen fiir die Kapitelle und Bogen hatte Persius™ Mitarbeiter Martin Gottgetreu
(1815—=85) hergestellt. der auch spiter eine ausfiihrlich illustrierte Publikation iiber den
Fontinenbau herausgab!' DafBl man selbst die Maschine mit architektonischen Formen
verzierte, warin der Frithzeit der Industrialisierung nicht ungewihnlich. Hiufig verwen-
dete man fir die Standsiulen der Dampfmaschinen klassische Siulenformen, die im
Eisengul3 einfach hergestellt werden konnten. Aber selbst vor gotischen Dampfmaschi-
nen schreckte man nicht zurtick. Aus einer solchen Aufwertung der Maschine zum Kunst-
werk sprach der Stolz auf die ungewdshnliche technische Leistung, DaB die Maschine aus
cinheimischerund nichtaus englischer Produktion stammte, machte sie inden Augender
Zeitgenossen noch bedeutender: Die Borsigsche Dampfmaschine war also ein Objekt,
das auch zum Vorzeigen bestimmt war. DaB ein so l{()stqui(-]]gos technisches Wunder-
werk auch eine kostbare Fassung verlangte, war naheliegend. Wie so oft, verband sich
auch hier die Aufgeschlossenheit gegeniiber technischen Neuerungen mit dem stilisti-
schen Experiment: Das fremdartige Erscheinungsbild erfuhr nicht zuletzt durch die
Neuartigkeit der Banaufgabe seine Rechtfertigung.

Im Werk von Ludwig Persius, derbereits 1845 starh, blieh dermaurische Bau ein Sonder-
fall. In Potsdam wurde der maurische Stil noch ein einziges Mal angewendet. dieses Mal
jedoch lediglich fiir einen Innenraum: Das Belvedere auf dem Plingstberg (1849—52),
eine riesige, Fragment geblicbene Architekturkulisse im Stil der Neurenaissance,'”
erhielt inseinem Nordturm ein maurisches Zimmer — als Pendant zu dem pompejani-
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Ludwig Persius, Dampimaschinenhaus in
Potsdam, 184 =43, Ansicht zur Havel (linke Seite).,
Detail, Eingangstiir und Fassadenausschnint.
Detail aus: Martin Gottgetrea. Der Fontainenbau
zu Sanssouci, 1835,

Der am Havelufer gelegene Bau enthilt noch
immer die von August Borsig in Berlin hergestellte
80 PS starke Damplmaschine, die durch eine fast
swei Kilometer |‘”"r’-" Rohrleitung Havelwasser in
ein Bassin aul dem Ruinenberg oberhalb von
Schlofd Sanssouci pumpte. Das Reservoir versorgte
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mehrere Fontinen im Park mit Wasser, [Die
erhithte Lage sorgte fiir ausreichenden Druck. Der
Entwurf des Maschinenhauses, das auf Wunsch
von Konig Friedrich Wilhelm IV, das Aussehen
eciner stiirkischen Maoschee« erhalten hatte,
stammite von dem Hofarchitekten Ludwig Persius,
cinem Schitler und Mitarbeiter Karl Friedrich
Schinkels. Die Bavaustfuhrung und die Anfertigung
der Werkzeichnungen lag bei dem Kiniglichen
|in|'|1;|iJin\|u-]d<|!' Martin Gottgetreu,




Carl von Diebitsch, Entwurf einer Birse, 1833,
Die Innenansicht gehiirt zu mehreren Entwiirfen,

mit denen sich Diebitsch an der jihrlich aus-
geschriebenen Schinkelkonkurrenz beteiligte, Der
fritheste bekannte Entwurf in Diebitschs smauri-
scheme Stil. Die Rundbigen auf den hohen
schlanken Siulen erinnern an die Alhambra, Die
reiche. farbige Dekoration verstirkt noch den
orientalischen Eindruck.

Carl von Diebitsch, Entwurf fiir einen Garten-
pavillon.

In der nicht ausgefiihrten »Moschees vermischen
sich maurische mit indischen Motiven. Der kleine
schwarze Adler in der Mittelachse findet sich auf
dem Entwurf des Baderaums wieder: Maglicher-
weise war auch der f}an’:l-np;l\illnr1 fiir den Prinzen
Albrecht bestimmut,
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schen Turmzimmer am siidlichen Ende des Gebiiudes. Der Bau, fiir den Persius bereits
1841 Entwiirte gezeichnet hatte, entstand nach Pliinen von Friedrich August Stiiler (1800
bis 1863) und Ludwig Ferdinand Hesse (1795=1876). Hesses Entwiirfe fiir die beiden
Turmzimmer haben sich erhalten.””

Der bereits erwihnte » Temple Moresque« im Neuen Garten (vgl. S.50), der noch die
ungenauen Vorstellungen des achtzehnten Jahrhunderts von maurischer Architekturver
kiir}l{‘rn'. sollte aut Wunsch Friedrich Wilhelms umgebaut werden: Sein AuBeres sollte
den Erkenntnissen der Gegenwart entsprechen. Sowohl Stiiler als auch Hesse machten
;‘Iltivl‘u11;_{%\'()1'.“'}1155;::-." Keines der Projekte wurde jedoch ausgefithrt; um 1869 swurde
der Tempel ganz abgerissen. Mit der Anwendung tvpisch islamischer Mittel versuchte
Stiiler, den Maurischen Tempel tatsichlich maurisch zu machen: Der Pavillon erhielt
eine Zwiebelhaube, die Fassaden wurden gestreift. Der durch einen Arkadengang mit
einem zweiten Pavillon verbundene Tempel wurde dariiber hinaus mit Bogen und Fen
stern in Zacken- und Hufeisentform versehen.

Diese wenigen maurischen Beispiele zeigen, dall man cinem exotischen Stil keine
Eignung fiir ernsthafte und griflere Bauvorhaben zutraute. Der Tradition entsprechend
schien er sich nur fiir Innenridume und Gartengebiude im weitesten Sinne zu eignen.
[nden frithen fiinfziger Jahren des vorigen Jahrhunderts machte jedoch ein junger Berli
ner Architekt erstmals von sich reden, der wohl am liebsten ganz Berlin im maurischen
Stil umgebaut hiitte. Da ermit seinerbedingungslosen Hingabe an diesen Stil in PreuBen
aufwenig Verstindnis stieB, wiire sein Leben sicher erfolglos verlaufen, wenn seine Kar
riere nicht eine auBergewihnliche und doch nur folgerichtige Wende genommen hiitte.
Carl Wilhelm Valentinvon Diebitsch (1819—69)"7 hatte zuerstdie in seiner Familie iibliche
militirische Laufbahn begonnen. die or jedoch wegen eines Gehorleidens bald abbre
chen muflite. Nach einem Studium an der Bauakademie begab sich Diebitsch auf die fir
einen jungen Architekten obligatorische Italienreise. Seine Begegnung mit der arabi
schen Baukunstin Sizilienscheintden weiteren Reiseweg bestimmitzu haben: Von Italien
aus reiste er weiter nach Spanien und Nordalrika,

Wie so vielen Architekten vorihm galt sein Interesse vor allem der maurischen Architek-
tur Andalusiens. Allein in der Alhambra verbrachte er ein halbes Jahr mit Detailstudien
und Bauaufnahmen. Mit einer Mappe farbiger Aquarelle kehrte er ISES wieder nach Ber
linzuriick. Mitdenaunfseinen Reisen erworbenen Kenntnissen wurde erzu cinem Spezia-
listen maurischer Architektur. Seine in'iliitisf‘hv Titigkeit blieh jedochvorerstaufdie Aus-
stattung von Innenrdumen beschriinkt, zu denen ¢in maurisches Kabinett in Schlol3
Krafftshagen in Ostpreullen und ein Zimmer in der Villa Reichenheim in Berlin zihlien.
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Carl von Diehitsch, Entwurf fur das Badekabinett
im Schlofi Alhrechtsberg, Dresden.

Carl von Diebitsch, Badekabinett im Schloll
Albrechtsherg, Dresden, 1855,

9l

Diebitsch wollte sich aber nicht auf die Titigkeit eines Dekorateurs beschriinken. E
davon iiberzeugt, dall sich der maurische Stil auch fiir groBe 6{fentliche Gebiude eig
Mit einer AusschlieBlichkeit, die uns an seinen englischen Kollegen Owen Jones
nert, dessen Laufbahn ja auch durch das persinliche Erlebnis der Alhambra entschei
beeintlulit worden war, beschickte Diebitsch zahlreiche Wetthewerbe mit Entwiir
maurischen Stil: Im Schinkelwetthewerb von 18533 gewann er mitseinem Borsenen
unter dem Motto »Das Griechische nicht ohne die Araber entstand und daher viele:
fall fand«' sogar den zweiten Preis. Dort, wo es jedoch, anders als beim Schinkelwe
werb, um konkrete Projekte ging. hatte er mit seinen maurischen Entwiirfen
Chance: weder beim Wetthewerb fir das Berliner Rathaus (1838) noch mit s
Domentwiirfen oder den Plinen fiirdie Bank in Altenburg. Obwohl seine farbig aq
lierten Zeichnungen bewundert wurden, blieb er mit seinen Wetthewerbsheit
»doch von vorneherein hors concours«, wie Hubert Stier in seinem Nachruf urteil
Die Anwendung eines exotischen Baustils auf Borsen oder Rathiuser verstie3 gege
Regelnund warauch inhaltlich nichtzu begriinden. Das, was man mit dem orientali:
Baustil verband. schien so garnicht zu der Wiirde zu passen, die manvon reprisent:
affentlichen Gebiiuden erwartete. Im Hli]t‘('p(‘l‘lnir(’ des Historismus waren die Ar
dungsbhereiche derverschiedenen historischen und exotischen Stile recht genau ger
Die Anwendung orientalischer Bauformen war nur bei Kaffeehiiusern, Bidern ode
tengebiuden und in Ausnahmefillen bei Privathiusern thematisch gerechtfertigt.
die besondere Atmosphiire von Seebidern und Kurorten wurde hiufig als Vorausse
fiir eine freiziigige Verwendung exotischer Stile angesehen.

Vielleicht gerade weil ihm in Berlin die Ausfithrung griBerer Bauaufgaben versagt
beschiiftigte sich Diebitsch intensiv mit dem handwerklich-technischen Aspekt de
ihm propagierten Stils." Denn die Frage, ob deutsche Handwerker in der Lage w
seine Entwiirfe auszufithren und Wirkungen zu erzielen, die mitder komplizierten
mentik islamischer Flichengestaltung oder sogar mit den Stalaktitengewdlben n
scher Architektur vergleichbar waren, war fiir Diebitschs Entwiirfe von entscheid
Bedeutung. Um einfache und preiswerte Losungen zu finden, begann er selbst mit
Holz und Farbe zu experimentieren. Es stellte sich bald heraus, dal} ganz untraditic
Techniken wie der Zink- und Eisengul} sich fir die rationelle I'Il‘r‘ﬁl(’[htngﬂi('h wied
lender Schmuckformen, besonders aber fiir Siulen und Bogen eigneten.

Das erste grisBere Projekt, bei dem Diebitsch seine Vorstellungen verwirklichen ke
war sein eigenes Wohnhaus. Hier richtete ersich Werkstitten ein, in denen er nicl
selbst arbeiten konnte. sondern auch Tischler, Maler und Stukkateure beschiiftig
Noch vor dem Bau seines im Zweiten Weltkrieg zerstorten Hauses entstand das Ba
binett im Dresdner SchloBl Albrechisberg.! Bei der Ausstattung eines extravag
Baderaums war die Entscheidung fiir den maurischen Stil geradezu typisch: Da
gehorte zu den am hiufigsten beschriebenen Bauten in den Berichten europil
Orientreisender. In der Vorstellung, die man vom islamischen Bad hatte, verdicl
sich auch exemplarisch die Phantasien von orientalischer Pracht und Sinnlichkeit
bitsch hatte in der Alhambra gesehen, welche Bedeutung das Bad in derislamische
tur hatte: Eine Folge kosthar ausgestatteter Bade- und Ruheriiume nimmt innerha
Palastes eine zentrale Stelle ein. Im SchloB des Prinzen Albrecht galt es, eine sole
gedehnte Raumfolge aulbiirgerliches Mali zu reduzieren. In der Mitte eines grofies
mes befindet sich ein Becken aus griinem Marmor, das von cinem Baldachin auf s
ken Alhambrasiulen iiberdacht wird. Ein Aquarell von Diebitsch zeigt den Rau
ciner badenden Odaliske.

Was das Aussehen von Diebitschs cigenem Haus betrifft, sind wir, vor allem f
Innenriume, aul zeitgendssische Beschreibungen angewiesen. Das Haus und der
seines Architekten waren den Berlinern noch in den achtziger Jahren bekannt, als
dor Fontane seinen Roman Céeile (1886) veriffentlichte: Cécile wohnte jedoch nig
»Haus mit der Alhambrakuppel«, sondern im Nachbarhaus, wie ihr Liebhaber—ve
lich mit Bedauern — feststellte.

Diebitsch hatte 1856 die Genehmigung fiir die Bebauung seines Grundstiicks am |
platz erhalten.®! Ein Jahr spiiter war das Haus, das Wohnungen, Ateliers und Werks
enthielt, weitgehend fertiggestellt.

Inseiner Umgebung fielesschon durch den fehlenden Verputzauf: Diebitsch hatte
standen, »die maurischen Friese, Arabesken und Mosaiken in rotem Ton herzus
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Carl von Diebitsch, Eingangstor zum Tempel-
garten in Neuruppin, um 1855,

und sie mit den mirkischen Backsteinen zu verbinden.«2 Trotzder Farbigkeit, die durch
den Wechsel der roten mit gelbweillen Ziegeln erzielt wurde, vermittelte der Bau nach
auBen vermutlich nicht den Eindruck orientalischer Pracht. Nur die seitlichen Risalite
und dererhihte Eckturm mitder Kuppel waren in den rechteckigen Feldern. die hier die
leicht hufeisenférmigen Fenster rahmten, reicher verziert. Ob Diebitsch die ornamental
verlegten Ziegel und die in Terrakotta hergestellten Schmuckformen tatsichlich spater
noch mit farbigen Stuckteilen ergiinzte, oder ob es bei einigen Versuchen blieb. ist nicht
bekannt.?

Priichtiger soll es im Inneren des Hauses ausgesehen haben: Zahlreiche Raume hatten
»...durch die arabische Dekoration einen Charakter des Glanzes, des Reichtums und vor
Allem einer mit kiinstlerischem Raffinement durchgebildeten Wohnlichkeit erhal
ten...«*' Der maurische Stil der Wohnungen kiindigte sich bereits im Treppenhaus durch
hufeisenformige Eingangstiiren an. Die Dekoration von Decken und Wiinden mit farbig
bemaltem Stuck wurde durch von Diebitsch entworfene Mabel, Teppiche und Vorhiinge
erginzt, die dem Stil des Hauses entsprachen. »Uberall war er aber hier nicht bloB3
Nachahmerdes schon Vorhandenen, sondern er wulite direkt Neues im Sinne jener Stil-
fassung zu schaffen.«

Von der hohen handwerklichen Qualitit von Diebitschs Dekorationen vermittelt der
Dresdner Baderaum einen Eindruck. Um auch eine Vorstellung davon zu erhalten, wie
das Haus am Hafenplatz von aullen gewirkt hat, brauchen wiruns nurein Ensemble kle
ner Bauten anzusehen, das Diebitsch in Neuruppin entworfen hatte. Knobelsdorff hatte
hierfiir Friedrich [I. den»Tempelgarten<angelegt. 1855—56 wurde derkleine Park umge-
staltet. Diebitsch entwarf eine »Tiirkische Villa«, ein Giirtnereigebaude und die mit
einem hohen Tor versehene Umfassungsmauer. Wir begegnen hier den gleichen Mate
rialien, die er auch spiter am Hafenplatz verwendete: verschiedenfarbige Ziegel und
durchbrochene Flichen. die sich aus der Addition sternformiger Terrakottaelemente
ergeben. Die formalen Anklinge an orientalische Bauformen sind auch hiereher zuriick-
haltend. Am deutlichsten wird das orientalische Thema an dem mit einer Kuppel ver-
sehenen Tirmchen auf der»Villac und in der Hufeisenform des hohen Tores mit seinen
reich verzierten Tiirfliigeln.

Sowohlin Neuruppin als auch am Hafenplatz wirkt Diebitschs Orientalismusalles andere
als verschwenderisch. Gerade die Verwendung unverputzten Ziegelmauerwerks, das
damals kaum als Material fﬁl%lnslarU(1ls\1sHtw1-Ilnlu:uig;d|vt1enlgusldlle\\1|rdtn verleiht
seinen Bauten einen eher niichternen Charakter. Begrenzte N littel oder preuBische Spar-
samkeit schienen Diebitsch an der vollen Entfaltung seiner orientalischen Phantasien zu
hindern. Ersollte jedoch srh(nlIuihicih-;u1g1w1ivwxvln>n,\1d1rngg14)vrfih'51ﬁ|u‘:\rn11hiu-
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Carl von Diebitsch, Haus des Architekten am
Hafenplatz 4, Ecke Dessauer Strafie 21, Berlin,
1856—37.

»Sie werden in dem Diebitschen Haus wohnen,
Erwas Alhambra, das pallt ganz zu meiner schiinen
Cecile, Wahrhaltig, sie hat die Mandelaugen und
den tief melancholischen Niederschlag irgendeiner
Loe oder Zuleika, Nur der Oberst, bei allem
.”n-\|n-|\l vor thm, stammt nicht von den Abencerra-
aen ab, am wenigsten ist erder F::JMikr‘ht‘ letzte
v ihnen, Wenn ich thn a tout prix in jenen mau
rischen Gegenden 1|n11~rhr|ng_[1-1: soll, so ist erent
wieder Abdel-Kader in Person oder ein Hil'i'pil'él!
von der marokkanischen Kiiste™,

Wihrend er noch so vor sich hinplauderte, stand
ervor dem St Arnaudschen Hause, das aber, wie
die Nummer jetzt answies, nicht das Haus mit der
Althambrakuppel, sondern ein benachbartes von
Kium minderer Eleganz war, wie gleich sein Ein-
treitt ithm zeigen sollte,«
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nen finden: 1862 nahm Diebitsch, der sich mangels besserer Gelegenheiten auch mit
kunsthandwerklichen Entwiirfen beschiftigte, an der zweiten Londoner Weltausstel -
lung teil. Vielleicht war es seine »kolossale Vase«" im maurischen Stil, die das Interesse
des Vizekinigs von Agvpten erregte, vielleicht suchte aber Diebitsch auch ganz gezielt
dessen Bekanntschaft. Jedenfalls wurde hier der Kontakt zum dgvptischen Herrscher-
haus hergestellt. Bereits ein Jahr spiter, Ismael Pascha (1865—=79) hatte gerade die Nach-
folge Said Paschas angetreten, reiste Diebitsch zwischen Berlin und Kairo hin und her:
»Nach den Entwiirfen des hiesigen Architekten von Diebitsch, der das bekannte mau-
rische Haus am Hafenplatz gebaut hat, sind in den Hiittenwerken zu Lauchhammer meh-
rere GuBBwerke im maurischen Stil angefertigt worden: verschiedene Treppen, Platt-
formgelinder, Pilaster und eine Siulenhalle, welche 170 FuB3 lang und 40 FuB breitist. Sie
wicgen zusammen ungefihr 1000 Ctr. und sollen in Kiirze tiber Triest nach Kairo
befordert werden. Es reisen Monteure mitl, welche die GuBwerke dort aufstellen wer-
den.«7

Diebitsch war nicht der cinzige europiische Architektin Kairo. Ismael, der seine Aushil-
dung in Frankreich erhalten hatte, war sehr daran interessiert. europitische Architekten
und Kiinstler nach .-'\';:I\ pten zu ziehen. Seit dem Bau der Eisenbahnlinie von Alexandria
nach Kairo war die dgyptische Hauptstadt fiir europiiische Reisende in greifbare Nihe
geriickt. Das fiir Agvpten folgenreichere Projekt war jedoch der Bau des Suezkanals (1859
bis 1869). der ,&g_\'pll'n inimmerstirkere Abhiingigkeitvon den wirtschaftlichen und stra-
tegischen Interessen Frankreichs und Englands bringen sollte. was schlieBlich zur villi-
gen Entmachtung des Khedive fiihrte (1879). Vorerst schien es jedoch, als sei fiir Agypten
ein neues Goldenes Zeitalter angebrochen, Ausliindisches Kapital strimte ins Land. der
Baumwollexport erlebte seinen Hohepunkt. Ismael war gewillt, El Kahira, die Sieg-
reiche, in eine moderne GroBstadt nach westlichem Vorbild umzuwandeln.2®

1867 war .:\';_rl\'plz-u mit mehreren Bauten, die an die glorreichen Epochen idgyptischer
Geschichte erinnerten, auf der Pariser Weltausstellung prisent. In unmittelbarer Niihe
eines altigyptischen Tempels aus Holz und Gips befand sich auch der Informationspavil-
londerSuezkanalgesellschalt (vel. S.145) . Ismael kam zu einem lingeren Aufenthalt nach
Frankreich und liefl sich von Baron Haussmann durch das neue Paris fithren. Die breiten
Boulevards, denen die alten Stadtviertel zum Opfer gefallen waren, die groBlen stidti-
schen Parkanlagen und die moderne Kanalisation machten auf lsmael einen tiefen Ein-
druck.

Als derinzwischenvon der Hohen Plorte zum Khedive' befirderte Pascha zuriickgekehr
war. wurde das Tempo der Modernisierung beschleunigt: Ismael wollte zur feierlichen
Eriffnung des Suezkanals, zu derviele gekriinte Hiupter erwartet warden, der Welt ein
neues Kairo prisentieren. Nach franzisischem Vorbild begann nun die Zerstérung der
alten islamischen Stadt. Breite Strallen und neue Plitze wurden angelegt. Um den von

einem franzasischen Architekten angelegten Eshekiva-Garten entstand das europiiische
Kairo mit Hotels, Paliisten und einem Opernhaus, in dem zur Eroffnung des Kanals Verdis
Rigoletto autgefithrt werden sollte. Wie die meisten der neuen stidtischen Gebiude war
auch die Operdas Werk eines europiiischen Architekten. Derinwenigen Monaten fertig-
gestellte Rokokobau war freilich nur die Umkehrung dessen, was ,-.'I\,I_J;_\ pten auf der Wel-
tausstellung hatte bauen lassen: die Nachbildung eines europiischen Theaters aus Holz
und Gips.

Dem Nachgemachten muBte das Echte weichen. Seltsamerweise waren es gerade die am
Aufbau des modernen Kairos mitwirkenden Europiier, die zugleich auch »schmerzlich
den Verlust der einstigen charakteristischen Hiuser« bedauerten.” Architekten wie
Julius Franz (1851=1915) " wares mit zu verdanken, dall wenigstens ein'Teil deralten stiid-
tischen Kultur gerettet wurde — freilich nur fiir das Islamische Museum. an dessen Griin-
dung erbeteiligt war. Franz Pascha, derin spiteren Jahren die Wiederherstellung bedeu-
tender islamischer Baudenkmailer wie der Ibn-Tulun-Moschee leitete, hatte seine Kar-
riere etwa gleichzeitig mit Carl von Diebitsch als Hofarchitekt des Vizekonigs begonnen.
Inden sechziger Jahren gehorten die beiden zu den meistbeschiftigten Architekten Kai-
ros. Thre Aufl mg;_:vlwr\\'m'a‘n neben dem Vizekonig nicht nurdie Angehorigen derigypti-
schen Oberschicht, sondern auch europiiische Diplomaten und Bankiers.

Zu Diebitschs ersten Arbeiten in Kairo gehirte das gulieiserne Grabmonument fiir einen
Verwandten des Khedive. Es folgten die Villa des Bankiers Oppenheim und der Palast
cines Ministers. Hiuflig wurde Diebitsch allerdings auch nur zur Innenausstattung und
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Carl von Diebitsch, Entwurf einer Borse, 1853,
Die Innenansicht gehir zu mehreren Entwiirfen,

mit denen sich Diebitseh an der jihrlich aus-
geschriebenen Schinkelkonkurrenz heteiligte, Der
fritheste bekannte Entwurt in Diebitschs smauri-
schemea Stil. Die Rundbogen auf den hohen
schlanken Siulen erinnern an die Alhambra. Die
reiche, farbige Dekoration verstiirkt noch den
orientalischen Eindruck,

Carl von Diebitsch, Entwurf fiir einen Garten-
pavillon.

In der nicht ausgefithrien » Moschoes vermischen
sich maurische mit indischen Motiven. Der kleine
schwarze Adler in der Mitelachse findet sich auf
dem Entwurf des Baderaums wieder: Maglicher-
weise war auch der Gartenpavillon fiir den Prinzen
Albrecht bestimmu,
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schen Turmzimmer am siidlichen Ende des Gebiudes. Der Bau. fiir den Persius bereiis
1841 Entwiirfe gezeichnet hatte, entstand nach Plinen von Friedrich August Stiiler (1800
bis 1869) und Ludwig Ferdinand Hesse (17935—1876). Hesses Entwiirfe fiir die beiden
Turmzimmer haben sich erhalten.””

Der bereits erwithnte » Temple _\{m':'st{lru-- im Neuen Garten (vgl. 5.36), der noch di

ungenauen Vorstellungen desachtizehnten Jahrhunderts von maurischer Architekturver
kisrperte, sollte auf Wunsch Friedrich Wilhelms wmgebaut werden: Sein AuBeres sollte
den Erkenntnissen der Gegenwart entsprechen. Sowohl Stiiler als auch Hesse machten
Anderungsvorschlige.'t Keines der Projekte wurde jedoch ausgefithrt; um 1869 wurde
der Tempel ganz abgerissen. Mit der Anwendung tvpisch islamischer Mittel versuchte
Stiiler, den Maurischen Tempel tatsichlich maurisch zu machen: Der Pavillon erhielr
eine Zwiebelhaube, die Fassaden wurden gestreift. Der durch einen .\rkii(ll‘n;_{am:_' mit
einem zweiten Pavillon verbundene Tempel wurde dariiber hinaus mit Bogen und Fen
stern in Zacken- und Hufeisenform versehen.,

Diese wenigen maurischen Beispiele zeigen, dall man einem exotischen Stil keine
Eignung fiir ernsthafte und grisBere Bauvorhaben zutraute. Der Tradition entsprechend
schien er sich nur fiir Innenriume und Gartengebiinde im weitesten Sinne zu eignen.
Inden frithen fiinfziger Jahren des vorigen Jahrhunderts machte jedoch ein junger Berli-
ner Architekt erstmals von sich reden, der wohl am liebsten ganz Berlin im maurischen
Stil umgebaut hitte. Daer mit seinerbedingungslosen Hingabe an diesen Stilin Preufien
auf'wenig Verstindnis stieB, wiire sein Leben sicher erfolglos verlaufen, wenn seine Kar-
riere nicht eine auBBergewohnliche und doch nur folgerichtige Wende genommen hétte.
Carl Wilhelm Valentinvon Diebitsch (1819—6977 hatte zuerst die in seiner Familie Gibliche
militarische Laufbahn begonnen, die er jedoch wegen eines Gehorleidens bald abbre
chen mulite. Nach cinem Studium an der Bauakademie hegab sich Diebitsch auf die fur
einen jungen Architekten obligatorische ltalienreise. Seine Begegnung mit der arabi
schen Baukunstin Sizilienscheintden weiteren Reisew egbestimmtzu haben: Von ltalien
aus reiste er weiter nach Spanien und Nordafvika.

Wie so vielen Architekten vorthm galt sein Interesse vor allem der maurischen Architek-
tur Andalusiens. Allein in der Alhambra verbrachte er ein halbes Jahr mit Detailstudien
und Bauaufnahmen. Miteiner Mappe farbiger Aquarelle kehrte er 8 FSwiedernach Ber-
linzuriick, Mitden anfseinen Reisen erworbenen Kenntnissen wurde erzueinem Spezia-
listen maurischer Architektur. Seine prakiische Titigkeit blieb jedochvorerst aufdie Aus-
stattung von Innenriumen beschrinke, zu denen e¢in maurisches Kabinett in Schlofs
Krafftshagen in OstpreuBen und ein Zimmer in der Villa Reichenheim in Berlin zéihlten.
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Carl von Diebitsch, Entwurf fiir das Badekabinett
im Schlofl Albrechisherg, Dresden.

Carl von Dichitsch, Badekabinett im Schloly
Albrechisherg, Dresden, 1855,
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tengebiuden und in Ausnahmefillen bei Privathiusern thematisch gerechtfertigt. Auch

die besondere Atmosphire von Seebidern und Kurorten wurde hiufig als Voraussetzune
fiir eine freiziigige Verwendung exotischer Stile angeschen, ‘ N
Vielleicht gerade weil ihm in Berlin die Ausfithrung grisBerer Bauaufgaben versagt blieh.
beschiiftigte sich Diebitsch intensiv mit dem handwerklich-technischen :\HI}('L‘I‘{{[‘L\, von
ihm i}l"i’!pil;_""ll'l'li.‘ll Stils.”™ Denn die Frage, ob deutsche Handwerker in der Lage waren.
seine Entwiirfe auszafithren und Wirkungen zu erzielen, die mit der komplizierten Orna-
mentik islamischer Flichengestaltung oder sogar mit den Stalaktitengews!bhen mauri-
scher Architektur vergleichbar waren, war fiir Diebitschs Entwiirfe von entscheidender
Bedeutung. Um einfache und preiswerte Losungen zu finden, begann er selbst mit Gips,
Holz und Farbe zu experimentieren. Es stellte sich bald heraus, daBl ganz untraditionelle
Techniken wie der Zink- und Eisengul3 sich fiir die rationelle Herstellung sich wiederho-
lender Schmuckformen. besonders aber fiir Siulen und Biogen eigneten.

Das erste grofiere Projekt, bei dem Diebitsch seine Vorstellungen verwirklichen konnte,
war sein eigenes Wohnhaus, Hier richtete er sich Werkstitten ein, in denen er nicht nur
selbst arbeiten konnte, sondern auch Tischler, Maler und Stukkateure beschiiftigte.
Noch vor dem Bau seines im Zweiten Weltkrieg zerstirten Hauses entstand das Badeka-
hinett im Dresdner Schlofl Albrechtsherg." Bei der Ausstattung eines extravaganten
Baderaums war die Entscheidung fiir den maurischen Stil geradezu tvpisch: Das Bad
gehorte zu den am hiiufigsten beschriebenen Bauten in den Berichten curopdischer
Orientreisender. In der Vorstellung, die man vom islamischen Bad hatte, verdichteten
sich auch exemplarisch die Phantasien von orientalischer Pracht und Sinnlichkeit. Die
bitsch hatte in der Alhambra gesehen, welche Bedeutung das Bad in derislamischen Kul-
tur hatte: Eine Folge kostbar ausgestatteter Bade- und Ruherdume nimmt innerhalb des
Palastes eine zentrale Stelle ein. Im Schlof§ des Prinzen Albrecht galt es, eine solch aus-
gedehnte Raumfolge aufbiirgerliches MafB zu reduzieren. In der Mitte eines grofien Rau-
mes befindet sich ein Becken aus gritnem Marmor, das von einem Baldachin auf schlan-
ken Alhambrasdulen iiberdacht wird. Ein Aquarell von Diebitsch zeigt den Raum mit
ciner badenden Odaliske.

Was das Aussehen von Diebitschs eigenem Haus betrifft, sind wir, vor allem fiir die
Innenriume, auf zeitgenissische Beschreibungen angewiesen. Das Haus und der Name
seines Architekten waren den Berlinern noch in den achtziger Jahren bekannt, als Theo-
dor Fontane seinen Roman Céeile (1886) veriffentlichte: Cécile wohnte jedoch nicht im
»Haus mit der Alhambrakuppele, sondern im Nachbarhaus, wie ihr Licbhaber—vermut-
lich mit Bedauern — leststellte. ="

Dicbitsch hatte 1856 die Genehmigung fiir die Bebauung seines Grundstiicks am Hafen-
platzerhalten.! Ein Jahrspiiter war das Haus, das Wohnungen, Ateliers und Werkstitten
enthielt, weitgehend fertiggestellt.

Inseiner Umgebung fiel esschon durch denfehlenden Verputzaut: Diebitsch hatte esver-
ctanden. »die maurischen Friese. Arabesken und Mosaiken in rotem Ton herzustellen
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Carl von Diebitsch, »Kiosk« im Garten von Gesira,
Kairo, 1865, Historische Aufnahme

Die Rolonnaden und der erhihie \]|r||-I||.|\|||-Jr|
bestanden aus vorgelertigten guleisornen | etlen,
die in einer sitchsischen Fisengielerei hereestollt

worden waren.

Miiblierung hinzugezogen. Aublerdem entwart er Kioske, Wandelginge und Fontinen
fiir die koniglichen Girten in Gise und auf der Nilinsel Gesira, Diebitsch leitete die Aus
flihrung seiner Entwiirfe selbst und beschiliigte bald seine ganze Kolonie deutscher
Handwerker« in seinem Haus in Kairo,?

Hiulig arbeiteten Franz und Dichitseh zusammen. wobei Diebitseh dann immer die

Innenausstattuneen entwarl, Beide waren ». rastlos bemiiht.... den fastvereessenen Sty
des Landes wieder zu Ehren zu bringen...«" Dervon den beiden deutschen Architekten

entwickelte »arabische« Stil bestand dabeiwenigerin der historischen Wiedererweckung
traditionellerislamischer Bautormen als vielmehrin der Arabisierung curopiischer Bau
formen und -typen. Die freistehenden » Landhiiuser« und Palais mit ihren Schaufassaden
und den grolien rechteckigen Fenstern entsprachen weder den iiberlieferten Lebenstor-
men nochden klimatischen Bedingungen Agvprens, Furdas alte Kairowareine sehrenge
und dadurch schattenspendende Bebauung iy pisch, Die (Dualitit deraltislamischen Hau
serwarnurinihrem Inneren erfahrbar. Nach auBen geeen die Offentlichkeit und die sen
sende Sonne abgeschirmt, wirkten sie oft abweisend und schmucklos. Die Ubernahme
curopiischer Wohnformen war das Bekenntnis der Oberschicht zum westlichen Fort
schritt, sie bedeutete aber auch gleichzeitie den Bruch mit dem traditionellen Lebensstil

Das sicherlich bekannteste Bauprojekt, mit dem sich in Kairo die Namen von Diebitsch

und Franz verbinden, ist Ismaels Palast aut der Nilinsel Gesira, der heute, inverinderter
Gestalt, das Marriott-Hotel beherbergt, Der cigentliche Palast (1863— 08) war das Werk
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Carl von Diehitsch, »Kiosks im Garten von Gesira,
Kairo, 1863, Historsche Aufnabme.

von Franz, \\'nh:j| \'f.‘rmuillrh l)u-ITm.vh aullerder |EIT]lrIIIJ_ILthl_a'IIliJII}_{illl('}‘i die guBeisernen
Arkaden und Geliinder entworfen hatte. Das Gebiude liegt in cinem von Barillet-
Deschamps entworfenen Park. Fiir diesen Park war die in der oben zitierten P

' ! i ey ressenoliz
erwithnte Sidulenhalle bestimmt.”* Sie war Teil eines lang

gestreckten Gebiudes, das
Biider, Wohn-und Empfangsriiume enthielt. Die Mitte des Gebiudes wurde durch einen
erhihten Pavillon hetont, der nach beiden Seiten offen war.

Die Vorbilder fiir Diebitschs Siulenhalle finden wir nicht in Kairo. sondernin Gr.

1 L _ anada:
Dic — hier stark tiberhthten — Rundbigen auf ihren ditnnen Siul

en und das scharf zise-
lierte Relief der Obertlichen erinnern an die Arkaden im Myrtenhof der Alhambra. Im

GubBeisen hatte Diebitsch das ideale Material gefunden, um eine mit dem Vorbild ver-
gleichbare Leichtigkeit zu erzeugen. Die serielle Herstellung der Dekor
dabei der islamischen Ornamentik durchaus entsprechend.

Mit der industriellen Vorfertigung der Bauteile durch die bekannte EisengieBerei im
siichsischen Lauchhammer vermied Diebitsch zwar Probleme mit einheimischen Hand-
werkern, erversiumte damit aber auch die Gelegenheit, sich mit den traditionellen isla-
mischen Bautechniken auseinanderzusetzen. Diebitschs neomaurischer Stil,
Europavage Vorstellungen eines mirchenhaften Orients hervorrie

ationen war

der in
f.solltein Agypten die
Rolle eines geschichtlich begriindeten Nationalstils iibernehmen: Wahrscheinlich aber

wirkte erhier cher fremdartigals vertraut, stellte er doch nurdie | ‘bertragung eine

sinder
curopiiischen Vorstellung entstandenen exotischen Kt]t]?,(‘plt‘.‘-: aufdie Kulturd

2 ar, die der
Gegenstand jener Phantasien war. Die Ubertragung eines imaginiiren Orients auf den
wirklichen Orient mag zwar dem Wunsch entsprungen sein, die alte islamische Kultur
mvieder zu Ehren zu bringene, sie war aber doch nur eine besonders subtile Form kultu-
reller Beherrschung. Dal3 Diebitschs Stil universal verwendbar war und an verschie

de-
nen Orten auch verschiedene Rollen iibernehmen konnte, zeigt sich an dem t

ansporta-
blen »Maurischen Kioske«,” den er auf eigene Kosten in der preuBischen Sektio '
& n der

Weltausstellung von 1867 errichten lie3. Er hatte offensichtlich darauf gesetzt, daB Ismaecl
beiseinem Besuch in Paris den Kiosk fiir einen seiner Girten erwerben wiirde. Der Khe-
dive war aber offensichtlich dariiber verstimmt, daB Diebitsch sein Werk in der preubi-
schen und nicht in der dgyptischen Abteilung aufgebaut hatte.

SchlieBlich war es der legendiire »Eisenbahnkonig« Bethel Henry Strousberg, der fiir
100000 Franes den Kiosk erwarb, um ihn im Park von Schlofl Zbirow in Béhmen auf-
zustellen. Der reiche Unternehmer war damit zwei kiiniglichen Interessenten Zuvorge-
kommen: Sowohl der preuflische Konig als auch Ludwig I1. von Bayern hatten sich fir
den Kiosk interessiert. Dall Ludwig 11 dann schlieBlich doch noch in den Besitz von Die-
bitschs Bau gelangte, verdankte er dem Zusammenbruch des Strousbergschen Eisen-
bahnunternehmens: 1876 konnte er fiir 10000 Gulden den Kiosk aus der Konkursmasse
crwerben. Unter der Leitung des Hofbaudirektors Georg Dollmann wurde er in Zbirow
abgebaut und vermutlich auf einer der von Strousherg gegriindeten Eisenbahnstrecken
nach Bavern geschickt. Als das Gebédude schlieBlich im Park von SchloB Linderhof auf-
gebaut worden war, war es bereits mehrmals querdurch Europa gereist: Von Berlin nach
Paris, von dort nach Bihmen und nun wieder zuriick nach Westen,

Wie gut, daf die Konstruktion »daraul herechnet« war, »das Ganze leicht zerlegen und
versenden zu konnen«™: Das Gerippe bestand aus Eisen, die reich verzierten Wiinde
waren ZinkguBtafeln und Gipsplatten auf Holzrahmen. Aufder Weltausstellung war der
Kiosk von den meisten Besuchern bewundert worden:»Es gab auf dem ganzen Marsfelde
neben dem kaiserlichen Pavillon nichts Reicheres, Wirkungsvolleres als diesen fiinffach
gekuppelten Bau. An Glutder Farben und magischer Wirkung iibertrifft der Kiosk jenen
kaiserlichen Pavillon noch«’™ Manche stellten ihn sogar weit iiber die »...vielfach hischst
rohen Gestaltungen ..., die der echte Orient mit Hilfe der Franzosen dort zur Schau
gebracht hatte.«™ Freilich konnte man den mobilen orientalischen Kiosk auch niichterner
beurteilen: »Ein maurischer Pavillon von dem Architekten Diebitsch ist recht zierlich und
mit Kenntnis des Stils ausgefiihrt; ob freilich mit dergleichen Spielereien unserer archi-
tektonischen Notirgenwie abgeholfen wird, ist eine andere Frage .«

Diebitsch war weiterhin in Berlin und Kairo titig. Sein letzter, nicht mehr von ihm zu
Ende gefiithrter Bau war das Landhaus fiir den Grafen Gerbel in Kairo. In Berlin bestand
sein letzter, vergeblicher Versuch, den maurischen Stil dort doch noch heimisch zu
machen, in seinem Beitrag zum Domwettbewerb. Carl von Diebitsch starb 1869 in Kairo.
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Carl von Diebitsch, Maurischer Kiosk. 1867,
Heute im Park von SchloB Linderhof. Photogra
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»Auch heute noch besitzen wir keinen eigenen Synagogen-Styl, und verwendet man nur
mit Vorliebe die Elemente bunten maurischen Stvles fiir die baulichen Gebilde der jidi-
schen Bethiiuser und Tempel, eines Styles, der, hervorgegangen aus einem Volke. das
aleich den Juden orientalischen Ursprunges ist, mithin auch mitihnen die Liebe zur Far-
benpracht gemein hat. und der umsomehr sich dazu eignen mub, als die Religion der
Mauren gleich der der Juden die Anwendung figuralen Schmuckes verbietet. Es wiire
jedoch weit gefehlt, diesen Styl numehralsallgemeinen Synagogen-Stvl zu betrachten. In
Frankreich und speziell in Paris. wo der maurische Stvl mit besonderer Vorliehe fiir
gewisse Gebiude ausgesprochen weltlich heiteren Charakters angewendet wird, wiirde
eine im maurischen Styvle ausgeflithrte Synagoge, in oft unlichsamer Weise an Gebiude
oben erwithnter Bedeutung erinnernd, den Eindruck eines Profanbaues machen .«

Die Frage nach dem am besten geeigneten Svnagogenstil. die in einem Bericht der {//ge-
meinen Bauzeitung iber die 1861 cingeweihte Synagoge in der Kolner Glockengasse dis-
kutiert wurde, war eine Frage. die sich den Juden erstmals im neunzehnten Jahrhundern
stellte. Zugleich beriihrte sie aberauch das Problem einer ganzen Epoche, die sich ango-
sichts dergroBen Auswahlhistorischerund exotischer Stile die hekannte Frage stellte: »In
welchem Styvle sollen wir bauen?«

Die Synagoge gehiirte zwar nicht zu den neuen Bautvpen des biirgerlichen Zeitalters, fiir
die sich kein historisches Vorbild finden lie, sie waraber ein Bautypus, dernach der Zer-
storung Jerusalems und der Vertreibung der Juden aus Palistina keine reprisentativen
Formen mehr entwickeln konnte. Nurin dem toleranten geistigen Klima des maurischen
Spaniens konnten die Juden eine cigene Baukulturentwickeln. Davon zeugen noch heute
die im Mudéjarstil erbauten Synagogen in Toledo und Sevilla. Im iibrigen Europa lebten
sie jedoch als isolierte Minderheiten in einer meist feindlich eingestellten Umgebung,
Bis ins neunzehnte Jahrhundert hinein sah man die Juden nicht als Anhiinger ciner
besonderen Konfession, sondern als Angehirige einer fremden Nation an, denen man
weder das Recht auf freie Berufsausiibung noch auf freie Wahl des Wohnorts zugestand.
Ihre unsichere und immer wieder bedrohte gesellschaftliche Situation driickte sich auch
in ithren Synagogen aus: Sie fielen architektonisch kaum aul. waren den regionalen Bau-
formen angepalit und waren selten von der Stralle aus zu sehen.

Die soziale Stellung der Juden begann sich erst mit der Franzisischen Revolution zu ver-
indern: 1791 erkannte die Nationalversammlung die Juden Frankreichs als gleichberech-
tigte Staatsbiirger an. Fast alle westeuropiiischen Linder folgten dem franzosischen Bei-
spiel im Laufe des Jahrhunderts. Diese Entwicklung vollzog sich jedoch weder konti-
nuierlich noch konsequent. In Preulen begann die jiidische Emanzipation mit den Har-
denbergschen Reformen, die volle rechtliche Gleichstellung war jedoch erst in der
Reichsverfassung enthalten,

Erstmals in der Geschichte der Diaspora besalien die Juden durch Verfassungen garan
tierte Rechte und waren nicht mehr von den nach firstlichem Belieben erteilten Privile-
gien abhiingig.

Die neuen Freiheiten erzeugten Wanderungshewegungen und soziale Verinderangen.
Viele osteuropéische Juden zogen nach Westen. Besonders in groBen Stidten wie Wien
und Berlin nahm der jiidische Bevolkerungsanteil zu. Die Ghettos losten sich auf. Juden
konnten sich erstmals in Berufen betitigen, dic ihnen bisher verwehrt waren: Fiir vicle
begann ein rascher wirtschaftlicher und gesellschaftlicher Aufstieg. Vorallem Juden aus
der biirgerlichen Schicht erstrebten die volle gesellschaftliche Integration. Die Anpas-
sung erstreckte sich bis auf die Form der Religionsausiibung. Reformer versuchten, die
Liturgie von iiberkommenen Ritualen zu befreien: Sie paliten den Gottesdienst dem pro
testantischen Kultus an,indem sie Orgel und Chorgesang einlithrten und Gebete und Pre-
digt in deutscher Sprache abhielten, In derzweiten Hillte des Jahrhunderts setzten sich
die Neuerungen fast alleemein durch. Nur eine kleinere Gruppe von Orthodoxen hielt
noch streng an den alten Briuchen fest. Die verschiedenen Auffassungen fanden ihren
Ausdruck sogarin unterschiedlichen Bauformen: Wihrend die Orthodoxen die traditio-
nelle Plazierung des Almemors, des erhishten Pultes, an dem der Rabbiner aus der Tora
vorliest, in der Mitte der Synagoge beibehielten und deshalb Zentralriume bevorzugten.,
glichsichder Grundrifl der Reformsynagogen dem dreischiffigen Basilikaschemaan. Der
Almemor riickte hier an die Ostwand vor den Heiligen Schrein, in dem die Torarollen

autbewahr! wurden.

Maurische Synagogen
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Eduard Biirklein, Synagoge in Heidenheim,

um 1851,

Biirklein war der Ansicht, »dall in der dulleren
Farm der Zweek cines jeden Gebiudes mivglichst
ausgeprigt und daher erkennbar« sein miisse.” Um
den schlichten Bau fiir die kleine jidische
Gemeinde in Heidenheim als Svnagoge zu kenn-
zeichnen, gab er allen Fenstern Hufeisenform und
setzte iber das Portal, das getrennte Eingiinge fiir
Minner und Fraven enthielt. einen grofien Blend-
|m;_f1-|1 in Form eines spitz zulaufenden Huleisens.
Der Giehel wird von den swei Gesetzestafeln
abgeschlossen.

Ludwig Forster, Synagoge in der Tempelgasse,
Wien, 185558,

Nach der Revolution von 1848 wurden den bster-
reichischen Juden die glewchen Rechte wie thren
christlichen Mithiirgern zugestanden. Das neue
Recht der freten Wohnungswahl bewirkte ein
rasches Anwachsen der jiidischen Bevilkerung
Wiens. Die alten Synagogen reichten bald nicht
mehr aus. Einer der ersten Neabauten, in denen
sich der newe gesellsehafliche Status der Juden
manifestierte, war der Grofie Tempel in der
Leopoldstadt.

Die jiidische Gemeinde beauftragte den angesehe-
nen Architekten und Herausgeber der Allgemeinen
Bauzeitung Ludwig Firster (1797-1863) mit dem
Entwurt. Farster, der bereits fiir den Baron Pereira
cine Villain einem vagen sbyvzantinisch-arabi-
schene Stil gebaut hatte,” war der Ansicht. dal es
stler relativ richtigste Wegs sei. shei dem Baue
cines israclischen Tempels jene architektonischen
Formen zu wiithlen, deren sic
sehen Volke verw

h die dem israeliti-
andten Vislkerschalten, insheson-
dere die Araber, bedient haben...«® Fiirster glie-

derte die Fassade der Synagoge in Emsprechung
su threm dreischiffigen Innenvaum in drei Risalite,
die von gestreilten polvgonalen Pleilern Hankiert
wurden, Erverwendete jedoch nur wenige isla
mische Elemente und verzichtete ganz auf so ein-
deutige Formen wie den Huleisenbogen. Offen-
sichtlich sehien ihm die alleinige Verwendung von
Formen der noch sjungen« islamischen Architektur
der so viel dlteren jiidischen Kultur nicht angemes-
sen i sein. In seinen Erliuterungen stellie er den
Entwurl daher nicht nur in Zusammenhang mit
dem legendiiren Tempel Salomons in Jerusalem,
sondern anch mit den Bauten des alten Assyriens,

die gerade in Ninive avsgegraben wurden. Da gber
das Aussehen des Tempels nur wenig bekannt
war, konnte Forster nur svmbolisch auf ihn anspie-
len: »Die Pleiler, an den Ecken des Mittelschiffes
in der Fassade mit Laternen gekront, sollen erin-
nern an die Siulen am Salomonischen Tempel,
von denen geschrichen steht: “und er richtete zwel
Siinlen aul vor dem Tempel, cine zur Rechten, die
andere zur Linken; und hiell die zur Rechten
Jachim und die zur Linken Boas, "

Aus dem Aussehen der assyrischen Bauten glaubte
Forster auch aufl den jiidischen Tempel rickschlie-
Ben zu kimnen: Mit dem Hinweis aof die farhigen
Favenceverkleidungen der altorientalischen Archi
tektur gab er seiner mit verschiedenfarbigen Zie-

;_“{'ln u H‘l '|'l’|'l‘ilkl:[l;!n']l‘llll'llll‘ll |'l'il'h tl{‘l‘\l]l‘il’l‘ll‘”
Fassade eine zusitzliche historische Legitimation.
Hinter der vieldeutigen orientalisicrenden Fassade
verbarg sich eine moderne Eisenkonstruktion. m
Querschnitt des Mittelschilfs wicderholte Forster
die hohe Rundbogenform des Portals, Das flache,
von Oberlichtern durchbrochene Dach wurde von
gezackien Rundbigen auf hohen, schlanken
Cubeisensiulen getragen. Die seitlichen |".i!l[mr'1'n
bestanden aus einer sichtharen Eisenkonstruktion,
Decken und Wiinde waren mit hbemaltem Stuck
verkleidet,

Maurische Synagogen

In der Nachi vom 9, auf den 10, November 1958
wurde die Svnagoge von den Nattonalsozialisten in
Brand gn-ﬁl:-;'];[. Nur ¢in Nebengebiude (Tempel-
gasse ). indem sich frither die [sraelitisch-Theo-
logische Lehranstalt befand., blieb erhalten. Dort,
wo [rither Rabbiner ausgebildet wurtlen, befindet
sich heute ein jiidisches Kulturzentrum,

Von den etwa 60 Sy
die Juhrhundertwende gab, hat nur eine das Dritte
Reich und den Zweiten Weltkrieg iiberlebt, Unter
ihnen gab os noch zwei weitere, die ebhentfalls in
cinem orientalisierenden Stil erbaut waren: Der
Tiirkische Tempel in der Zirkusgasse (Hugo von
Wiedenfeld, 1885—87). der der sephardischen
Gemeinde gehirte, und die Polnische Schul in der
Leopoldsgasse (Wilhelm StiaBiny. 1893). wo der

wogen, die es in Wien um

Gottesdienst nach polnischem Ritus abgehalten
wurde,

Ernst Zwirner, Synagoge in der Glockengasse.
Kaln, 1857—61.

»Man hat bei der Anlage einer Svnagoge haupt-
sichlich den Umstand zu beriicksichtigen. daflh mit
peinlicher Sorgfalt Alles vermieden werden soll,
wits derselben ein christkirchliches Gepri
hen kinnte, was oft nicht leicht zu erreichen ist,
wenn auch sehon der Umstand, dal das Heiligtum
der Synagoge kein Opfertisch wie der ch ristliche
Altar. sondern ein Schrein ist, in dem die Geset-
sesrollen aufbewahrt werden, eine gewisse Ver-

© \'l‘r!l‘i'

schiedenheit in der Durchbildung des Innenraums
der Synagoge von dem der christlichen Kirche
bedingt.« 10

Seit der Jahrhundertmitte erfreute sich der auch
von Zwirner gewiihlie smaurisches Stil zunehmen-
der Beliehtheit, da er vielen jildischen Gemeinden
geeignet schien, um ihrer besonderen kulturellen
Identitit architektonischen Ausdruck zu geben.
Die von dem Bankier Abraham Oppenheim gestif-
tete Synagoge lag auf einem an drei Seiten umbau-
ten Grundstiick in der engen Glockengasse. Sei-
nen unverwechselbaren orientalischen Charakter
erhielt der Ban durch die von Zinnen und Mina-
retten gelkrimte Fassade und die Kuppel iiber dem
hohen Tambour.
det, Der mittlere | inner
hestimmt. die Seiteneingiinge fihrten zu den

imtliche Kuppeln waren vergol-

wang war fur die N

Emporen der Frauen.

Im [nneren wurde die Kuppel von maurischen
Bivgen auf hohen gulicisernen Siulen getragen,
Auch die zweigeschossigen Emporen bestanden
aus ciner sichtbaren Eisenkonstruktion. Das
Gulleisen bot sich nicht nur lir die sehlanken
Alhambrasiulen. sondern auch fiir die serielle
Herstellung der durchbrochenen Bogentelder und

Emporengelinder als ideales Material an.




Eduard Knoblauch und Friedrich August Staler.
Newe Synagoge. Oranienburger Stralle, Berlin,
1839—61. ]‘!Ln:-.::r;l;:hl-- des ]'r'l']lpr'r||l-!ll~»l‘- vOn
Hermann Rickwardt und Aullenansicht. Aullenan
sicht aus: Hans Licht, Architekten der Gegenwart,
1802,

In Folge der Hardenbergsehen Retormen wurde
IR12 cin Emanzipationsedikl erlassen, das die
Juden zu gleichberechtizgten i!l'l‘ll“i\l'hl'n Stadats
burgern machie und alle vorher hestehenden Fin-
sehrimkungen in der Freiheit der Beruls- und
Waohnungswahl aufhob. Der Staat versuchte
jetdoch wenterhiing, Einllull zu nehmen, und unter
stittete die Widerstande der orthodoxen Juden
iktizierte Refor-

wewen die von Iseael Jacobson p
micrung des Gottesdienstes, In den beiden refor-
micrten Svaagogen. die Friedrich Wilthelm 1.
1827 schlicBen e, hatte man den Kultas dem
protestantischen Gottesdienst durch Einfiihrung
von Orgel und Chorgesang angepalit. Predigt und
Goebete wurden erstmals in deutseher Sprache
abgehalten. Die Reformbestrebungen setzten sich
jedoch langfristig durch, die Orthodoxen sericten
i die Minderheit. In der Mehrzahl der nach der
lahrhunderimine erbauten Svoagogen wurde ein
reformierter Gottesdienst ahechalien,

Die jidische Gemeinde war vor allem dureh die
ats dem Osten zugewanderten Juden stark
rewichsen, Die bestehenden Svnagogen wurden
bald zu klein. Auch der Umbau und die Erweite
rung der barocken Svnagoge in der Heidereuter
gasse konnten das Problem nieht losen. Die
Gemeinde beauftragte daher Eduard Knoblaueh
(IS01=63), der dic Arbeiten in der Heiderouter-
masse geleiter hatte, fir ein Grundstick an der
Oranienburger Stralie eine neue SVIHEOLe £ enl-
werten, Aus der unregelmilligen und abgowinkel
ten Form des Grundstiicks ergaben sich jedoch
arobie Schwierigheiten fiir den Entwurl, so daf auf
Anregung Knohlauchs 1857 ein offener Wetithe-
werh ausgeschrieben wurde. Dor Bediner Archi
tektenverein sehlug Knoblauchs Entwurf zur Aus
fihrung vor. 1859 wurde mit dem Bau begonnen !
Die svmmetrische Sehauseite der “i\'nngu.l_[n- Iy
nichts von dem komplizierten Grundrift ahnen,
|]. [)l'l'

Hauptsaal befand sich, anders als die Fassade S

der sich aus der Grundstiickslorm ere

geriert, im hinteren Teil des Gebiiudes, Vorne

lagen die Riume der Gemeindeverwaltung und die

Eingangshalle. deren Lage nach anlien durch die
1 4 - !

grobe Kuppel markiert wurde. Knoblauch rab der
]',Illuilll;_'\'hil”l' cinen 1.\\'a'i|i'|-rl'\ig_—;|~|: Grundrild und

100

Die jiidische Emanzipation machte sich bald im Bild dercuropiiischen Stiidte hemerkbar:
Inderzweiten Hilfte des Jahrhunderts begann die groBie Zeit des Svnagogenbaus. Zu den
ersten bedeutenden Neubauten zihlte die Synagoge, die Goufried Semper fur die
jiidische Gemeinde in Dresden entwarl.” Die groBe Gffentliche Anteilnahme bei ihrer
Einweihung (1840) bestitigte viele Juden in der Uberzeugung, dall mit der Errichtung
eines repriisentativen Bauwerks auch ihre neue gesellschaftliche Stellung unerschiitter
lich geworden sei.

Thrwachsendes Selbsthewulitsein suchte jedoch bald nach einem deutlicheren Ausdruck,
alsihn Sempers neuromanischer Bauvermitteln konnte. Welcher Stil waram besten dazu
geeignet, der Besonderheit der jidischen Konfession eine eindeutige architektonische
Form zu geben? Da die meisten historischen Stile in ihrer Bedeutung durch bestimmte
Bauaufgaben festgelegt waren, botsich ein exotischer Stil als Ausweg an. In der Plalz gab
esbereitsseitdendreiBigerJahren einige kleine Svnagogen in einem schlichten orientali-
sierenden Stil.' In Dresden blieh die Anwendung maurischer Stilformen noch auf die
[nnenausstattung beschriinke.

Dieser »maurische« Stil erschien aufeinmal den — fast immer christlichen — Architekten
und ihren judischen Auftraggebern als ideale Lisung des Stilproblems. Otto Simonsons
LeipzigerSyvnagoge (1854=55) wardie erste derorientalischen Grolistadisynagogen, Fur
fast ein halbes Jahrhundert sollten orientalische Formen im jiidischen Sakralbau eine
grolie Rolle spielen. Noch die Neue Dammitor-Svnagoge in Hamburg (1895) wurde im
orientalischen Stil erbaut,

Obwohl sich bei fastallen diesen Bauten deutliche stilistische Anleihen bei der Alhambra
nachweisen lassen, wollte man mit smaurisch« nicht aul das maurische Spanien anspie-
len. Auch die alten spanischen Synagogen zog man, vermutlich mangels detaillierter
Kenntnisse, als Vorbilder nie in Betracht, »Maurisch« wurde vielnichr mit »orientalische
gleichgesetzt: Die orientalische Herkunft der Juden wurde von fast allen Architekien als
Begriindung fiir die Stilwahl angegeben. Daiiberdas Aussehen der klassischen jidischen
Svnagoge, des von Nebukadnezar 387 vor Christus zerstiirten Salomonischen Tempels,
kaum etwas bekannt war, bot sich dermaurische Stilals Ersatz fireine Tradition. die sich
nach der Vertreibung aus Paliistina nie hatte weiterentwickeln konnen.

Aber wenn auch die Tradition. aul die die neuen Synagogen anspielten, eine fingicrte
war, so erfilllte der maurische Stil dennoch die ihm rugedachte Aufgabe: Er machte die
Synagoge zu einem unverwechselbaren Gebiude. das x:-llulin-\\LJHI:livI",i;g'n'n.'!r'l:th]ii:li
schen Glaubens unterstrich. Das Aulsehen, das viele derneuen Bauten durchihren unge
wahnlichen Stil und ihre hohe architektonische Qualitit — die Gemeinden beauftragten
auffallend oft renommierte Architekten — erregten, trug woesentlich zur wachsenden
iffentlichen Anerkennung jiidischer Kultur bei.

Gleichzeitig erzeugte der maurische Synagogenstil jedoch ein kaum loshares Dilemma:
Erstand im Widerspruch zu dervon der Mehrzahl der Juden angestrebten gesellschaftli
chen Assimilierung, da er durch die Betonung threr orientalischen Herkunft die alten
\'m‘llril‘i|1'\'(;r1dl'n,llltit-u;Jlxvim’r'I'I‘z'm(h-n».\hlitm«luwl;iligl:-mui{-im-mwilth'lrwivlui-
ger Jahren wieder zunchmenden Antisemitismus zusiitzliche Nahrune lieferte.
Dariiber hinaus war auch die Bewertung der islamischen Baukunst von iihnlichen Vor
urteilen geprigt. In den Augen vieler Kunsthistoriker konnte sie sich an »GriBe und
Majestiit« nicht »mit der Gotik messen«. Andere vermiliten an den islamischen Bauten
den sarchitekionischen Ernste.’ Die Anerkennung der orientalischen Synagogen mag
vielen Kritikern dennoch leicht gefallen sein. da die Wahl cines »zw citklassigen« Stils die
ge inihrer Bedeutung von vornherein den christlichen Kirchen unterordnete und
somit auch keinen Vergleich herausfordern konnte.

Die oben zitierte Befiirchtung eines Zeitgenossen, das orientalische AuBlere einer Syna

Svnago

goge kinne zur Verwechslung mit Bauten »weltlich heiteren Charakters« fithren, war
jedoch unbegriindet. Die strenge Symmetrie der Fassaden, das hiufig angewendete
Zweiturmschema sowie dic an gotisches MaBlwerk erinnernden Fiillungen von Rundhbo

genfenstern und Rosetten betonten zu deutlich den sakralen Charakter, Die islamischen
Formen, die wederausschlieBilich noch gehiuft verwendet wurden., traten nie inden Vor-
dergrund, verselbstiindigten sich nie zu cinerecindeutigen Zeichenhaftigheit. Fir Archi

tekten wie Ludwig Forsteroder Eduard Knoblauneh wardie islamische Bankunst nureiner
von mehreren historischen Bezugspunkten. Sie botihnen eine Fiille von Details.die siein

eine eigenstimdige und vieldeutige Formensprache integrierten.

Maurische Svnagogen
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An die reiche judische Bautradition erinnert in Deutschland und Osterreich heute fast
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Otto Wagner. Synagoge in der Romhbachgasse,
“llllilf)l’ﬁl. 1870—73. Heatiger Zustand, perspektivi
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Philipp Holffmann, Svnagoge aul dem Miche

Is- Akzent gegeben hatte, entwarl die Synagou s
herg, Wieshaden. 1863 (4, Zontralbau auf dem Grundrifl vin o
(] P Holtmann (1806-89), der der Stadtla Kibiiok: Dieutestont hie
schaft der Kursi Wt bereits mit der Griechis hen Favencen verkleidor, !
}"I"I:' whdem Nevoberg cinen exotise hen In der «Reichskristallnachts brans er Bau ab.
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Der Orient Ludwigs II.

1O+

Im Juli IB67 reiste der 21jihrige baverische Kimie Ludwie 1, nach Paris, um die Weltaus-
stellung zu besichtigen. Ludwig, derniemalsselbst den Orient bereisen sollte, begegnete
hier einer spektakuliiren [nszenierung des Orients, die seinem Geschnack mehr ent
sprach als jede authentische Erfahrung. Seine Phantasic. die sich seit dem Erlebnis des
»Lohengrine vor allem von den Stoffen der \\';r;_’ru-mp.-rn nithrte. fand hier einen neuen
Gegenstand von ungehenrem Reiz.
In der franzisischen Kunst hatte sich die Darstellung des Orients zu einem eigenstiandi-
gen Genre entwickelt, das von zahllosen Spezialisten gepllegtwurde. Der Salonvon 1867
fiihrte in seinem Katalog eine bedeutende Zahl von Gemiilden auf, die nicht nur das von
Frankreich kolonisierte Nordafrika, sondern auch den alten. mivthischen Orient zum
Fhema hatten. Sklavenmiirkte und der Tod der Kleopatra gehirten zu den immer wie-
derkehrenden Themen. Ludwigsah hierein Gemiilde. dessen Inhalt ihn besonders faszi-
nierte: Dervon ihm wegen seiner theatralischen Prachtentfaltung so bewunderte Lud-
wig XIV. empfingt die Gesandten des Konigs von Siam. die sich vorihm aufdie Knie wer-
fen.'In Frankreich hatte dieses Bild handfoste politische Bedeutung, daes dazubeitragen
sollte, dem franzosischen Hegemonialstreben die historische Weihe zu geben. Fiir den
bayerischen Konig dagegen. dersich spiterdie siamesische Gesandtschaft firsein Schlaf-
zimmerin der Residenz malen lieB3,2 diente die [dentifikation mit dem Sonnenkonig nur
der Errichtung seiner eigenen, imaginiiren Herrschaft iiber den Orient.
Aber noch plastischer wurde ihm der Weltausstellunosorient durch die zahllosen Archi-
bl
tekturkulissen vermittelt, die iiber das Marsfeld verstrent waren. Carl von Diebitschs
Maurischer Kiosk im »Jardin Prussien« war nur eine von zahllosen Interpretationen
orientalischer Baukunst durch curopiiische Architekion
Ludwig erlebte hier aber nicht nur die von Europiern inszenierte Darstellung fremder
Kulturen. Im schiirfsten Gegensatz zu den handw orklichen Produkten des Orients stan-
den die Erfindungen des Industriezeitalters, Den Misglichkeiten moderner Bautechnik.
die das riesige elliptische Ausstellungsgebiiude aus Eisen und Glas demonstrierte, waren
scheinbarkeine Grenzen gesetzt, Mitden I);nnpf'm.‘:s('him\” und Kanonen im Innerender
Halle fithrte man die Mittel vor, mit denen der Westen die ostliche Welt, deren Kultur
man nur noch museale Bedeutung beimaB., unterwarl. Die Besucher wurden von immer
neuen technischen Erfindungen iberwiiltigt: Mit einem Fahrstuhl konnte man iiber das
Dach des Ausstellungsgebiudes hinaus fahren, ym alles von oben zu betrachten: nachts
erstrahlte der Ausstellungspark im elektrischey | isHi
[i,url\\'l,l_{ l}f. :iflllti U;If t._le-r}\\ t-l\lzll.nsnltvilung alsonicht nurdie Motive km,m]._rl-rI’rujt'kl.v. son-
t{‘r!l'l ) 2 At S bl ". ] n 1 ey _-"_ e IO - o T '\I » 'I_
- auchdie Le (;;;“N. 1en : |;l{( zu Ih“. r Vi rwirklichung. Die newen _'\]n;_r_llu hke r|< 1 .'«h!_l
muliertenseine Phantasie: Bald nach seiner Riickkehraus Paris lieh orsich Vorschliige fiir
eine Erweiterung des kleinen Wintergartens machen, den ersich erst vor kurzer Zeitaul
dem Dach der Residens hatte aufstellen Lissen. Dieerston Projekte. die ihm seine Archi-
tekten vorlegten, blichen jedoch weit hinter dopy Wiinschen Ludwigs zuriick, derbei der
A - —
Verwirklie ciner Phantasio ‘il Paplyns X '. .
i ‘Jkl i’lll!lg seiner Phantasien weder technische noch finanzielle Grenzen gelten
7|v : Frstals Eduard Riedel vor schlug. die gesamie Dachiliche des Fostsaalbaus miteiner
fl M(-‘txf langen Halle rm.»[.‘ﬁ_llalhl und Glas zu bebauen. war der Kiinig sufrieden. Anstelle
3 - ntercartens v o b, ; E » 1<irhe
;m(_; } n;u l]t_‘l'illlll rln. umi llllf,{(_ll[l(ilt m Ausmal entstand eine svnthetische exXOtise he
sandschalt, diemeht nurdure e olaserne Hi | e e
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T i d 5 ¢ R
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“ B : B 2 e,
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Watten dieses Landes h]nlu,vn van doer Decke
herab. Mechaniseh blieh ich stehen, bis der Kinig
sum weitergehen mahnte, Platzlich glaubie ich
mich in die Alhambra verzaubert. Ein kleines man-
risches Zimmer mit einem Bronnen in der Mitte,
von Blumen umgeben, versetzte mich in meine
Heimat. In einem anschlieBenden runden Pavillon
hinter einem manrischen Bogen war das Abendes-
sen gerichter. Der Kinig wies mir den Mittelplatz
an und Klingelte leise mit ciner Tischglocke...
Plotzlich war ein Regenbogen zu sehen. "Mein

Gott”. viel ich onwillkiiclich aus, "das ist doch ein
bt

Traum!«
Diese Sehilderung stammt vorn der spanischen
Infantin Maria de Lo Paz, die der Kinig 1883
gemeinsam mit ihrem Ehemann, dem Prinzen
Ludwig Ferdinand von Bayvern, zum Abendessen

inseinen Wintergarten geladen hatie, Das Paar
gehorte damit zu den wenigen Auserwiihlion,
denen Ludwig 1. den Zutritt zu seiner privaten
exotischen Welt gestartere,

1867, drei Jahre nach seiner Thronbesteigung,
hatte Ladwig seine Wohnung im Festsaalbau der
Minchner Residens von dem Architekten Eduard
Riedel (1815-83) neu gestalien Jassen. Auch ein
Kleiner vom Arbeitszimmer des Konigs zugingli
cher W intergarten war Bestandieil von Riedels
Planung " Bereits Ludwigs Vorginger Maximilian
L hatte sich am anderen Ende der Residenz vinen
ausgedehnten Dachgaren anlegen lassen, dervon
cinerdreischitlioen Halle aus Eisen und Glas iiber-
dacht wurde (185,10

Ludwigs erster Wintergarten war tagegen mehr
itls hescheiden. Jedoch noeh 1867, nach dem
Besuch der Pariser Weltausstellung, heschlofy der
Kanig, seinen Wintergarten zu vergriliern, Nach
verschiedenen Vorschlagen, die Riedel gemeinsam
mit August von Voir (1801=70). dem Erbauer dis
Miinchner (i|;l‘6[h|].|~1.\. (185534 und des Palmen
havses im Alen Botanischen Garten (186005,
crarheitete, il schlieBlich die Entscheidung
augunsten dier von Ricdel vorgeschlagenen Maxi
mallisung: Das Dach des Fostsaalbaus soll iibor

seine gesamte Linge mit einer tonnenfiirmigen
Halle aus Eisen und Glas bebaut werden, die an
beiden Enden von don erhishten Eekbanten
gerahmt wird, Ludwigs Wohnung in cinem der
Eekrisalite lig so aul gleichem Niveau mit dem
geplanten Dachgaren.

IO wurde mit dim Bau des Wintergartens
begonnen. Sein Grandrifl warde durch die von
Ludwig gewiinschie und von seinem Holsarendi-
rektor Carl von Effner (1831-84) geplante Ansstat-
tung bestimmit: Um ecinen bereits in Aultrag grege-
benen Kiosk nicht in der Mitte der Halle aufstellen
i miissen, wurde in die Tonne ein gliserner
Erker eingeliige. Um die Landschall auch in die
Breite auseudehnen, erhielt der Wintergarten
cusitzlich einen kuezen Quertrakt: Der dreige-
schossige Unterbau mulite deshall an dieser Stelle
erweiterbwerden. Die Halle bestand aus bogentfip-

migen Fachwerkbindern aus Stahl mit giner
Spannweite von etwa 17 Metern, die von der
Firma Cramer-Klett in Nurnbers hergestellt wip-
ders Die Gesamitlange des \'\"ir!li--:';i.trl‘h-n\. betrug
knapp 70 Meter, Die beidseitig biindig verglasten
Bogenbinder wurden vermutlich unter der aul
dem Dach aufgeschiitteten Erde mit Zugankern
susammengehalten, um nicht den coesamten Schub
in die AuBenmauern des Unterbaus 2 Toiten.
Unter dem Glasdach wurde nun nach Effners Pli
nen vin landschaltlicher Gagen mit versehlunge
nen Wegen, cinem See und ciner Folsgrotte mit
Wasserfall angelegt, Dic exotische Landsehaft aus
Palmen, Bananenstauden, Bambus, Rhododendron
und Kamelien wurde an boiden Enden des Win
tergartens durch srolie Wandgemiilde illusion)
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Bei der Einrichtung des Wintergartens wurden die gleichen Techniken verwendet. die
Ludwigvom Theater kannte. Im Gegensatzzu den vielen Opernund Theaterstiicken, die
der ]{({,,m ganz allein in »Separatvorstellungen« ansah, war der Wintergarten ein in alle
Richtungen begehbarer Bithnenraum, in dem er selbst Akteur war. Welche Rollen der
Kiinig, der gerne die Kostiime der fiir ihn inszenierten Stiicke anzog, hier in Gedanken
probte, kann man allenfalls aus den Biichern und Opern schlieBen, mit denen er sich
beschiiftigte. Wiihrend der Weltausstellung von 1867 wurde mit groBem Erfolg Jules
Massenets Oper »Der Konig von Lahore« aufgefiihrt, die moglicherweise die Anregung
dazu gab, die Landschaft des Dachgartens unter ein indisches Thema zu stellen. Seit der
Veriffentlichung von Thomas Moores Verserzihlung Lalla Roofile (15317) hatten indische
Themen Eingang ins Theater gefunden. Auch Gasparo Spontinis Oper Nurmeahal, s
deren Berliner Urauffithrung Schinkel die Bithnenbilder entworfen hatte, beruhte auf
ciner Episode aus Lalla Rookih.

Ludwig I hatte 1870 Richard Wagner instiindigst darum gebeten, eine Oper mit einem
indischen Thema zu komponieren: »Indien und der Buddhismus haben etwas fiir mich
un;u{wprl'(’hlit'h anziehendes, Sehnsucht und selige Wonnen erweckendes.« Zu seiner
Enttiiuschung lehnte Wagner schlielilich ab.

Im Miinchner Holtheater wurden in den folgenden Jahren jedoch verschiedene Aulfiith-
rungen von Opern mit exotischen Themen inszeniert, die fir den Konig oft in mehreren
Separatvorstellungen aufgefihet wurden: Der Kaneg von Lahore (1879), Karl Goldmarks
Konigin von Saba (1880), Lalla Rookf (1876), aber auch klassische indische Dramen wie
Kalidasas Sakuntala und Urvasi.

Ein Biihnenbild mit der Darstellung eines Kaschmirtals in Lalla Rookh hatte Ludwig so
ausnchmend gut gefallen, dall er befahl, eine Kopie davon in der Grotte bei Schlof3 Lin-
derhofanzubringen. Das Bild sollte auf Wunsch gegen eine bereits vorhandene Szene aus
Tannhduser avsgetauscht werden kionnen.

Der baverische Konig, der sich nach dem politischen Engagement seiner ersten Regie-
rungsjahre immer mehrden politischen und finanziellen Realititen entzog, liebte s, sich
in cine Phantasiewelt zuriickzuzichen, die ganz von literarischen Erlebnissen und Biih-
nenthemen gepriigt war, Fast in allen seinen Bauprojekten finden sich Erinnerungen an
Opernszenen, die fir ihn Bedeutung hatten. Es sind vor allem Motive anus Wagners
Opern, die unsimmerwiederbegegnen: Neuschwansteinsollte gleichzeitig die Burg des
Schwanenritters Lohengrin wie auch die Burg Tannhiusers sein. Es erstaunt dahernicht,
daB die entscheidenden Vorentwiirfe fiir Neuschwanstein nicht von einem Architekten,
sondern von dem Bithnenbildner Christian Jank stammiten, derauch denorientalischen
Kiosk im Miinchner Wintergarten entworfen hatte. Der von Jank entworfene Burghof
sollte sich, auf Ludwigs ausdriicklichen Wunsch, auf das Bithnenbild aus dem 2. Akt von
l.ohengrin, »Hof in der Burg von Antwerpene, bezichen: Nicht nur hier wurden Theater

kulissen zur bewohnbaren Architektur. Auch die kleineren Bauten, die sich Ludwig an
cinsamen Plitzen im Wald oderin den Bergen errichten lielh, bezogen sich haulig auf die
vonihm so gelichten Wagneropern. Die Hundinghiitte, indiesich der Kinigoft »zu cinsa-
mer Lektiire« auf ein Lager aus Birenfillen zariickgezogen haben soll, wiederholte eine
Dekoration aus der Walkire."

Nicht nur in Zusammenhang mit der Hundinghiitte, auch in den Schilderungen des
Marokkanischen Hauses oder des Kinigshauses aul dem Schachen wird immer wicder
das Lesen erwithnt. Ludwigs Phantasie bedurfte dabei offensichtlich der bildhafien
Unterstiitzung durch gebaute Staffagen und verkleidete Statisten. Seine Diener hatten
sich, zum Ort und zur jeweiligen Lektiire passend, zu verkleiden: Altgermanisch in der
Hundinghiitte, tiirkisch im Kinigshaus.

Die Triiume, in denen sich Ludwig in weehselnden Rollen. als deutscher Ritter, als tiirki-
scher Sultan oder — aul Herrenchiemsee — als Louis Quatorze, erlebt haben mag, schie-
nen nurim kiinstlichen Ambiente zu gedeihen, Die kleinste Storung konnte die Hlusion
zerstoren. So legte der Konig groBren Wert auf historische Genanigkeit. Immer wieder
hielt er die Kiinstler und Architekten, die seine ldeen austihrien, daza an, sich genaue-
stens an die von ihm angegebenen Quellen und Vorbilder zu halten. Die unbedeutend-
sten historischen Unstimmigkeiten konnten sein Phantasiegebiude zum Einsturz brin-
gen. DalB Ludwig nurselten Giste in seinen privaten Inszenierungen duldete, scheintver-
stindlich: Inseinen Phantasicwelten offenbarten sich die intimsten Sehnsiichte und See-
lennite, und ein Besucher, der fiir Ludwigs Schiopfungen kein Verstindnis aufbrachte.
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31 ‘hnell zum "iil'rvln-r'(lvl‘iu'r werden. Nur von einer ergebenen Dienerschaft
mulite s _ .

konnte er Linterw erfung unte .

Ludwig eine feudale’l radition fort, die ihm aus Biichern bekannt gewesen

v die Regeln seines Spiels verlangen. Mit solchen Rollen-

‘nflil‘ll'll‘\l'{!.ll'
sein mub. Nic
derts tauschte ¢

die Einsiedler in de : S~ gl e : ; _
8 ."I‘i"l Solcher Rollentausch war immer Teil einer oft frivolen Geselligkeit.

bt nuran den franzisischen, auch an den deutschen Hofen des 18, Jahrhun
ler Adel gern die Re len mit Schifern, Bavern und Einsiedlern. Aberselbst
o »Zellen« der Bayreuther Eremitage betrieben ihre Einsamkeit nur

als kokette ; e e _ S
Ludwigs einsame Spiele dagegen funktionierten nur mit Statisten, nicht mit Mitspielern.

Auch die riumliche . ; _ i o ’
Die Markerifin Wilhelmine, Bauherrin der Eremitage, hatte in einem felsigen Wald-
e dArRgZle r t

[nszenierung literarischer Vorlagen hat im Rokoko ihren Ursprung.

tiick in der Niihe Bayreuths nach eigenen Vorstellungen einen wunderlichen Garten
stuchk . b

anlegen lassen, den sie unter e
yoarten Sanspareil fiihrte zu zahlreichen Stationen, die den gebildeten Besucheran

in literarisches Thema stellte. Der Spazierweg durch den

Felser
- Tala oy e » i SO T . 1ore 3
die verschiedenen Abenteuer I'elemachs, Held von Fénélons gleichnamigem Bildungs

roman, erinnerten. N
\n der aufklirerischen Unterhaltsamkeit von Telemachs Abenteuern hiitte Ludwig ver
1 CICT « i ;

mutlich wenig Gel

auf Realititsflucht. . | |
Das alle Sinne tiuschende kiinstliche Ambiente hatte Ludwigssicherlicham vollkommen

allen gefunden: Seine Projekte zielten nicht auf Erkenntnis, sondern

ten in seinem Wintergarten verwirklicht. Die Verbindung von exotischer Architektur
stir S = b

und tropischer Vegetation, die wir bereits von Friedrich Wilhelms Palmenhaus auf der
Plaueninsel und von der Maurischen Villa des wiirttembergischen Konigs Wilhelm 1.

kennen. hatte er hier zur privaten I'heaterauffithrung mit kiinstlichem Mondschein und

versteckten Musikern gesteigert.

In Berlin und in Miinchen hatten ihnliche literarische Neigungen der HEILIill'[-'I'l'n S
Anlal dazu gegeben, den Wintergarten unter ein indisches Thema zu stellen: Friedrich
Wilhelm 1V., der an der Berliner Urauffiihrung von Nurmahal (1822) teilgenommen

hatte, war auch begeisterter Leser von Thomas Moore. Lalla Rookh soll zeitweise seine

bevorzugte Bettlektiire gewesen sem.’

Der Wintergarten auf der Miinchner Residenz
mit |lunul;]_\ztp.‘n\()r.‘lm.‘l als [lil!ll'l’l‘_{rllllllllil(l.
{.ll'lllnlhtl‘ von .]llil'll"! l.xlllz‘_zl', ]HFI.
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ildete Biaum. dessen einzgge Einrichiung aus
dhen Lings der Winde aufgestetlien Sofas bestand,
s loer: In der Ravmmitte Held er cinen Brunnen
wilstellen, den er der Darstellung eines Katfechau
ses i selhen Bueh entnahml ! Dall or dazo aulBer
den grobien Fligelvasen auch noch kleine Tische
il Hocker aufstellen liell, enmsprach eher euro
paischen Vorstellungen von Wohnlichkeit,

Fur seine ortentalische Inszenierung, in der auch
die Nargilehs, die \\:|~.-l-!'ph-l1v1;, nicht fehlien,
hatte sich Ludwig reilich ein Vorbild ausgewahl,
thas man kauwm noch als rein tirkisch bezeichnen
konnte: Es bhefand sich in ¢inem Palast in Eviip, an
den »Stullen Wassern Europase, am Ende des Gol-
denen Horns, den sich Selim 11, (1789=1807) zu
ciner Zeit erbaut hatte, in der die osmanische
Arehitekiure bereits deutlich |'|1r|||r.||-1'|1 hecinflulit
wir, Die beginnende Hinwendung zum Westen
Kindigte sich nicht nur in den barockisierten
Voscheen des I8, Jahrhunders, sondern auch in
[nnenriumen an, deren Formensprache dem
Rokoko entlehnt war,

Vs Ludwig sein Kinigshaus bauen lieB, um sich
hier in die Rolle tirkischer Sultane zu triumen,
waren diese Fngst aus dem berihmien '] ui:k-lpl
Saran ausgerogen und hatten cinen klassizistischen
Palast am Bosporus bezogen 13

Die Herkunft von Ludwigs Vorbild legt es nahe,
weh fur die so wenig exotisch wirkende auliere
Erscheinung des Hauses nach tiirkischen Vaorhil
dern z2u suchen: Moglicherweise hatte sich Ludwig
von den ehenfalls von Thomas Allom :,[l‘.!l'll'lllll']l'll
Yalis, dhen aus Hole erbaaten Sommerhiiusern am
Bosporus inspivieren lassen. Diese hatten aubier
dem Material jedoch nur wenig mit Ludwigs Berg
haus gemeinsiam. Thre schmucklose Erscheinung
wir vor allem durch die wie Erker vorkragenden
Obergeschosse und weit vorstichenden Dacher
sekennzeichnet. Aul dem Schachen kann man
allentalls in der durchbrochenen hilzernen Arkade
whoer dem Balkon den Versuch sehen, cinen ein-
heimischen Haustyp zu orientalisieren
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Das Marokkanische Haus, 1878, Aquarelle von
Heinrich Breling, 1881,

ekiine swwahre Sultanspracht herrseht in dem 1172
Stunden vom SehloBe Linderhol entfernten
marokkinischen Haus. Hier el der Konig dann
une wann sein Personal sich in 1\1l1!l_l_[<'~u!i<'§\li'1l alr
kanischen Gewiindern aul Polster und Teppiche
lagern, aus Tschibuk und Margileh ravehen und
Sarbett sehliirfon, um sich den Anblick cines echt
manrischen Bildes zu verschatfen, Denn Ludwig
liehte es, seine Phantasion in die Wirklichkeit zu
iibersetzen.«'"

1878 Tuhr Ludwig nicht selbst zur Weltausstellung
wie 1867, als thm Strousherg beim Kaul des Mauri
schen Kiosks zuvorgekommen wir, Dieses Mal
sehickte er seinen Architekten Georg Daollmann
mit dem Aultrag nach Parisc unter den zahllosen
auslindischen Pavillons den schiimsten zu erwer
bt und nach Linderhof zu schicken 17

Fiir 25000 Franes kaulte Dollmann das »Maison
du Maroce, ein im Vergleich zu Diehitschs Kiosk
cher bescheidenes Fiuschen mit gestreifter Fas
sade und hufeisentormigen |’$i1_;;i"11. das nach eini
oot haulichen Verinderungen in der Nihe von
Linderhol aufgestellt wurde. Innen wurde es mit
Vasen, Leuchtern, Sotas und kleinen Tischen ein
gerichtet, die chenfalls in Paris erwarben wurden
Wicim Maurischen Kiosk erhielt auch hier der
Iioenraum sein Licht von oben, Unter dervon
Siulen getragenen Laterne befand sich genag wie
dort ein Brunnen. Das Marokkanische Haus, das

Ludwig dazu dicnen sollte, seinige Stunden unge
s

stort darin an tesen« '™ ist mit der Elegang von Die
bitsehs Entwurl jedoch kaum vergleichbar, Die
cigenartige Fassadengestaltung mit denin die
Blendbogen eingesetzten rechteckigen Fenster

chen ist moglicherweise aul die nachtriiglichen
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Verinderungen curiickzulithren Nach Ludwigs
Tod gelangte das Marokkanische l[.m»lm Privathe-
sity undl diente in Oberammergauw als Gartenhaus.

1980 konnte die haverische Schlbsserverwaltung
das inzwischen verfallene Gebiaude ruriickkaufen,
Nieh der Instandsetzung soll es im Park von Lin

derhol aulgestellt woerden,



Biirgerlicher Orient:
Villen, Salons und Ateliers
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»Viel interessanter als der landschaftliche Orient in den Kriminalromanen ist jener
tippige Orient in ihren Interieurs: der Perserteppich und die Ottomane. die Ampel und
der edle kaukasische Dolch. Hinter den schweren gerafften Kelims feiert der Hausherr
seine Orgien mit den Wertpapieren, kann sich als morgenlindischer Kaufherr, als fs?.ull‘f
Pascha im Khanat des faulen Zaubers fiihlen, bis jener Dolch im silbernen G(‘hel“gt:
iiberm Diwan eines schinen Nachmittags seiner Siesta und ihm selber ein Ende macht.«

Walter Benjamins Aufzihlung dertvpischen Requisiten des orientalischen Interieurs la?t
vor unseren Augen jene dimmrige Atmosphire lebendig werden, die man nicht nurin
den Wohnungen des wilhelminischen Deutschlands, sondern im spiten m‘umﬂehn}t‘n
Jahrhundert ebenso in Frankreich oder England vorfinden konnte. Die epéilft‘lldalv .P._IHI'
faltung exotischer Pracht in den Residenzen von George IV, oder Wilhelm L. von W lll’l.'
temberg lebte hier im biirgerlichen MaBstab fort. Der Besitz nril-nlulischv!‘»Rt15ﬂ’i“'k{"“'
ten« war schon lange nicht mehr aristokratisches Privileg. Seit die Weltausstellungen in
London, Paris und Wien ein Millionenpublikum mit dem Orient bekannt ;__f,t‘mﬂcht hat-
ten, war der Markt fiir echtes (d.h. ausschlieBlich fiir den europiischen Markt hvrgt-.‘stell—
tes) und nachgemachtes orientalisches Kunstgewerbe enorm gewachsen. Jener mit "_"h'
ten und falschen Zutaten in Szene gesetzte Orient stand auch nicht mehrim Z.eichen feu-
daler Lebensart: Die vorherrschenden Leidenschatton des biirgerlichen Orients \\'airttll
praktischer Erwerbssinn und gesellschaftlicher Ehrgeiz, Der »faule Pascha« war die
Metapherfiirein Lebensgefiihl, das den zu Wohlstand gelangten Geschiftsleuten ebenso
fremd sein muBte wie den reichen Industriellen. Den verschiedenen Gesellschaftsklas-
sen entsprechend war der »Orient« in allen Preislagen zu haben. fur den Mittelstand
ebenso wie fiir das GroBbiirgertum, vom bescheidenen Mietshaus des Berliner .-\rvhilf*k'-
ten Carl von Diebitseh bis zum indischen »SchloB« eines franzosischen Parfum- und ht‘_!-
fenfabrikanten. Aberin den trivialsten orientalischen Wohnzimmern lebte ebenso wiein
so erlesenen Interieurs wie dem von dem Maler James MeNeill Whistler flireinen l.t‘m'
doner Schiffseigner eingerichteten sjapanischen« Peacock Room (1876)° die Tradition
fiirstlicher Rarititenkammern und Porzellankabinette fort, Im schlimmsten Fall wurden
hier nicht mehr seltene und unter Miithen erworbene Stiicke, sondern nur noch aus-
tauschbare Requisiten ausgestellt, die auf Reisen anspielten, die man nie gemacht hall..t.k
ZuAnfang waren es tatsichlich hiufig»Reiseandenken« gew m:_-n.tliv(lvu(]rundslm'kFul'
einen orientalisch eingerichteten Raum bildeten. So hatte sich der baverische Kronprinz
Maximilian in Erinnerung an seine Orientreise (1836) auf Hohenschwangau ein noch
recht biedermeierliches » Tiirkisches Zimmer« cinrichten lassen. dessen Reiz gerade in
der mangelnden Echtheit der Details besteht. Ganz anders sah es dagegen in den beiden
arabischen Salons aus, die sich der mit seinen Biichern reich gewordene Schriftsteller
Alexandre Dumas nach ciner Nordafrikareise in seinem Schlofy Monte-Cristo in Marly-
le-Roi bei Paris (1844/45) einrichtete. Er hatte zwei erfahrone tunesische Handwerker
mitgebracht, die zwei Jahre mit der Ausfiihrung der komplizierten Stuckarbeiten
beschiftigt waren.” Dumas gehorte zu der seit der Eroberung von Algier (1830) von Jahr
zu Jahr wachsenden Zahl von Schrifistellern, Malern und Touristen, die es nach Nord-
afrika zog. Sie alle kamen mit Skizzen, Gemilden und seit (lprJ;lhrh;uuit'l'lmiltl':mch mit
Photographien wieder nach Hause, dazu mit Teppichen, Kostiimen, Watten und allerlei
Kunstgegenstinden, mit denen sie ihre Salons und Ateliers ausstaffierten. Zu den frithe-
sten Sammlern islamischen Kunstgewerbes gehirte der reiche Amateurmaler Jules-
Robert Auguste, in dessen Haus Eugene Delacroix Detailstudien fiir seine ersten Orient-
bilder machte.! Delacroix hatte jedoch kein allzu groBes Interesse an der korrekten Schil-
derung von Einzelheiten. Jiingere Maler wie Jean-Léon Gérome und seine Nachfolger
griindeten dagegen ihren grofien Erfolg auf einer Malweise von fast pht1ln;{!‘i‘-|>|liﬁt‘h*-"'
Genauigkeit. Die iiberpriifbare Korrektheit simtlicher Einzelheiten auf ihren Schilde-
rungen orientalischen Lebens tiuschte die Objektiviti jedoch nur vor: Die Mehrzahl
ihrer Orientbilder entstand in Paris. Im Atelier gestellte Szenen wurden um Details und
Hintergriinde ergiinzt, die man aus einem Vorrat von Reiseskizzen und Photographien
auswiihlte. Gérdome hatte auf vielen Reisen all die Ausstattungsstiicke zusammengetra-
gen, die er fiir seine Arrangements benitigte, Sein mit orientalischem Mobiliar, Wand-
teppichen, zahllosen Truhen und GefiBen iiberfiilltes Atolier.” das sogar einen Spring-
brunnen enthielt, war freilich weniger ein Arbeitsraum als vielmehr Empfangsraum und
Requisitenfundus, der zum Image des kompetenten »Orientalisten« beitragen sollte.
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La Douéra. Haus des Malers Charles Cournault
hei Naney, um 1830,

Das Atelier des Orientalisten Jean-Joseph
Benjamin-Constant (1845—1902),

i1

Wie sehr die offentlich zur Schau gestellte Pritention zum Geschiiftserfolg beitrug, wuld-
ten auch »Malerfirstene wie Lenbach und Makart: Das offentlich zugingliche »Ateliere
Makarts, in dem sich historische und exotische Requisiten in einem sorgfiltig arrangier-
ten Durcheinander darboten. diente in erster Linie der Imagepllege. An der Ausstattung
des Ateliers konnte auch jeder Besucher die Spezialisicrung des Kiinstlers ablesen: Rit-
terriistungen licBen auf einen Historienmaler schlieBen, orientalische Requisiten aufden
Orientmaler.” Der Bildhauer Charles Cordier, derseitden sechziger Jahren eine umfang-
reiche Produktion farbiger Portraithiisten von Arabern, Negern und € hinesen unterhielt,
bewohnte sogar eine auch nach auBben »maurische« Villa—ebenso wie der Maler Charles
Cournault, der um 1830 sein Haus in der Nihe von Nancy orientalisierte und in »la
Doutra« umtaufte.’

Da gerade die bekanntesten Maler und Schriftsteller auch zugleich Trendsetter in
Geschmacks- und Einrichtungstragen waren, bestand in den besseren Kreisen grofBites
Interesse daran. zu erfahren. wie es im Hause eines Kiinstlers aussehe. Hans Makarts
Lebensstil war cinem breiten Publikum durch Abbildungen seines Ateliers und Feuille-
tonberichte iiber seine Foste bekannt. Edmond de Goneourt, der zu den bedeutendsten
Sammlern japanischer Kunst zihlte, verdffentlichte mit Erfolg eine rweibindige
Beschreibung seines Hauses, in dem jedes einzelne Objekt wie in einem Museumskata

log aulgezihlt war (La maison d un artiste, Paris 1881). In seinem shoudoir de F'Orient«
waren [reilich keine Perserteppiche und Damaszenerdolehe, sondern chinesisches Por-
zellan und japanische ackarbeiten. Netsukes und Samuraischwerter ausgestellt.

Uber das elegante Haus des Malers und Priisidenten der Roval Academy, Sir Frederick
Leighton. berichteten nicht nurdie Fachblitter, sondernauch pnpuliirt- Magazine. Leigh-
ton hatte von zahlreichen Orientreisen aulier Anregungen lir seine Bilder® auch eine
umiangreiche Sammilung alter Steingutflicsen und - geschnitzter Holzarbeiten mit-
sebracht, die eine architektonische Fassung erhalten sollten: Zawischen 1877 und 1879
entstand als Anbau an sein Haus am Holland Park nach Entwiirfen von George Aitchison
(1825—1910) die Arab Hall.” In der Ausstattung der Halle vermischen sich alte Fliesen aus
Iznik und Mashrabijen aus Damaskus mit denvon Aitchison und Walter Crane entworfe-
nen Siaulen und Mosaiken. Die Halle,in deren Springbrunnen so mancher unachtsame
(rast _{_{l'%l”!]!l‘l'l sein soll, diente jedoch nichtals Atelier, sondern als musealer ]‘_,nlpi'?nl,l_lw-

raum, mit dem Sir Frederick zugleich seiner eigenen Biographie ein (noch erhaltenes)
Denkmal setzte.
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George Aitchison, Arab Hall, Leighton House,
Loandon, 1877=74, Zeitgenissische Photographie

von Bedford Lemiers

Die Hi'fl‘il'hlllll'li_' der Halle als sarabis h« stellt _I|-1.||||'|'I cine Verecinfachung dar: InderTat
sind ithre Strukturund ihre Dekoration Frgebnis eines hochst eklektischen Verfahrens, in
dem sich die Kennerschalt von Bauvherrund Architekt offenbart. Aitchison selhst hatte als
Vorbild den im zwilften Jahrhundert von sarazenischen Baumeistern fur die Norman

nenkonige in Palermo errichteten Palast La Zisa angegeben, Der Brunnensaal im Erdge-
scholl der Zisa' weist tatsiichlich auffallende Ahnlichkeiten, aber auch wichtige Unter-
schiede zur Arab Hall auf: So wurde zwar der kreuztormige GrandriBB und das Motiv der
an den Ecken der Nischen eingestellten Siulen und auch die doppelte Siaulenstellung im

Eingang iibernommen, fir die Uberdachung des Raumes wihlte Aitchison statt des

Kreuzoewiilbes jedoch die typisch islamische Trompenkuppel, die er durch Streifung
zusiitzlich orientalisierte. Die Dekoration der Halle fiel jedoch im Vergleichzuihremisla
misch-bvzantinischen Vorbild wesentlich reicher aus, daeine grofie Zahlalter Fliesen aut
den Wiinden untergebracht werden sollte. In der Arab Hall vermischen sich echte und
rl.l['flr'm[s|'tlnl||-m-|':]:-|111‘rl[v-\n']\l'hl:»[h-nur]\'||][ur'l'\|'u'|'~-'Xli1'i11r'r'|r}|r~»l'511"11f‘lli'“]'-'ii\"f“’l'-
Svnthese. Die normannische Architektur Siziliens war iibrigens schon seit den vierziger
Jahren durch die Veroffentlichungen von Girault de Prangey und Henry Gally Knight
bekannt.!

Das Beispiel von Kiinstlern wie Leighton trug sicher nicht wenig dazu bei, das »mau

rische« Intericur auch in breiten biirgerlichen Kreisen beliebt zu machen. Freilich war fur
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spezielle Raume wie Bader, Rauch- und Billardzimmer der maurische Stil bereits seit lan-
gem gesellschaftsfihig, Noch bevor die tiirkischen Dampfbiider in England und Frank-
reich in Mode kamen, hatte bereits Carl von Diebitschin Dresden sein maurisches B

ade-
zimmer geschaffen. 1867 vertffentlichte der Moniteur des Architectes'? ein k|

eines tiirki-
sches Bad, das sich ein Privatmann in seinem Pariser Wohnhaus eingerichtet hatte. und

auch im Palais Pac in Warschau besteht noch ein maurischer Raum, der einmal als Bade-
zimmer gedient hatte,”

Indie Billardzimmer (vgl. S. 63) und Fumoirs zogen sich nach dem Essen die minnlichen
Giiste zuriick: Tabakrauch warin den Salons und Boudoirs groBbiirgerlicher Hiuser nicht
erwiinscht. Die RauchzimmerbesaBen oftbesondere Entliiftungsein richtungen oder hat-
ten Fenster, die zum Wintergarten geGffnet werden konnten.! Fiir die Wandverkleidun-
gen wurden glatte, vorzugsweise keramische Oberflichen empfohlen, in denen sich der
Geruch nicht festsetzen konnte. In den Fumoirs wurden jedoch keine langstieligen Pfei-
fen, sondern dicke Zigarren geraucht, die im Lauf des neunzehnten Jahrhunderts immer
beliebter geworden waren und bald als Kennzeichen eleganter Lebensart galten: Das
Zigarrenrauchen entsprach dem schneller gewordenen Lebensrhythmus der modernen
Zeit. Das orientalische Dekor, die arabischen Rauchtischchen und Wasserpfeifen, die
bequemen Polstermébel suggerierten eine Lebensweise. die der hektischen Betriehsam-
keit des GroBstidters diametral entgegengesetzt war.

So, wie noch das Rauchen der Zigarre die lllusion des Rausches vermittelte, driickte sich
im orientalischen Komfort die Sehnsucht aus, den Tag in Triumereien und sinnlichen
Geniissen zu verbringen: »Die niedrigen und bequemen Mibel laden zur Ruhe ein. zu
jenem Halbschlaf, in dem dervom Nachdenken ermiidete Geist sich in die unbestimmute
Welt der Triiume treiben laBt.«”

Die Fumoirs kamen in den achtziger Jahren in Mode. Beispiele finden sich in polnischen
Adelspalisten (Palais Scheibler, L.odz) ebenso wie in englischen Landsitzen (Rhinefield
House, Hampshire, um 1890') und Hotels (Hotel Cecil, London'7). Auch in Gaudis
beriihmter Casa Vicens (1885—88) gibt es einen »Fumador« — mit Stalaktitendecke und
keramikverkleideten Wiinden. Auch wenn diese Rauchzimmer nicht konsequent im
maurischen oder, wie im Cecil Hotel, im indischen Stil ausgestattet waren, gab es doch
meistens einige Requisiten, die auf den Orient anspielten.

Die Wasserpfeifen, die wir auch in den orientalischen Interieurs Ludwigs I1. entdecken
kiinnen, hatten im biirgerlichen Milieu freilich nur Dekorationswert. In Pariser Litera-
tenkreisen wurde dagegen auch Haschisch und Opium konsumiert: Baudelaire, Gautier,
Nerval und zahlreiche andere, die im»Club des Hachichins«verkehrten, zogen den kiinst-
lich erzeugten Orient der Drogen dem Zigarrenrausch im maurischen Fumoir vor.
Das Motiv des Rausches und der triumerischen Versenkung kiinnen wir sogar noch hin-
ter der europiischen Begeisterung fiir die orientalische Farbigkeit und Ornamentik ent-
decken. Ein deutscher Besucher der Pariser Weltausstellung von 1867 beschrieb entziickt
das Innere eines »tiirkischen Kiosks«: »Nichts von dieser Schinheit, diesem heiteren und
weichen Einklang der Farbenwirkung hat Europa dem Orient zur Seite zu stellen. Voll
und reinistin jeder Ornamentengruppe die ganze Farbenskala angesprochen, in brillan-
tem, wechselndem Spiel verschlingen sich die Tine, um doch durch die Vermittlung fei-
nerer Nuancen und Abstufungen in einer durchaus milden beruhigenden Harmonie
gleichsam aufzugehen... Nichts driickt deutlicher den Grundzug orientalischen Wesens
aus als dieses Farbenspiel. Von dem reichen Eindruck sind alle Sinne gesiittigt, die Phan-
tasie dimmernd und triumend in sich zuriickgetrieben; die Seele in keiner Weise erregt,
ganz versunken in sich und dies Spiel, das sie in eine arbeits-und spannungslose Harmo-
nie mit sich und der Welt wiegt. Zu einem solchen Zustande fehlt uns Europiern freilich
die MuBe und die Stimmung, und hastig, aufregend, ausfahrend, durcheinandertosend,
von mehr als einem MiBklang zerrissen, wie unser Leben, ist unser Farbensinn.«'®
Diese Interpretation ruftin Erinnerung, welchen bedeutenden Beitrag die Auseinander-
setzung mit der islamischen ebenso wie der fernastlichen Farbgebung zur Entwicklung
von Architektur, Kunsthandwerk und Malerei im neunzehnten Jahrhundert geleistet hat.
Bereits in den dreiBBiger Jahren hatten junge. romantisch gesinnte Architektenwie Hittorf
und Semper in Opposition zur klassischen Doktrin den sogenannten Polychromiestreit
entfacht." Die an antiken Bauten und Plastiken festgestellten Farbspuren wurden zur
historischen Rechtfertigung fiir eine neue, polychrome Architektur herangezogen. f\tl(:h
Owen Jones, der anhand von Spuren die Farbgebung der Alhambra rekonstruierte,
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H. Schorbach. Kelimsaal im SchloB des Grafen
Wilhelm von Redern in Gorlsdorf bei Anger-
miinde. Aus: Hermann Rickwardr., fnnen-Archi
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suchte in der Historie nach Unterstiitzung flir seinen cigenen. neuartigen Umgang mit der
Farbe (vgl. 8. 65). 1851 erhielten die Bemiithungen um eine neue Farbkultur kriftigen Auf
trieb durch die reichhaltigen Sammlungen indischer, persischerund turkischer Textilien
und dekorativer GefiilBe, die auf der Weltausstellung gezeigt wurden. Bis ans Ende des
Jahrhunderts erklingt in den Berichten iiber die Weltausstellungen immer wieder das
LL.ob der handwerklichen und kiinstlerischen Leistungen des Orients: »Der Orientist vor
Allem die Schule der Flichenverzierung und damitverbunden natiirlich auch die der Fli-
chenornamentik der Farbe.«"

In seiner Schrift Die vier Elemente der Bawkunst (1851) begriindete Semper die Verwen-
dung von Ornament und Farbigkeit im Raum mit »dem Bekleidungswesen deriiltesten
Baukunst«: In Analogie zum Begriff »Gewande« fithrte er den Ursprung der gemauerten
Wand auf geflochtene Matten und gewebte Teppiche zuriick.”! Diese merkwiirdige Evo

lutionstheorie der Wand, die die Wand auf den —natirlich farbig gemusterten — Wand-
teppich reduzierte, gibteinerrein dekorativen voreiner konstruktivbegriindeten Farbge-
bung den Vorzug. Wie solche Uberlegungen ihre triviale Umsetzung fanden, zeigte Dolf
Sternberger in seiner Analyse des »inneren Orients«, derin den grimderzeitlichen Inte

rieurs herrschte.

In Deutschland ebenso wie in England verstiirkten sich gegen Ende des Jahrhunderts die
Bestrebungen, sich vom franzisischen Geschmacksvorbild zu losen und die Louis NTV..
XV., XVL-Stile oder das neu aufgelegte Empire durch einen Nationalstil zu ersetzen. In
Deutschland erfand man zu diesem Zweck die »deutsche Renaissance« -7, die mit threm
wuchtigen, mit reichen (maschinell hergestellten) Schnitzereien versehenen Mobiliar
die Wohnungen der Griinderzeit beherrschte. Was jenen Interieurs dennoch orienta
lische Schwiile verlich, war weniger die Farbgebung — Braun als »Farbe der Farbene ',
Gold und Griin gaben hierden Ton an—als vielmehr das Diimmerlicht. Die Fenster wur

den mit Gardinen, schweren Vorhingen und kunstvoll drapierten Lambrequins zuge

hiingt, als gelte es, sich vor der unbarmherzigen Helle und Hitze des Orients zu schiitzen.
Die ausgicbige Verwendung von Textilien in Form von Teppichen, Polsterbeziigen.
Wandbehingen, Samtportieren und sinnlosen Draperien, deren Muster noch mitdenen
derTapeten und bemalten Decken konkurrierten, mubte den Bewohnerin einenwahren
Ornamentrausch versetzen. Die Ausfiilllung simtlicher Oberflichen mit farbigen
Mustern oder Reliefs zeugt ebenso wie die Uberfiillung des Raumes mit Mabelstiicken.
Zimmerpalmen, »MakartstriuBene, Nippfiguren, dekorativen Waffengehingen und
Birenfellen von einer fast neurotischen Angst vor der leeren und ungeschmiickten
Fliche. Zugleich offenbarten sich hier neureiche Priitention und der Versuch, den schnel

len gesellschaftlichen Aufstieg und die mangelnde Zugehorigkeitzu dertraditionsreiche:
ren Gesellschaftsklasse durch eine nachgemachte Historie oder fingierte Welterfahren

heit zu kompensieren.

Auch fiir die Entwicklung der Sitzmébel kann man den Orient verantwortlich machen.
Ausdem Diwan (das tiirkische Wort divan bezeichnete urspriinglich den mit Polstern und
Kissen ausgestatteten Empfangsraum des vornehmen Hauses), der im islamischen Haus
immerin die Architektur eingebunden war und parallel zur Wand stand oderin Nischen
eingepalit war, entwickelten sich in Europa die freistehenden Sofas (arabisch sutfa) und
Ottomanen. Gepolsterte Stithle wurden durch Sessel verdringt, die nurnoch aus Polstern
bestanden. Immer neue Mabeltypen eroberten von Paris aus die europiischen Wohnun

gen: Am hiufigsten konnte mandie sogenannte shorne«antreffen, cine gepolsterte Insel.
deren kegelformige Riickenlehne von einer Palme gekrint wurde.2” So. wie die Gliede-
rung des Raums hinter Textilien und Ornamenten verschwand, verbargen hier Polster.
Kissen, Troddeln und Fransen das Skelett des Mabels. Mitdiesen Weiterentwicklungen
des Diwans gingen jedoch vermutlich bald die Erinnerungen an den Orient verloren.
AuBer den stereotypen »poufs« und den kleinen achteckigen Tischehen wurden jedoch
auch curopiische Mobeltvpen angeboten, deren Dekor aus der islamischen Architekuur
abgeleitet war: Der aliener Giuseppe Parvis schickte regelmiiBig seine mit kostharen
Einlegearbeiten und Schnitzereien verschenen Sehriinke und Anrichten in secht dgypti-
schem Stil« aus Kairo zu den \\'v]ienuhll']lnr];{(-li in Paris.”" Parvis kann man als Vorliaafer
von Carlo Bugatti ansehen, der mit seinen Mobeln und Interieurs derJahrhundertwende
den Orient ins Phantastische steigerte 27

Die orientalischen Intericurs der biirgerlichen Stadtwohnungen und Villen waren mehr
als nurstilistische Abwechslungen im Repertoire der historischen Stile. Vielleicht weni-
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ger deutlich als in den Wintergirten, die als luxuritse Erweiterung der Wohnriume zur
gleichen Zeit ihre groBe Bliite erlebten, ist auch hier der »Orient«in all seinen Erschei-
nungsformen Ausdruck europiischer Sehnsiichte. Die Wintergiirten erscheinen heute
geradezu als Metaphern eines fiirimmer verlorenen Paradieses, dasin dersichindustria
lisierenden Welt nurnoch mitkiinstlichen Mitteln wiedererweckt werden konnte. Inmit-
ten grauer, lirmender und verrauchter GroBstidte kam in diesen griinen Oasen das Ver-
langen nach einem vorindustriellen Zustand und nach paradiesischen Lebensformen
zum Ausdruck, wie man sie von Bougainville bis Gauguin in der Siidsee vermutete, Frei-
lich war die Sehnsucht nach dem Paradies ebenso wie die nach dem Orient gegenstands-
los geworden: Auf der Weltkarte waren die letzten weillen Flecken verschwunden, und
noch die fernsten Kulturen waren durch die europiische Expansion lingst vom Unter-
gang bedroht: Der Orient, nach dem sich die europiische Seele sehnte. war langst histo-
risch geworden. So ist der »innere Orient« ein ebenso kiinstliches Gebilde wie der Win-
tergarten. Er setzt sich zusammen aus dem ahistorischen Bild. das die orientalistischen
Maler vermittelten, aus jahrhundertealten Klischees und Projektionen und aus einer
Wirklichkeit, in die man als Tourist kaum je eindringen konnte, auch dann nicht, wenn
man sich wie Richard Burton oder Pierre Loti in Kleidung und Lebensweise anzupassen
versuchte,

Die orientalischen Inszenierungen in den Wohnungen von Biirgern, Kiinstlern oder
Kénigensind Teil eines Bildes, in dem der Orient als Antithese zur westlichen Zivilisation
erscheint. Fast alle Einzelheiten dieses Bildes finden ihre Entsprechungen in Miingeler-
scheinungen, Sehnsiichten und Obsessionen der europiischen Seele. In kaum einer
Beschreibung orientalischer Innenriume, wie sie die Weltausstellungsbesucherin vielen
Varianten kennenlernten, fehlte die stereotype Gleichsetzung von Orient und Harem.
Der ménnliche Traum von der unbegrenzten Verfiigharkeit weiblicher Korper, der in
Ingres’ »Bain turce (vgl. S. 126) seinen Ausdruck fand, ist selbst noch in den Fumoirs pri
sent, indenen sich die Herren bei der Entspannung des Rauchens Triiumereien von Baja
deren und Huris hingeben konnten.?® Zugleich stehen die orientalischen Intericurs,
ebenso wie die tiirkischen Bider, fiir das tief empfundene Bediirfnis nach einer seeli-
schen und kirperlichen Entspannung und Wiederherstellung, wie sie dem Abendland
unbekanntwar. Die [llusion wird zum Teil dieser Regeneration nach srientalischem Vor-
bild: Mitdem Licht wird auch die Wirklichkeitausgesperrt. Die Frholung aufdem Diwan
und im Bad ist nicht Teil des Alltags, sondern steht im Gegensatz zu iluln, Das Interieur
wird zum Zufluchtsort, so wie viele Villen mit ihren Tlirmen und Zinnen die Form von
Fluchtburgen annehmen, die nuriiber die Zugbriicke betreten werden konnen. Das Inte-
rieur wird zum Illusionsraum der Phantasie oder zur Bithne fiir die privaten Auftritte in
anderen Rollen. Nicht nur Ludwig I1., auch Pierre Loti, der einen ganzen Schrank voller
exotischer Kostiime besal3, verkleidete sich gerne: Nicht nur in dem Haus, das er sich in
Eyiip am Goldenen Horn gemietet hatte, sondern auch in Rochefort in der Bretagne, wo
ersich in Erinnerung an seine tiirkische Zeit und die Liebe zu Azyadé (sein Tagebuchro-
man Azyadé erschien 1879) einen tiirkischen Salon und eine » Moschee« einrichtete. Loti
verwandelte sein ganzes Haus in ein Museum der Erinnerung, Fiir Ludwig II. dagegen
waren die orientalischen Riume und Kioske Ersatz fiir nicht gemachte Erfahrungen.
Hilfsmittel der Selbsttduschung. Das Spiel mit anderen Rollen und die Sehnsucht nach
ein anderen [dentitit, einem anderen Leben, fiir die das Interieur die Biithne abgab, Ll
sich durchs ganze neunzehnte Jahrhundert verfolgen: Lord Byron. Thomas Hope,
Richard Burton und David Roberts lieBen sich als Orientalen malen. Toulouse-Lautrece
lieB sich im Kimono photographieren, Lotiim Burnus und Karl May als »Kara Ben Nemsi«
unter der Zimmerpalme.2’ Die Trivialitiit seiner Abenteuerromane fand in dem publi-
kumswirksam hergerichteten Arbeitszimmer des Dr. May {f’lunugr;lphin-n des Autorsin
verschiedenen Verkleidungen und seines Arbeitszimmers wurden gegen Ende des Jahr-
hunderts von verschiedenen Firmen vertrichen) ihre !‘;IllN[J!‘t'('hu\rl,l_f: Kleinbiirgerliche
Gemiitlichkeit mit briillendem Lowen, Elchkiopfen, Gewehren und Raubtierfellen.
Solche Rollenspiele und II]H'/,('I]il']"lJHIL{l'H waren nur ein anderer Ausdruck einer Identi
titskrise, diesich auch in den Kiinsten bemerkbar machte, wodie Suche nach einerzeitge-
miBen Ausdrucksform in die verschiedensten historischen und exotischen Richtungen
flihrte.

Die arabischen und maurischen Dekorationen, die so sehr dem Zeitgeschmack entspra
chen, waren in den Augen der kulturellen Avantgarde mehrals iy 5;1]; Als Des Esseintes,
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der Held von Joris Karl Huysmans™ Roman A rebours (1884), sein Haus einrichtete, ver-
suchte er, »so wenig wie moglich orientalische Stoffe und Teppiche zu verwenden: da
jetzt alle reichgewordenen Krimer sie beim Ausverkauf in den Warenhiusern kaufen
konnten, waren sie abgeschmackt und gewihnlich geworden.«” Die kiinstlerische Elite
in Paris und London orientierte sich, wie Edmond de Goncourt, an Japan. Man sammelte
die farbigen Holzschnitte von Hokusai und Utamaro und bewunderte die elegante
Schlichtheit japanischer Mibel und Gebrauchsgegenstinde, die in so groBem Gegensatz,
zum dekorativen Uberflull des Historismus stand. Es gab zwar auch eine vordergriindige
Japanmode, die mit billigen Fichern, Schirmen und Kimonos iiberdie Warenhiuserden
Weg in die biirgerlichen Wohnungen fand:* das bis in unsere Gegenwart nachwirkende
Ergebnis der europiisch-japanischen Begegnung war jedoch in Architektur und Design
die Uberwindung der historischen Form und eines oberflichlichen Exotismus. Gegen
Ende des Jahrhunderts gab es bereits viele Menschen, die den mit historistischem Mobi-
liar iberladenen Wohnungen helle Riume und schlichte Mabel vorzogen.™
Beschriinkte sich im achtzehnten Jahrhundert die Verwendung exotischer Stile noch auf
das Experimentierfeld der Girten, so begannen sich im neunzehnten Jahrhundert die
Regeln zu lockern: Auch fiir feudale Sommerresidenzen und Landsitze wurden fremde
Baustile gesellschaftsfihig. Zur Rechtfertigung konnte man immer daraufveryweisen, daB
auch diese Bauten schlieBlich in den Zusaamnivnhemg eines Parks gehiérten oder wie der
Royal Pavilion in einem Seebad standen., wo die iiblichen architektonischen Regeln auBer
Kraft gesetzt waren. Das Ausnahmerecht der Landsitze lieB sich freilich auch auf die Vil-
len in den Gartenvororten der Stidte anwenden, denn hier galt das klassische Motto
»Beatus ille qui procul negotiis«. Fern der Geschiifte hiel3 auch fern der Realitdt: Wo
konnte man dem Alltag ferner sein als in einer orientalischen Villa? In der Entfernung
vom Alltag, in der Ausnahmesituation lag auch das Erholungsversprechen der Kurorte
und der Seebider, das sich werbewirksam in dem oft [I]’];ill“!.‘-&”h(’ll('ﬂ Eklektizismus von
Kasinos, Hotels, Villen, Trinkhallen, Bidern und Wandelgiingen manifestierte. Dall Die-
bitsch einem stidtischen Mietshaus ein exotisches AuBeres gab, war daher recht unge-
wohnlich. Ein passenderer Ort fiir solch ein fremdartiges Gehilde war schon eher die
Eschenheimer Anlage in Frankfurt, wo der Maurermeister Johann Friedrich Weinsper-
ger eine maurische Villa erbaute (1856—60). Die weltoffene Atmosphire eines Kurbads
wie Baden-Baden begiinstigte schon recht frith exotische Phantasien: Einer der vielen
Englinder, die sich hier niederlieBen, war der Oberst Syng, derin der Ostindienkompa-
nie gedient hatte. Er erwarb 1833 ein Grundstiick und lieB sich darauf einen indischen
Bungalow mit umlaufender Veranda und weit iiberstehendem Dach bauen. 1967 wurde
in der Kreuzstralle ein um 1860 entstandenes dreigeschossiges maurisches Haus abgeris-
sen,’ das vermutlich ebenso wie die ehemalige Villa Lobstein® auf dem SchloBberg und
der (nicht mehrbestehende) Maurische Saal im Palais Hamilton von dem Weinbrenner-
Schiiler Friedrich Maler (1799—1875) entworfen wurde. Maler hatte die mau rische Archi-
tektur auf einer ausgedehnten Spanienreise kennengelernt und auch eine Studie iiber
spanische Baudenkmiler publiziert. Von 1843 bis 1860 lehte er in Baden-Baden.
Urspriinglich hatte er das Haus auf dem Schlofiberg wohl fiir sich bauen wollen: er ver-
kaufte jedoch das Grundstiick 1860 an den Baron von Lobstein, derdann nach Malers Plii-
nen die merkwiirdige »maurische Burg« errichtete: Das eigentliche Wohnhaus versteckt
sich hinter einem langgestreckten, terrassenartigen Vorbau au fhohen Arkaden, (ii.‘!'.'f.\\'i-
schen zwei viereckige, rote Backsteintiirme eingespannt ist. Maurisch wirkten die Zak-
kenbigen und die sich tiiberschneidenden Dreipallbogen der Terrassenfenster und der
(nicht mehr bestehenden) Pergolen. Im Inneren befand sich auBler einem maurischen
Salon auch ein Rauchzimmer. Wie sehr solche Bauten die Phantasien beschéftigten,
beweisen die Geriichte, die um ihre Erbauer entstanden: Entwedererfand man eine nqmr‘—
genliindische Geliebte, furdie das orientalische Theater aufgefithrt wurde, aderim Falle
des Barons von Lobstein eine tirkische Ehefrau, die jener aus Konstantinopel mit-
gebracht haben sollte. Kein Wunder, dall der Baron auch noch einen Fez trug und ara-
bische Hengste anspannen lie3.% )

Im Gegensatzzu deraufwendigen Anlage aufdem SchloBberg wardas Hausin {“‘”‘ h_’:“““'
straBe eher schlicht: Uber gewohnlichen, rechteckigen Fenstern trat ein Fries sich Hl.wr_
schneidender Blendbogen reliefartig hervor. Der runde Eckturm war etwas uppiger
gestaltet: Hier waren es ineinander verflochtene Kleeblatthbgen. Auch auf der I‘;.‘“mh‘
eines um 1895 entstandenen Augshurger Mietshauses finden wir einen maurischen
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Dekor, der nur im hellgestrichenen, flachen Relief gezackter und hufeisenformiger
Blendbigen besteht: die Fensteroffnungen selbst sind rechteckig.

Zur gleichen Zeit (1894) entstand in Amsterdam nach Entwiirfen der Gebrider Kuipers
l‘mrH:‘ihu-\'rm\\'r:hnhfnlwrnmllflvrﬂIJm-Iim'hz-rt']']11']»I}in"‘w'rt‘l::'ni,.iilr.i:‘r“:.]wlt“-I.rm:i
war durch seinen besonderen Stil dargestellt. AuBereinem russischen, einem englischen
umi{'invmil.'||it-niwiwu;_mluw.mrlu-m~.E:;|m-t'ltu-~II;m\rn'tlHul:-m-rlln']g(-nllluigt'ﬂr‘vii'-
ter Putzfassade. Ein solcher Nebeneinander verschiedener Stile fand sich bereits in der
»Avenue des Nations« aul der Weltausstellung von 1878 in Paris (vel. S. 147). Die zuneh-
un»mll'|-'r'¢‘i/ii;_{i;_{lwiliml'm;_“illlgmil1[vr-]ii‘,[rn"u»vr\\c-iln'l'lt-nm'hri:-rl‘\[:il'h‘;]llrtlfliirIf\m
tisches. Zur Veredelung der besseren Mietshiuser wurden auber maurischen IFormen
auch hiiufig venezianische herangezogen: In Diresden gab es daftirzw el |'u'|-[nit-|n' Toander
Wiener Praterstralie steht noch immmer der Dogenhol (Karl Caufal, 1898) it seinen
[:r'éi:‘htiu verzierten ],{:;:_L:in'rl.

Die ausgefallensten exotischen Bauten verdanken wir jedoch der Selbstdarstellung adli-
ger Exzentriker und neurcicher Unternehmer: In Tharandt, cinem Mineralbad in der
Nithe von Dresden, kaufte Gral Michal Jérome Suminski (1820—-98) eine grolfie
schloBihnliche Villa und baute sie in cinem eklektischen orientalischen Stil um (1866)."
In dernordfranzisischen Industriestadt Tourcoing lieB sich der Fabrikant Victor Vaissier
ein »indisches« SchloB (Charles Dupire-Rozan, 1892) erbauen, das alle hisher gebauten
exotischen \Ii]]l'llir]l]l‘!!5{‘1“1[11'“\lr-”[{_',I”I;t']til']1.‘|ll{‘l]l'_[;;llll[J!'['hfﬁ[t]i:']]r'(il'ill]lil'{liit‘”]l't'
Stilwahl: Gral Suminski beschiiftigte sich auch malend mit dem Orient (itherliefert ist
sein Bild »Mohammed aufder Flucht den Koran schreibend«, 18047, und Victor Vaissier
wollte mit seinerspektakuliren Villa cugleich fiirdie vonihm kreierte »Kongoseile«wer-
ben. Dererfolgreiche Seifen-und Parfiimherstellernahm es mitstilistischen Bezeichnun-
gen nicht so genau, sonst hiitte erden Bau, deran ein Grabmal aus der Mogulzeiterinnert,
kaum »Palais du Congo« taulen kimnen. Vielleicht war die Namengebung von Haus und
Seife eine versteckte Hommage an den Konig von Belgien, dessen Goeschiiftstiichtigkeit
jeden Unternchmer beeindrucken mulite: Leopold 1. hatte es verstanden. das gesamte
Kongogebiet in privaten Besitz zu nehmen. Die Ertrige aus seiner privaten kolonie flos-
sen in ein gigantisches exotisches Projekt, das der Konig aullerhalb von Briissel reali
sierte: Im Park von Lacken entstand cin ausgedehntes Labyrinth von Palmenhiusern und
“]}l'f'f_{!i]‘ili'll Hf:il/.it‘l".\{';[l‘lt. das in seinem Inneren einen LiilHT]it'!l klimatisierten R“”_Lil‘
enthielt. 2
\.'liasi[‘l‘h.‘tlt:‘?.u,\nf'gmg,:fh-n|’|.‘1||;_{|-l1.'ti:|.win;vn:;mluw|f.‘llianuf':h-u}iin-l\un\m1\iv|'|",|v-
fanten zu stellen. Dieser Wunsch erwies sich jedoch als nicht ausfithrbar, Trotz der
Abweichung von seinem Idealplan war das Ergebnis noch phantastisch genug. Die farbig
verglaste Kuppel konnte beleuchter werden und war noch aus grofier Entfernung zu
sehen. Aus der Nithe besehen, bestand die Villa aus ciner verw irrenden Fiille von Moti-
ven. In die rot-gelh gestreifte Fassade waren die unterschiedlichsten Fensterformen
geschnitten, iiber der reich durchbrochenen Arkade der Loggien war nach indischem
Vaorbild ein weil vorragendes Gesims angebracht, indische Chattris kriinten die runden
Erkertiirmehen, und die »Porte cochore«, die dem Roval Pavilion entlehnt zu sein schien.
wurde von zwei »Minaretten« Hankiert.

Im Inneren soll es mindestens so phantastisch ausgesehen haben, Zu den in'.i('hli;,' aus
gestatteten Salons zithlte auch ein japanisches Boudotr.

Victor Vaissiers Liche zu orientalischer Prachi sing jedoch noch weiter: Um das Prestige
Illll|l‘!l‘|’|”Hl]lll‘-ﬂ’i[l!'l'P['HI]H[{[I'/.[I!]1!'}]]‘['“.\'l'l'.'II1‘-[<I|IIl‘lL‘t‘l‘ITH'}lI'ITI{JIHE_{]‘:}“t'llrllfii,!_'l'.(illl'
Tausende von Besuchern aus den umlicgenden Stidten anlockren, |-:;-}”l- Afrikaner und
schwarz angemalte Franzosen, alle in exotischen Kostiimen, zu Fuf. zu Plerd und auf
lippig dekorierten Wagen bildeten die »Cavaleade du Congo«, die am 20, Mirz 1887 durch
Roubaix zog. Die »Schutzgottin der Seifenindustrie« lie aus Seife geprigte Medaillons
aut die Menge regnen. Am Ende des Tages roch die ganze Stadt nach Seife.

Im benachbarten Lille, wo der Eklektizismus ebenfalls bemerkenswerte Bliiten trieb,
konnte man dem Orient an mehreren Stellen begegnen: in einer »Chatean Mauresques
benannten Villa, in einem schmalen Mietshaus mit gestreiftem Sockel und huleisentir
migen Fenstern und einem offentlichen Bad, den Bains de 'Arsena] (1883). 17 Heute ist
von all dem kaum noch etwas zu finden: An Vietor Vaissiers indischen Palast. der 1925
abgerissen wurde, erinnern nur noch zwei Plortnerhiiuser, und auch das »Chateau Mau

resque« ist lingst verschwunden.
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Lanke Seite:

Mietshaus in der Volkhardstralie, Augsburg, um
18495,

Haus »Spaniens, Roemer Visscherstraat 24,
Amsterdam, 1894,

Portikus der Villa Suminski, Tharandt bhei
Dresden
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Weniger fremdartig als im industriellen Norden wirkten solche Bauten in den zahllosen
franzisischen Kurorten undinden Ferienorten entlang der Kiisten. In derArchitekturder
Thermalbiider und Kasinos dominierten die Anklinge an die Thermen des alten Roms.
Die Anwendung orientalischer Stilelemente lieBh sich jedoch historisch ;:-n.‘nm:;ixln
begriinden. Fiir das Thermalbad Vittel in den Vogesen entwarf Charles Garnier (1825 bis
1898), Architekt der Pariser Oper, auBer einem Kasino auch das Etablissement Ilw.rmul
mit gestreifter Fassade und maurischer Wandelhalle (_133{5]-l| In Vichy, wo auch Napo-
leon I sich gerne authielt, steht noch immer eine stunesische« Villa. b :

Ihre ideale Umgebung fanden solche Villen freilich an der Cote d”Azur, wo in den H_['h['/.i

ser Jahren zahlreiche Alterssitze und Ferienhiuser entstanden, deren Namen |n‘1-.-1l1~\~ ti;l.h
architektonische Programm bezeichneten. ' Sie hieBen La Mauresque ”.'”t La Tuni-
sienne, wie die beiden von Pierre Chapoulart entworlenen Hiuser in Hyveres. oder I._.n
Petite Afrique, El Ouah, El Keif und La Djenane. Mit den arabischen }';murn \\':u's'.n fiir
viele ihrer Bewohner personliche Erinnerungen an die franzisischen |\ul.rr1?1~l'1_1 in '\.““l-
afrika verbunden, wo sie als Verwaltungsheamte, Geschiftsleute oder ”H”'“tn. S
grolien Teil ihres Lebens verbracht hatten. Thren [.chensabend verbrachten sie nun in
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Antoni Gaudi, El Capricho. Comillas, Santander,
1883—K3.

Antoni Gaudi, Casa Vicens, Calle Carolinas, Bar-
celona, 1885—88. Fumador und Gartenseite (histo

rische Autnahme)
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v Dias dao Silva Stierkamplarena, Lissabon,
1842

Emilio Rodriguez Ayvuso, Plaza de Toros, Madrid,
1874,

einer Landschaft. deren Licht und Klima die besten Voraussetzungen dafiir bot. in weild
getinchten Hiusern und iippigen Girten noch einmal einen kolonialen Lebhensstil zu
zelebrieren.

Die orientalischen Villen Siidfrankreichs unterschieden sich jedoch im Aussehen von
denen des Nordens: Hier finden wir zwar auch die stereotypen Hufeisenbgen, Zinnen
und Minarettiirme, die Fassaden beziehen ihre Wirkung jedoch nicht aus dem Reliefund
der Farbigkeit sichtharen Mauerwerks, sondern aus dem glatten, weilien Verputz, in den
Schmucklelder, Friese und Fensterrahmungen aus farbig gemusterter Keramik eingelegt
sind. Dieschlichten Mittel dieser Hiuser erinnern eheran die Wohnbauten nordafrikani-
scherStidie als an maurische Palaste und Moscheen. l)vrlmim]s({u:‘ Bauherren kam frei-
lich auch nicht aus dem romantischen Bildungsinteresse an einem historischen Orient.
sondern aus der unmittelbaren Erfahrung seiner kolonialen Gegenwart. In ihren Hau-
sern kommen weniger Phantasien als Realititen zum Ausdruek.

Es Fillt auf, daB hierowo der Orient geographisch und politisch so nah war, Anleihen bei
derislamischen Architektur erst spit auftraten. Weit im Norden dagegen, in England, in
Deutsehland und in Polen entstanden schon im frithen neunzehnten Jahrhundert die
ersten Landsitze inverschiedenen orientalischen Stilarten. Weitentferntvon derauthen-
tischen Erfahrung und in einem unwirtlichen Klima waren die Phantasien vom Orient
und die Sehnsucht nach dem Siiden besonders michtig gewesen.

Auch in Spanien, wo die arabische Vergangenheit noch immer gegenwiirtig war, konnte
der Orient keine so grofie Anzichungskraft auf die Phantasien ausiiben. Hier war der
AnstoB fiir die Beschiiftigung mit der maurischen Architektur vermutlich von auBen
sekommen. Denn es waren vor allem Englinder, Franzosen und Deutsche, die von den
arabischen Bauten Granadas und Cordobas fasziniert waren, ausfithrliche Baubeschrei-
bungen herausgaben und in Erzihlungen und Gedichten die arabische Epoche derspani-
schen Geschichite romantisch verklirten. Mit der 1828 begonnenen Restaurierung der
schon stark verfallenen Alhambra begann eine neue Wertschitzung der maurischen Kul-
tur. Aberauch in Spanien hielt man den sneoarabischiene Stil nur fiir Bauten von »frivolem
Charakters ' geeignet. So wurde etwa im Palacio de Vista alegre in Madrid ein Salon
Arabe (18148)" cingerichtet, und im Laufe der Zeit mehrten sich die Beispiele von Waohn-
hitusern. die an die Architektur der Athambra erinnerten.

Esistvielleicht hezeichnend, daB es gerade ein deutscher Druckereibesitzerwar, dersich
in Barcelona ein noch immer bestehendes Wohn- und Geschiftshaus mit dem Namen
Edificio Alhambra erbaute." Lingst abgerissen ist dagegen der Palacio Xifre in Madrid
(1862—63). vin Beispiel fiir die Anwendung des mau rischen Stils aul einen reprisentati-
ven Bau. Aufder Weltausstellung 1878 in Paris zeigte es sich, daBl dieser Stil durch seine
Priignanz gut dazu geeignet war, Spanien nach auBen zu vertreten. Als daher im letzten
Drittel des Jahrhunderts auch in Spanien das Bediirfnis nach cinem Nationalstil wuchs,
erhielt diese bisher nicht so ernst genommene Richtung eine ganzneue Bedeutung. Man
gubihrijedoch einen neuen Namen: Man sprach nicht mehrvon sneo-arabe«, sondern HUF'
noch von sneo-mudéjar«’. Neo-arabe erinnerte zu sehran die Zeit der Fremdherrschafi
und lieB sich daher schlecht fiir nationale Zwecke verwenden. Der Mudéjar-5Stil, ein erst
1859 von dem Kunsthistoriker José Amador de los Rios eingefithrter Begriff, I“"’-"""I?”’-""
dagegen die Stilphase nach der Reconquista, in der die »mudejares«, die unterworfenen
Moslems. fiir christliche Bauherren arbeiteten. Es blieb jedoch nicht bei ideologischen
Unterscheidungen: Vorallem in Madrid entwickelte sich eine Richtung, die sich von den
hisherigen maurischen Adaptionen nicht durch wesentlich andere Vorbilder, -“”“‘l“"'“
durch einen nenen Umgang mit dem Material unterschied. Als Inkunabel des Neo-
Mudéjar gilt die 1874 eriffnete Plaza de Toros des Architekien Emilio I’.mir‘t;-'.'”""’: Avuso
(1845=91): Seine ornamentale Verwendung schlichter Ziegel machte in -\I“‘i"}” '“_‘I’l
Schule, seine Stierkamplarena wurde zum Vorbild von Nachfolgebauten in ganz r“l“'”'f‘-‘”
und Portugal. Hier, wie auch in Avusos Aguirre-Schule (1884). deren Turm durch seine
Form und das ornamentale Relief seiner Oberfliche an die almohadischen !‘\'Ilfm.h{,(.-
tirme (Giralda, Sevilla) erinnert, zeigte sich eine eigenstiindige I”“"'l?"““'“”“ f?"r
Geschichte, die jede vordergriindige und rein dekorative Stilanleihe vermied. Der Ein-
flull des Neo-Mudéjar und der Madrider Backsteinarchitekturist auchin den H;HJFH.] (im,
katalanischen Modernisme zu spiiren. Bei Lluis Doménechi Montanerund .\]l.ltllli({;lli(hJ
(1852-1926) finden wir einen ganz ihnlichen Umgang mit dem \];nm:ml. Gaudi
heschriinkte sich freilich nichtauf niichterne Ziegel, sondern erziclte durch seine phanta-
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Oro Tafel, Maurischer Saal im Schlol Castell bei
1841/92,

Fagerwilen, Thurgau,

len achtziger Jahren des neunzehnt lahrhun
il ield Baron Gonzalvo Maximilian von Sch r
b den Stuttgarter Arvchitekien Oto Tafel
<TR—101 4 seinan der Nihe von Konst r pelege
. Sehlol wmbauen, = Tafel erhieh He Fred
hier sanz nach seinem Geschmack cin Klein
wel peicher und prunkyvoller Renaissancearchitokiuy

if beherrsehende Anhobe cu stellen 2 Nach
e Fertistellung des Haupttnrms beschlofl Sche

dicsem eine maurische Hille cinzurichten,

aubierr und Baumeister reisten damals selber

niteinander nach Granada, vm die Vorbilder der

vl nbra auls sonaveste an Ot und Stelle 2a sta

Fiepin, und der Bavmeister konnte hier eine neue
b seiner Gabe, sich in fremde Stilart lichevoll
mrultihlen und sie mit Trewe 2o handhaben, an
n Tage | s aut die Kappel hielt Tatel

Thernn an die Sala de las dos hermanas in

leer Alhambien, Das Konstroktionsschena der |'||p

kuppel Fard er jedoch in der Moschee von Cor

sievolle Verwendung von farbigen Fliesen und Keramikscherben einen Farbreichtum,
der auf ganz neue und nicht historisierende Art »orientalische war.

In Gaudis frithen Bauten, in der Casa Vicens in Barcelona (1883—88). in El Capricho.,
einem kleinen Wohnhaus in Comillas bei Santander (1883—873), und in den Eingangspa-
villons. Toren und der Reithalle der Finca Giiell in Barcelona (1884—87). kann man viele
Elemente entdecken, die sich aul Gaudis Beschiiftigung mit arientalischer Architektur
suriickfiihren lassen.? Die Baukunst Indiens und des islamischen .-\;{_\']lll'll“» waren Gaudi
durch Photographien aus der Sammlung der Architekturschule in Barcelona bekannt.
Gaudi lag jedoch nichts daran, wiedererkennbare Motive der islamischen Architekturzu
zitieren, Eindeutigislamischist nurder Fumador in der Casa Vicens durch seine Sln];_ll\”_
tendecke. Aberselbst hierzeigte schon seine Ornamentik aus farbigen Blumen und Trau-
ben, die allen islamischen Prinzipien widersprach, wie wenig ervon historischen Vorbil-
dern abhiingig war.

Der Orient regte Gaudizu einem ganz persinlichen Dekorationsstil an, derausdemreiz-
vollen Gegensatz zwischen sichtbarem Ziegel- oder Bruchsteinmauerw erk und farbiger
Keramik seine Wirkung bezicht. Seine dekorativen Tiirme, die Entliiftungstiirme aufden
Diichern der Finea Giiell oder die Kleinen Erkertiirme der Casa Vicens erinnern ganz ent-
ferntan die kleinen, von Baldachinen gekriinten Minarette, die Gaudivon der Architektur
der indischen Mogulherrscher kannte, Eher persisch wirkt dagegen der funktionslose
Turm von El Capricho durch die keramische Verkleidung seines runden Schafts. Die weit
auskragenden, aus Ziegeln gemauerten Konsolen unter dem»Balkon« Geliindererschei-
nen dagegenals vereinfachte Version der Stalaktitengesimse, die fiirdie Minarettumgin-

i

ge digyptischer und persischer Moscheen so typisch sind.
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Im Turkischen Bad

»Eine Moschee, ein Kiosk, ein Bad, das ist die ganze Tirkei.«

Schon lange vor der»Entdeckung« deralten Biider Kairos und Konstantinopels durch die
Reisenden des neunzehnten Jahrhunderts war das offentliche Badehaus eine Einrich-
tung, die man in Europa entweder mit dem alten Rom oder dem Orient in Verbindung
brachte. Im Gegensatz zum christlichen Abendland. wo das dffentliche Baden durch
regelmiflig wiederkehrende moralische Kampagnen der Kirche cin sehr wechselhattes
Schicksal hatte, war das Bad in der islamischen Kultur ein fester Bestandteil des tiglichen
Lebens. Der hohe Stellenwert des dffentlichen Bades lieB sich schon am architektoni

schen Aufwand ablesen, der in den Augen der Europiier nur mit dem Kirchenbau ver

gleichbar war. »Unter die firnehmsten Gebiu werden auch die dffentlichen Badhiiuser
gerechnet..., die werden aufdas kistlichest und prichtigest gebaut. Dieselben haben auch
ihr Einkommen... gleich wie eine Kirch oder dergleichen Stift eins, davon der Bau in sei-
nem Wesen erhalten wird. Diese Badhiiusersind hochgewdlbtindie Rundierung, wie ein
Chorin einer Kirchen.« Die Beschreibung aus Salomon Schweiggers 1608 erschiencnem
Reisebericht? macht die unterschiedlichen Priorititen der beiden Kulturen recht deut-
lich. Bildliche Darstellungen tiirkischer Baderw urden erst viel spitery erbreitet. Eine der
frithesten findetsich in Fischervon Erlachs 1721 herausgegebenen Entwurff Einer Histort-
schen Architectur, Es handelt sich um das Kaiserbad in Ofen. Die Kenntnis dieses Bades
steht vermutlich im engen Zusammenhang mit den Tiirkenkriegen und der Befreiung
Ungarns von der osmanischen Herrschaft. Moglicherweise hatte auch Max Fmmanuel
von Bavern nach der Eroberung von Ofen 1686 diese Bider kennengelernt.

Im Park von Nvmphenburg lielh er von Josef Effner (16871743 ) zwei kleine SchloBehen
errichten: die Pagodenburg (1716—19) und dic Badenburg (1718—22). etztere enthielt
neben einem grofien Wasserbecken im Kellergescholl Badewannen und ein durch Hypo-
kausten beheiztes Dampfbad.” Speise- und Ruheriume ermaglichten einen lingeren
Aufenthaltin Gesellschaft. Sich mit Baden. Essen, Trinken und Ruhen die Zeitzu vertrei-
ben, entsprach ganz dem orientalischen Vorbild. Nach auflen waren jedoch weder die
Pagodenburg noch die Badenburg exotisch. Lediglich die Innenausstattung mitihren chi-
nesischen Tapeten und hollindischen Wandfliesen mochten die Zeitgenossen mit China
verbinden. Auch das barocke Trianon de Poreelaine Ludwigs XIV. war nurdurch die Ver

kleidung von Dach und Fassaden mit farbiger Keramik als exotisch charakterisiert: Man
spielte auf die damals beriihmte Porzellanpagode von Nanking an. Die Zitate waren in
beiden Fillen literarischer Art. Die Architekturformen verrieten weder chinesische noch
tirkische Einflisse.

In den Giirten des Barocks und Rokokos gibt es keinen der Badenburg \l'l';}_lvi(‘hl);ll':'n
Bau. Lediglich im Garten des polnischen Kinigs Stanislaus Leszynski, seit 1757 Herzog
slicherweise aufdie

von Lothringen, gab es einen kleinen Bau. dermit seinem Namen mo
orientalische Badekultur anspielen sollte. Der 1758 in Lunéville ervichtete sKiosque, ou
Batiment a la Turque« des Architekten Emmanuel Héré (1705—1765) " enthicltim oberen
Stockwerk einen Baderaum. Nach auflen wirkte der Kiosk nur durch die geschweilte
Form des Mansardendachs fremdartig: China und Tirkei wurden noch nicht genau
unterschieden. Das Schwetzinger Badehauas (1766—72) von Nicolas de Pigage ist ein im
Inneren mit Chinoiserien ausgestatteter Rokokobau. Fiir die Anlage des Gebiudes kann
man islamische Vorbilder ausschlieBen. Erst viel spiter, im Park von Zarskoje selo. der
aus der Regierungszeit von Katharina 11 ein komplettes »chinesisches Dorfe besal, fin
den wir ein »Tiirkisches Bad« (Ippolito Monighetti, 1852), das mit Kuppel und Minaretl
ganz eindeutig auf den Orient Bezug nimmt. Auch die im maurischen Stil erbaute Wil
helma in Stuttgart wurde wiithrend der Planung hiufig als Badehaus bezeichnet. Inzw i-
schen war das Bad jedoch schon zar offentlichen Bauaufgabe geworden und das "Tiir-
kische Bad war ein Bi?gri[']'. mit dem man, dank zahlreicher Beschreibungen in den
Berichten europiischer Reisender, inzwischen genauere Vorstellungen verband.

Das Erstaunen der Europiier iiber die Bider des Orients war deshalb so grol3, weil esim
Abendland bis zar Mitte des 19, Jahrhunderts keine ausgepriigte Sifentliche oder private
Badekultur gab. Der englische Diplomat David Urquhart (1805=77). zeitweise Gesandt
schaftssekretirin Konstantinopelund Verfasserunzihliger Schriften zu Fragen hritischer
Politik im Orient, widmete cinen Abschnitt seines Reiseberichts The Pillars of Hercules
(1850) dem islamischen Bad. Angesichts der Ruinen eines Bades, die er in Nordalri ki
besichtigte, prophezeite er. dald die Menschen spiiterer Zeiten w ederin London noch in

Im Tiirkischen Bad
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Josel Efftner, Badenburg, Park von Schlofly
\\|nf|lu>nh1|r;_-, Miinchen, 1718=21. Grundrild des

Foo e posehnsses

[pollita Monighetti, Firkischies Bad im Park von
Zarskoje Selo, 1852

Paris die Uberreste solcher Monumente von »Geschmack, Luxus und Sauberkeit« finden
witrden.” Dall es in einer hochindustrialisierten Gesellschaft wie der Englands weder
Biderindenbiirgerlichen Wohnhiiusern noch éffentliche Bider fiir die arbeitende Bevil-
kerung gab, war fiir Urquhart villig unverstindlich: »Das Volk lebt im Schmutz. obwohl
die besten Voraussetzungen fiir die Korperpflege vorhanden sind. Eine Nation. die mit
ihrem Dampf prahlt, die vom Damplaufgebliht ist, die sich mit l)am|1i‘\':n-\\-%irtdn-\\'(-gt.
weil nicht, wie sie den Dampf zur eigenen Reinigung nutzen kann...«" Europa erschien
ihm als »schwarzer Schmutzlleck« aul der Weltkarte.,

RegelmiBiges Baden war in Europa allenfalls medizinisch zu rechtfertigen. DaB die
Funktion des Bades iiber die alltigliche Korperpflege hinaus in der Entspannung und
Regeneration von Korperund Geist,imsinnlichen GenuB und im geselligen Beisammen-
seinhestehen kiimnte, war fir Europicer nurschwerzuakzeptieren. Alle Autoren. die nach
Urquhart das tiirkische Bad propagierten. argumentierten vom medizinischen Stand-
punkt aus und gaben sich Miihe, weit verbreitete Vorurteile wie jenes, das tiirkische Bad
schwiiche Korper und Geist, zu widerlegen. Dahinter verbarg sich das Klischee von der
passiven GenuBsucht des € yrientalen und vielleicht auch die Angst, man konne ihrselbst
verfallen und vom Tugendpfad kapitalistischer Arbeitsmoral abweichen.

Dabei hatte auch das Abendland einmal eine unbefangenere Einstellung zum gt-mvin—‘
schaftlichen Baden gekannt. Im Mittelalter gab es selbst in den kleinsten Stiidten und aul
dem Land dffentliche Badestuben.” Die Bereitung des Bades gehirte ebenso zur Gast-
freundschaft wie das »Breutelbad« zu einer Hochzeit: Vor dem Gelage begab sich die
ganze Gesellschaft, nach Geschlechtern getrennt, ins Badehaus. Essen. Trinken und
musikalische Unterhaltung waren fester Bestandieil der mittelalterlichen Badekultur.
Auch das gemeinsame Baden von Minnern und Frauen wurde bald iiblich. Dabei ginges
jedoch alles andere als unschuldig zu, wie wir aus '/.i‘il;i'l'Hf-l.'-i!-ii.‘-i(’}"]!.‘il l]ilrsll'lhul,l_ft‘ﬂqlllld
Berichten wissen. Dies fiithrte dazu, daB das tffentliche Bad in Verruf geriet und am Ende
des Mittelalters selbst der Beruf des Baders als unehrbar galt. Auch Schwitzhiader waren
im Mittelalter verbreitet. Als Diirer seine Zeichnung des Frauenbads machte (1496). gab
es in Niirnberg etwa dreizehn solcher Bider, die mit der heutigen Sauna vergleichbar
warer. )
Trotz der weiten Verbreitung ffentlicher Badehiduser ist jedoch im Abendland -k:_-m
hochentwickelter Bautypus entstanden. der rimischen oder orientalischen Bmspu-ln.'_n
vergleichbar wiire, Die meisten der mittelalterlichen Biider waren vermutlich heschei-
dene Holzbauten. Das kinnte erkliiren, warum kaum eines der alten Bider i]iwrif'm I'H!!-
Auch die moralischen Erneuerungsbewegungen der Reformationszeit und die Ver-
wiistung Mitteleuropas durch den Dreifligjihrigen Krieg mgen zum Verfall dieser Bade-
kultur beigetragen haben.

Selbst die alltigliche Korperpflege geriet in Vergessenheit: Nacktheit galt von nun an ;Innln
Siinde und damit auch das Baden. Noch zur Goethezeit hielt man das Badenim Freien fulr
unchristlich und unmoralisch. Die seit Jahrhunderten bestehende I\'ijr'p(‘l'ﬂ'iI'N”i"hk"“
und das Fehlen alltiglicher Hygiene, das besonders in der iiberfeinerten Kultur des
Rokoko auffillt. standen einer Renaissance der Badekulturim Weg. Erstim 19. :Iilhl‘.hllll-
dert fithrten zwingende medizinische und soziale Griinde zur Einfithrung iffentlicher
Badeanstalten. .
Eine Choleracpidemie, die 1852 indenenglischen Industriestidten Tausende \"U””E’{“":“
sefordert hatte, alarmierte die bitrgerliche Offentlichkeit und richtete den Blick auf di';
katastrophalen hygienischen Bedingungen, unter denen die meisten .\-’]r)na(‘htl'n lebten.
Es dauerte jedoch noch zehn Jahre, bis in Liverpool die erste 6ffentliche Wasch- U“‘ll
Badeanstalt eréffnet wurde. Ein 1846 vom Parlament verabschiedetes Gesetz! ,,,;nj-htv ae
Einrichtung von Bidern zur offentlichen Aufgabe. Nach und nach entstanden in ;|li"_.“
Stiidten Badeanstalten mit Wannenhidern, Schwimmbecken und oftauch mit Dampfbi-
dern. Mit zeitlicher Verzogerung folgte man auch in Frankreich und l)m:twhl:mtll dm‘n
englischen Vorbild. Die Mehrzahl derdeutschen Biider entstand jedocherstin densiebzi-
ger und achtziger Jahren.

In den Badeanstalten des neunzehnten Jahrhunderts herrschte strenge Geschlechter-
trennung. Minnerund Frauen badeten entwederan unterschiedlichen Tagen ”dl.r\.\."!lwl
riumlich getrennt. Dariiber hinaus wurde auch nach Klassen 1||:I(?1‘Sl'|‘i(‘(il‘,l1: ol v
Umkleide- und Ruheriume 1. und 2. Klasse. Deutsche Béder kannten auch »Volkshade-

: 3 N 3 4 ; v 2 et SO o Burger unter
tage« mit niedrigeren Eintrittspreisen. An den iibrigen Tagen waren die Biirg
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Jean-Dominique Ingres, »Le Bain turce, 1865,

Roval Bagnio, Bath Street, London, 1679,

Geschiftskarte, um 1815

No. 11, BATH STREET, NEWGATE STREET.
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sich. Dadiese élfentlichen Einrichtungen in der Regel l'\l'illi‘l!_j_[l'll['u'rl Komfortboten, ent

standen in England bald Klubbiider und privat betricbene I);ml]rf'lnfuil-r.

Urquharts bereits erwihnter Bericht enthielt ein leidenschaftliches Plidover fiir das tiir-
kische Bad. das auch gesondert in Form eines kleinen Buches!? gy in Zeitungsartikeln
erschien und direkt verantwortlich war fiir die Einfiihrung orvientalischer Damptbiderin
England. Ervermied esjedoch. daraufhinzuweisen, daB esin London bereits einmal eine
grofie Zahl tirkischer Bider gegeben hatte. Viele dieser Eiablissements hatten in
schlechtem Ruf gestanden und schienen nur die zweideutigen \ orstellungen zu bestiti-
gen, die man sich von solchen Einrichtungen machte. Bereits der klassische Bericht von
Lady Montagu hatte die erotischen Phantasien der Zeitgenossen stimuliert.

Lady Mary Wortley Montagu (1689—1 762) war die Ehefrau des hritischen Gesandten an
der Ottomanischen Plorte. In einem am 1. April 1717 geschriehenen Brief!! schilderte sie
ein nur von Frauen besuchtes Bad in Sofia. Lady Mary erkannte sofort das pittoreske
Potential der Szene und wiinschte, der mit ihr befreundete Maler Charles Jervas'? wiire
dabei: »Ich denke, es hiitte seine kiinstlerischen Fihigkeiten sehy gesteigert. so viele
schine, nackte Frauen in den unterschiedlichsten Stellungen 7y sehen. manche bei der
Unterhaltung. einige bei der Arbeit. andere beim Trinken von Kaffee oder Scherbet. Viele
lagen nur miBig auf ihren Kissen, wiithrend ihre Sklavinnen (hiibsche 17- bis 18jihrige
Midchen) damit beschéltigt waren, ihnen die Haare auf die ausgefallensten Arten zu
flechten. Kurzum, das Bad ist das Kaffechaus der Frauen, wo die Nenjgkeiten der Stadt
erzihlt werden und alle Gertichte entstehen. Im allgemeinen ._J‘.,”“.I.“ sie sich diese
Abwechslungeinmal in der Woche und halten sich hierw :-ni;{al;-;]l\ ioroderfinfStunden
auf...«

Hundert Jahre spiiter setzte Ingres die Beschreibung von Lacds Montagu in sein beriihm-
tes Bild vom tiirkischen Bad um. Der Betrachter konnte sich in die Rolle des orientali-
schen Paschas beim Anblick seines Harems triumen. Die miinnliche Phantasie von
Anblick und Besitz so vieler nackter Korper erwies sich jedoch als Projektion aufLebens

formen, deren Wesen den Europiiern erborgen blieh. Der voveuristische Einblick. den
Ingres dem Betrachterseines Bildes gewiihrte, blieb selbst dem orientalischen Mann ver-
wehrt,

In London hatten um die Mitte des 17 Jahrhunderts tiirkische Heindlepauerdem Kaffee

haus auch das Bad populir gemacht. Von den bis zum Ende des I8, Jahrhunderts entstan-
denen»Hammams«und »Bagnios«sind allein tiber dreiBig namen]ich bekannt.”” Hiufig
waren sie gleichzeitig Bad und Kalfeehaus, und der l'mi';n.;: ihrer Dienstleistungen
bestand in »sweating, rubbing, shaving, hot-bathing, and cupping. after the turkish
maodel«'t. Sojedentalls \\'.'ii‘l]ri.’néi!tt‘\'[:':Hlu.:ﬂ'|'3.:i:il-r‘_r1.'l'sHu\'.‘lf[iugni‘,(',..}'j'm-lunm‘.1I{|~
sichin der Bath Street mit Eingang zur Newgate Street befand. ' Erhaut und eroffnet wor

denwar es 1679 von tiirkischen Kaulleuten. Uberdie dullere i'l-f"\l'hl'ilillllu ist nurbekannt.
dall es sich auf orientalische Vorbildey berief.

Im Stadthild mull der Bau durch seine I\'u[;|n»| und die mitholliindischen Fliesen verklei

dete Fassade sehrauffallend gewirkt haben.'" Von dem Inneren, wie os sich um die Mitte
des 19, Jahrhunderts priisentierte, gibt die Abbildung auleiner alien Geschiftskarte einen
Eindruck. Das Bild zeigt den nach orientalischem Vorbild iberkuppelten Ruhe-und Aus

kleideraum mit dem zentralen Brunnenbecken. Hier begann und ondete der Besuch des
Bades. Im Gegensatz zur Aullenseite mutet der abgebildete Innenraum jedoch eher
barock an. Londons tiirkische Bider standen Damen und Heppey sleichermalien offen,
hiufig sogar rund um die Uhrwie jenes Turk’s Head Bagnio in deyr Chancery Lane, eines
von vielen Bidern und Kaffeehiiusern gleichen Namens, Fiip 2 Shilling und 6 Pence
|(i)l!]’]ll‘IH-']II]Ii{'l‘\l);_:ill'i”l"T'Ih‘!t'Ill!']hlI]]Ii]fll']I'Il'I"Zl'i!llrl;:‘-&illi/.l'j_‘_:l\\\“..,‘”]”.[].'tllhll]'ii(']ilii'}1
auleinen diskreten Seiteneingang hin: Vermutlich handelte os sich hereits um eines der
Hiuser, die schlieBlich die tiirkischen Biader in Verruf brachten und far die spéitere
Gleichsetzung des Worts »Bagnio« mit Bordell verantwortlich warpen. Die ersten Neu

griindungen tirkischer Bider standen daher anch ganz im Zeichen der Hydrotherapie.
1856 richtete der Arzt Richard Barterin seinem Sanatorium in St Anne’s Hill nahederiri-
schen Stadt Cork, ein Damptbad ein — im neugotischen Stil b

Dr. Barters Heilmethoden wurden in gang Europa bekannt, und es it vermutlich aulihn
curtickzufithren, dall das Dampibad in Deatschland unterder Bezeichnung »ivisch-romi

sches« Bad Verbreitung fand. ™

Von den zahllosen tiirkischen Biadern, die in der zweiten Hilfte des peanzehnten Jahr
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Turkisches Bad in Brighton

¢ Ramrmaiiteilione Baen Jdie Archirekien
e Grihbions sich das Bad o der Jermyn

nen. [as

it o

! i
Stpeet suim Vorbild gene

deem Tavchbecken. das durch o
Houdeisenbogen hindaech inodie Hletlilufteiume
[Das 1868 10 der West Street eroffnete Bad

tiepur Stralle das Aussehen eines maurschen

crnneds, der in Rt und Gold erstrahlte und

creten und Terrakotten verziert wan e

bew ohner von Brighton waren bereits seit lingerer

it der oricentalischen Badekalture vertrau
wby hatte e Inder mi Namen Sake deen Maho

nechvin Dapthad mi Massagepraxi

s eraffnet,
hr populirwurde. Mahomed konnte selbsi

voe IV, e seinen Koanden zihlen

George Somers Clarke, T urkisches Bad, 76 Jer-

myn Street, London, 1862, Tepidarinm mit Dureh

bilick 2um Buheraum und Ansieht des Ruheranms.
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The Sultan’s Bath, Manchester. Frontispis zu
William Potver, The Bomen or Vurkosh Batl, 1850,

Tirkisches Bad in Harrogate, bei Leeds. 1897
Das Bad entstand als Teil dev Montpellier Bath
heute: Roval Baths Assembly Rooms).
gedehnte Gebaudekomplex enthilt neben einie
I'rinkhalle, einem Wintergarten, Aufentlalts- und

Der ains

Restaurationsrdumen die versehiedensten
Badecinnichtungen. Die Architekien waren Frank
Baggalluy und Fred Bristowe, Das Tiirkisehe Bad
weist zwar nicht den »klassischens Grandbily auf,
hat abeer chenfalls die Abfolge verschieden heillor
Raume, vin 1) implbad, cinen Ruheranm sowie vin
grabes Taonchbecken, In den Heiblufimivmen ent
steht die orientalische Atmosphare dureh die Ver
woendung von Hllh'!\rnln-'_l_vl'l und Farbig glasierten
Zicgeln. In dem holl angostrichinen, iherkuppel
ten Rubermum verhn
stil

en sich Orient und Jugend
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: . i iele nicht nur in
hunderts in fast allen englischen Stidten gegriimder wurden, waren viele n
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chen, das tiber ihren medizinischen Nutzen hinausging: das des korpe rlic

S k - kis o W e N - wosondern i

i‘;i” \\"]‘T(‘rl' _\Il'f‘r]]|ll f!l' T'“I ] I'i]“ll I;-]({I' Y |‘f_ fi-ll‘ it i I’1 -‘]I' 1]"1 1

Cies .\ 5 ini » 4 ASCHINZgeI, Wi

iesellschaft nahm. E \\.il‘I!jl']I!]HH'I'II[(]I‘[lfl'l'lj\i’!fll....”'li”'.l' ““”'I’l‘ r\Wasch : b
5 o~ 1 St . : 1 . URY Z1 111

steder | !iIIIIf.l('ll(i[‘lllhi_._“"ll\1?!' chreibt. Nan tral sic h hier, um nu his zu tun

. . X o v Yad brachte ein Diener Kat
spannen und um sich mit anderen zu unterhalten. Nach dem B

fee oder die Nargile, die Wasserpleife, -
Das islamische Bad. das »Hammam«'"" (Hammam bedeutet soviel wie »W "“_-”""'[""M"""
und istaus dem arabischen shammas= heizen abeeleitet), ist eine Rombination aus I l'“--‘
luft- und Damptbad und unterscheidet sich von seinen .lllll‘-\.l'll.\ url-ml-'rn‘h mpi-‘.n"hl;r!
durch das Fehlen von Frigidarium (kaltes Tauchbecken) oder Piscinaund Paliastra Raum
fiir Kérperiibungen). Im wesentlich beibehalten wurde die U.rs-»i.‘-c']'ll' Raumfolge, wie si
\l)llI!I'Nl'l‘illli\{'lll'!l"\t'll\\il/ilu:illl'l'flijl‘l\-lllllfl‘-l.\"I!-IH”"IIi‘“;.""““'h‘1"‘1{".”““"“”“J:"“.t
Fillig in seine Umgebung ein, Allenfalls das Portal der schmalen .‘\Tf'-‘”l‘lli-l“«.l(i.l' Wil s
Blickfang ausgebildet. Die eigentliche architektonische Ausgestaltung konzentrierte sich

; e ; . : o Strealbe e, gelanere
wie bei vielen islamischen Bauten aul das Innere. Von der Stralie kommend, o i

I‘rlilnllur':‘ln-invn.th;_{l-\\i11|w|l:-ll(J-Lr1u.ri|-r'|n-:i|-rll.J!_liilll'i\H'l'hl“d"”" indenmittelalter
lichen Bidern des Abendlandes legte man es auf Offontlichkeit giradezu and, zuerst it
cinen kleinen Kassenraum und dann in cinen grolien, runden oder .n'h!.m'l\.::l-r: Raum,
das Apodvterium (arabisch: maslak). Dieser wurde von einer bis zu finlzehn Netey
hohen Kuppel iiberwilbi, die von oben Tageslicht einliefh. In der Mitte betand sich oty
Springbrunnen, und in seitlichen Nischen gah es durch Vaorhange abgeteihe Beten, Hies
konnte man sich umkleiden und ausruhen. Im o smaslakes befand sich auch der Kaffeeaus
schank. Inein Leinentuch gehillt. miteinem Turban aubdem KRoplfund hilzernen Sand.
len. die verhinderten, dald man sich auf dem durch Hypokausten geheizten FuBboden di
Fiille verbrannte, wurde man von zwei Badedienern nun in ecinen miilig warmen Raur
(I-l‘\'l-l'Pliil{ll'iIIIJl (arabisch: bet-el-auel), gefithrt. Hier wirmte man sich auf, geriet leich
ins Schwitzen und erhielt eine leichte Massage. Nach dieser Vorbereitung wurde man n
den Kern der Anlage, das Schwitzbad (Sudatorium: arabisch: harara) gefuhet, Dicsog
Raum war ebenfalls von einer hohen. semauerten Kuppel tuberdacht, die dureh Farbig,
Gliser nur ein dimmriges Licht cinliel, Der ganze Raum war von Dampferfiallt, In des
Mitte legte sich der Badegast auf eine tischhohe. marmorverkleidete Plattform. Die hoh,
Temperatur bewirkte eine verstirkte Transpirition. Doer stellak«, der Badediener.
machte sich nun unter Einsatz seines ganzen Rarpergewichts daran, sein »Opfer« durch
zukneten und alle Glicder zu lockern. In Nischen am Rand oderin angrenzenden Kloine:
Riunten befanden sich Wasserbassins, Hier wurde man mit warmem oder kaltem W s
seriitbergossen. Der stellake begann nun. die Haut des Badenden mit einem Kamelhoa
himdschuh griindlich abzureiben. Jetzt erst erfolgte das Abseifen, Nach erneutem \bspu
len hiillte man sich in trockene Laken und begab sich auf seinen Diwan im Ruherauim., w
man sich Getrinke oder sogar cine vichtige Mahlzei reichen lieB.

Von den Wonnen solchen Badens kann man bei vielen Reisenden und Se hriftstellorn
nachlesen. Claude Saviry schrieh 1777: o Man fithh cinehisherunbekannte Gesehnmicidie
keitund Leichtigheit; man scheint gleichsam orst geboren zu sein, und zum ersten Mal
leben. Eine lebhafte Empfindung des Daseins verbreitet sich bis in die duBersten Teil,
des Kiirpl‘r'». Wiihrend der Zeit, dalb erdie schmeichelhaftesten i'_m]:fimhlnul-n hat, we
det sich der Geist, welcher derselben bewult ist, mit den angenchmsten Gedanken. i,
Einbildungskraft, die in der ganzen Welt, welche sie verschinert, herumschweilt, sich
allenthalben die anmutigsten Gemilde, und das Bild der Glickselizkeits. -

Mehrals hundert Jahre spiter machie | |'u'-n|r||:'|r(mu!n-l'mI\--r|~'..tr1!|11u|n-l:hi-i‘wl\‘nn:'
schaft mit dem Dampibad: »Nachdem diese verschiedenen Zeremonien beendet w Aren.
wickelte man mich in trockene Ticher ein und fihrte mich 2u meinem Bett zuriick. wo
zwei Kleine Jungen mich cin letztes Mal massiorten. — Ieh blieh dort noch etwa eing
"ilnntlvillw'llleii'r'!{_‘:'r"l raumeret. trank Kaffee und Limonaden mit Eiszals ich dis Bad s o
liefl, war ich so leicht. so ausgeglichen, so geschmeidig und so von meine Mudigkei
crhaolt, dal) ich glaubte, die Engel des Himmels EINEON an meiner Seite, o

Bereits zehn Jahre nach | rquharts ersten publizistischen Bemuhungen um die Verbr

tung des tirkischen Bades konnte man in England von einer s« Turkish Bath Movenien|
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Alexandre Marcel (1860—1928), Entwurf fur ein
aoffentliches Bad, 1880
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Nicolas Lenoir. Bains Chinois am Boulevard des _‘[,,-'.{-h{.“_-'.' Eines derin der Presse am besten dokumentierten-'w ardas Bad inder LLon
ltaliens, Paris, 1787. Zeitgendossisches Aquarell, HnerdorsivrSirens dis B ale dassiste bezeichnet w urde. Als es unter dem Namerts
The Hammam 1862 durch die London & Provincial Turkish Bath Company eroffne:
wurde, waren bereits etliche Unternchmer Urquharts Anregung gefolgt. In Manchester
hatte William Potter 1830 bhereits sein zweites Etablissement eroffnet: The Sultan’s Bath
im Albert Club, das eine luxuriose orientalische Ausstattung vorweisen konnte. Auch ir
Brompton gab es zu der Zoit ein tiirkisches Bad. und Charles Bartholomew. ein weiteren
begeisterter Anhiinger der Bewegung, hatte in Bristol hereits das erste einer ganzoet
sKettes von Biidern eingerichtet.

Im Vorstand der London & Provincial, die es sich zur Aufgabe gemacht hatte, das tiit
kische Bad in seiner Reinform zu verbreiten. saly David Urquhart. Diese Tatsache sicherts
dem Unternchmen die nitige Aufmerksamkeit, und bei Eroffnung berichteten die Zei
tungen, dies seidas erste richtize tirkische Bad. und selbstdie Tirken konnten hiernoch
lernen.

Das Bad befand sich im Gebiiude des St James's Hotel .2 Es enthielt die klassische Raum
folge Apodyterium, Tepidarium und Sudatorinm. Das Tepidarium hielt sich an orienta
lische Vorbilder: Zwischen den Armen des kreuzfirmigen Grundrisses befanden sicl
7wei noch witrmere Riume sowie zwei Riume, in denen man sich mit warmem und ka
tem Wasser iibergiclien konnte. Die zentrale Massageplattform wan unterkellert: Eine
Treppe fihrte zu den Duschen hinunter. Bei der Anlage des Ruheraums hatte sich des
Architekt, George Somers Clarke, nicht mehr an traditionelle Muster gehalten, Dy

offene Holzkonstruktion iiberdachte ein Hauptschift und zwei Nebenschifte, die
kleine, oben offene Ruherdume unterteilt waren. Das lange Tauchbecken erstreckte sich
unter cine gliserne Trennwand hindurch bis ins Tepidarium: Man konnte so schwim

mend von cinem Raum zum anderen gelangen. Die recht bizarre Holzkonstruktion des
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W. Klein und A. Duclos, Le Hammam. 18, Rue

des Mathurins, Paris, 1876/77. Grundrill und
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Tiirkisches Bad. Bishopsgate Churchvard,
London.

Mitten im Bankenviertel steht noch immer der
Eingangskiosk des 1805 erioffneten Bades. lm Sou-
terrain befinder sich heute ein Restanrant. Die
Nevill’s Turkish Baths Ltd. betrieb noch weitere
Bider in London. u.a. The Charing Cross Turkish
Baths.

rEin neues Tiirkisches Bad wuarde in der City von

den Herren ), und H. Nevill in dem gleichen luxu-
riosen Stil erbaut.

der von thnen im allzemeinen
verwendet wird... In der Nithe der Birse und Vo

Llovds gelegen, wird os pin grober Gewinn fir die

Geschiiftsloute der City sein. Der Entwur stammt
von dem Architekten Harold Elphick, und der Stil
ist maurisch. Der Besucher betritt das Bad durch
einen maurischen Pavillon, steigt eine Wendel
treppe hinab. . und gelangt in das Vestibiil oder
Biiro und von hier in einen Salon, der ganz im
Mhambra-Stil dekoriert ist, mit Sofas und Spie-
geln inallen Nischen... Vom Salon aus betritt man
drei HeiBlufiriume mit marmornen Mosaikfuliba

den und geflicsten Winden und Decken. Marmor-

sitze, farbige Glasfenster und mit Favencen VT

kleidete Alkoven geben diesen Riumen eine
bequeme und luxuriose \Mtmosphiire.« '

' . i o For v nine
_ _ Nl . als vielmehran die Formen ch
Ruheraumes erinnerte weniger an turkische Vorbilder s

sischen Lattenwerks, wie es seit William Hallpennys Buch beliebtwar. Auch die ]_"”;]_F“'-'-
wirkten eher chinesisch und trugen zu dem unbestimmten exotise hen ("'*-"”1'_'1“'. ru l"
hei. Der Mangel an Authentizitit wurde aber mehrals wettgemacht durch n-rl.-llhrt.’tlli\ --I.v
lakse, die man inder Tiirkei angeworben hatte und die das srientalische Baderit |mi 1'I‘- mI-:
Detail beherrschten. Selbst li:-.n kleinen iiberdachten Ausschank hatte I‘jn;m L\'IITl}i.!_'-l.II'. it
allem Zubehir und seinem Inhaber aus Konstantinope! importiert: Hier gab es Kaftee.
Scherbet, Friichte und Wasserpfeifen.

In Paris begann die Geschichte der offentlichen Bider aul der Seine: sty
erste »Badeschiff« seinen Betrieb. Das Wasser fiir die \\'.lnlll-rth.uivl'n;lhfn mandirekt aus
dem FluB. In der ersten Hiilfte des 19, Jahrhunderts gab es am (‘lu.'n. d Orsay ..uln h -'n‘n'
Schwimmschule, die Ecole Rovale de Natation: Schw immende Plattformen mit _*_'!'livl K

Umkleidekabinen.

. afé " - ; g v Wl Yas Café betand
Kasse und ein Café-Restaurant waren aul mehrere Plattformen vertel I Das . :
i \WWesentlich exklusi

1763 eriftnete das

ten Arkadengingen umgaben eine grofie, rechteckige W asserfliche.

sich in einem orientalischen Kiosk mit farbig verglasten Fenstern. _ o )
ver und zum gesellschaftlichen Treffpunkt besser geeignet waren 1!:|~ »Bains chinois« an '_
Boulevard des Italiens, die um 1787 erbaut wurden. Architekt """‘!”"’”'T_"“ SHOrg
Nicolas Lenoir, genannt Le Romain (1726—1810), von dem ”“'I”‘."“' Theaterbauten wie
das Théatre du Vaudeville und das Vauxhall (spiter Panthéon d'Hiver) Iu-l\'.mn.t sind, .
Auf einem Sockel aus kiinstlichen Felsen erhoben sich zwei Gesc hosse. Der Grundrild
hatte die Form eines zum Boulevard hin offenen Hufeisens. Auf den I.l.,r'.t“'.”.”h” [I.'IT[
grottenartigen Eingiingen hockten Chinesen unter Sonnenschirmen = o WAGHACEEN |:::
achtzehnten Jahrhundert gerne in Verbindung mit chinesischen Pavillons vera ende
wurde. Das chinesische Haus in der »Wiistes von Retz (vel. S. 10) hatte u-l:r'nl.l”f solche
Figuren besessen. Auch die Felsen waren ein Hinweis auf China: Wer mit der L
sischen Reiseliteraturvertraut war, dem waren auch die Abbildungen bizarrer Felsenund
die Schilderungen chinesischer Giirten mitihren kunstvoll angelegten Miniaturgebirgen
bekannt. Weitere fiir die Zeitgenossen leicht als ehinesisch ableshare Motive waren die
konkaven Diicher mit den hochgezogenen Traufen, an deren Enden ( ilockehen befestiat
waren, sowie die reichlich verwendeten dekorativen Lattengitter _
Spiiter verstiirkte man den fremdartigen Eindruck noch durch zwei Obelisken. ll.ll‘. arnl
StraBlenrand aufgestellt, schon von weitem auf die Biader aufmerksam machten.-

I 'nterden II)HII'III.lil'lll'Il Bidern blieben die Bains chinois jedoch eine Ausnahme: Die Stil
wahl lie sich kaum aus der Aufeabe herleiten, sondern war Ausdruck einerallgemeinen
Chinabegeisterung, die sich vor allem in den Pavillons der sanglo-chinesischen«<( Hirten
duberte. Es gab sogar mindestens zwei Gartenpavillons, die von ihren Besitzern als »Chi
nesische Biider« bezeichnet wurden. Beide hatte der Architekt und Landschaltsgirtne:
|'.T‘.'IIl(,l'l)i'-i—.lil‘-i'[lh Bélanger (1744=1818), der auch Urheber der gulieisernen Ruppel (1811
iiber der Halle au blé war, entworfen: den einen fiir seinen eigenen Garten in Santeny.
den anderen, Le Bain Chinois, fiir den Garten von Bagatelle im Bois de Boulogne. In bei
den Fillen schien jedoch die Namengebung nicht in einer tatsichlichen Funktion begriin
det zu sein: Dafiir waren die Kleinen, holzernen Pavillons kaum geeignet. Aber es wiire
denkbar, daf} sie Lenoir und seinen Bauherrn zu Stilwahl und Namengebung der Biider
am Boulevard des [taliens angeregt hatten.

Spiitestens seitder Weltausstellung von 1867 wares klar, dali einislamischer Baustil einer
solchen Aufgabe angemessener war: Unter den zahlreichen exotischen Bauten, die man
aul dem Marsfeld aufgestellt hatte, gab es auch ein » Tiirkisches Bad«, einen schon durch
seine mit Halbmonden verzierte Kuppel als orientalisch gekennzeichneten Bau.

AlS 1878 die niichste Weltausstellung stattfand, warb bereits das Hammam in der Rue des
Mathurins um Besucher. Das luxuriis ausgestattete Bad war 1876/ 77 eroffnet worden . Fs
nahm zwei Etagen eines Mictshauses ein. Die Architekten Klein und Duclos hatten sich
offensichtlich das Bad in der Londoner Jermyn Street zum Vorbild genommen: Nicht nur
den Grundrifl, sondern auch raffinierte bauliche Details, wie das Schwimmbecken, das
unter einem biszur Wasseroberfliiche verglasten Hufeisenbogen den Ruberaum mit dem
Tepidarium verband, hatte man tibernommen.*’ Die Innenausstattung iibertraf aber an
Pracht das englische Vorbild, und selbst nach aullen warb eine orientalische Fassade fiis
den Besuch der »Bains Turco-Romains« — so nannte sich das Hammam im Untertitel
Die Verwendung orientalischer Stilelemente blich jedoch nicht aul die Damptbhides
beschriinkt. Auch bej groBen offentlichen Badeanstalten griff man gerne das orientalische
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Thema aul. Die einzige plausible Alternative war hier das Vorbild romischer Thermen.
Auch fir das phantastische Ambiente der eleganten Kur- und Badeorte war die orientali-
sierende Architektur bestens geeignet.
In Vittel gab es zum Beispicl das bereits erwiithnte smaurische« Thermalbad von Charles
Garnier mit Hufeisenbigen und farbig gefliesten Wiinden. ™ Der Orient machte jedoch
beim Bad nicht halt. Die Dauergiiste der Kurorte und Seebider wollten auch in orientali-
scher Pracht wohnen: Noch etliche Villen in \']t'hl\ und an der franzisischen Riviera zeu-
gen von dieser Mode,
Viel fremdartiger als an der Riviera, von der es bis Nordafrika nicht mehr allzu weit war,
mub eine orientalische Badeanstaltin einer englischen Industriestadt wie Leeds gewirkt
haben: 1867 eriffnete man in der Cookridge Street die Oriental Baths. Der Symmetrisch
gegliederte Baukirper aus Mittelrisalit und Seitenfliigeln erhielt seinen orientalischen
Charakter durch die farbig gestreifte Fassade aus roten, blauen und schwarzen Ziegeln,
durch Zinnen, Kuppeln und ein ebenfalls gestreiftes tiirkisches Minarett. Urheber der
Biderwarder Architekt Cuthbert Brodrick (1822—1905), dem Leeds wichtige Bauten wie
die Stadthalle und die ungewihnliche Corn Exchange verdankt. Dem Entwurf fiir die
Badeanstalt war iibrigens das nicht ausgefiihrte Projekt fiir ein Zollhaus in Bombay vor-
ausgegangen —»in einer Mischung aus hinduistischem und mohammedanischem Stil«”
1882 erhielten die Oriental Baths leider eine neue gotische Fassade, und 1969 rifl man sie
ganz ab. Gegen Ende des 19, Jahrhunderts gab es selbst in Stiidten wie Reims,?? Diinkir-
chen oder Stuttgart prichtige 6ffentliche Bider im orientalischen Stil. Erhalten sind_nur
noch wenige dieser Bauten. Das in Diinkirchen ist vom Abrifl bedroht, das Wiener (,nl’n—
tralbad in der Weihburggasse (1890), ein ausgedehntes privates Dampfbad, das drei Eta-
gen eines Wohnhauses einnimmt, wurde zwar 1978 renoviert, befindet sich aber heute
wiederin einem eher beklagenswerten Zustand. Die Architekten (Anton Endl, Honus &
Lang) hatten alle Riume von der Garderobe bis zu den Schwimmbhallen im Souterrain
konsequent im maurischen Stil ausgestattet.” Auch der fiir Wiener nicht allzu weit ent-
Caikben Brodnek, Bnvwael fir dis Onental Biths fernte slowakische Kurort Trentschin-Teplitz (Trencianske Teplice) besitzt noch heute
in Leeds, 1866. das Thermalbad Hammam (Franz Schmoranz, 1888).
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Wittmann und Stahl. Schw immbad an der
BuchsenstraBe, Stuttgart. 18849, 1892,
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Sebwimmbead an der Buchsenstralie, Stuttgart.
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Ludwig Eisenlohr und Carl Weigle, Aufenthalts
raum im Eberhardsbad. Wildbad., Schwarewald, 4 .
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1 Hatehard Smith, Dalston Junction Turkish
Baths, London, 1881/82.13

Offentliches Bad in Diinkirchen.
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Das Weltbild der
Weltausstellungen

SWie etwas miirchenhaft Unerhirtes Klang die kundeinalle Lande,dallh man aus Glas uned
Eisen cinen Palast bauen wolle, der achtzehn Morgen Landes bedecke, «

Die marchenhafte Nachricht beruhte aul Tatsachen: Der :l"f'li“"" Palast sollte <l“i'|‘Ilil1_L'.'s
nicht der “l']ll‘iisl‘tllulitln cines | Ivrl'-.t‘lll'r* divnen, sondern dicerste n'llt‘t'lull'lnunl.- ]m | u
stricausstellung beherbergen. 1850 hatte cin \nssln-llungskjmllh‘!' ‘u!llt.‘l‘ Vorsitz Pring
Alberts cinen Wetthewerb ausgeschrichen, um Envwurle fir das Gebinde der »Gregr
Exhibition of the Works of Industry of all Nations« zu erlangen. dicam 1L Mai 1851 im Loy
doner Hyvde Park eroffnet werden sollte.

Dior Bt wiivide zum Trinmph englischer Industrie und Innovationsfihigheit. Joseph Pax -
ton nutzte seine Erfabhrungen aus dem Gewichshausbau fiirdie Losungder Aufgabe. Sein
niichterner Entwurf war erfolgreich, obwohl erallen herkommlichen Erwartuneen. die
an ein reprisentatives Bauwerk gestellt wurden, \\itlu't'~I|>r‘:li'!!. .[).I (BN Iumniiy_lic'h war,
innerhalb so kurzer Zeit aus traditionellen Materialien cin Gebiinde dieser GrisBe (die
Grundfliiche von Paxtons »Kristallpalast« mali 5651214 Meter) fertigzustellen. entwickel
to Paxton seinen Entwurfaus einerbegrenzten Anzahl standardisierterund vorgefertigter
Bauteile aus GuBeisen, laminiertem Holz und Glas. die erst am Bauplatz montiort wuy
den. Aus dem internationalen Leistungsvergleich ging GroBbritannien mit einer grofien
Zahl neuartiger Maschinen und Industricprodukte als |:|||nw'l|‘iTTftm-|' Sieger hermvor,
Dariiber hinaus prisentierte man zum ersten Mal auch die Rohstoftfe und Produkte dey
itbersecischen Kolonien. Als hedeutendste unter den Kolonien nahm Indien den zentry
len Platz im Querschiff des Kristallpalastes cin. Neben denwichtigsten Rohstoften un
Landeserzeugnissen gab es zahlreiche Modelle, die die indische Architektur und den
indischen Alltag veranschaulichten. Trotz ihrer sachlichen Darbietung hinterlioB diese
Abteilung einen tiefen und folgenreichen Eindruck. Fir emplingliche Besucher wie
Théophile Gautier war die indische Abteilung die Steigerung des unwirklichen Ein
drucks, den der Bau aus Glas und Eisen durch seine Nevartigheitin ithm hervorrief - Dje
didaktisch gemeinte Ausstellung, die den Briten ecine Vorstellung von der indischen
Gesellsehalt und vom wirtschaftlichen Nutzen kolonialen Engagements geben sollte. sti.
mulierte Gautiers Phantasic und rithrte an méiarchenhalte Vorstellungen eines mythischen
Indiens. das als Ursprungsortaller Philosophie und Kunstangesehen wurde, Thre beson
dere Wirksamkeit bezog diese Faszination aus dem Rontrast mit den l_|<‘|mllllgt-il'ivlwlu-u
»Monstern« der benachbarten Maschinenwelt, die Gautier cilig verlieB, Die indische
Welt stand aber auch im Gegensatz zur modernen Grolistadt, deren Mangel an Geheing
nissen nur durch die Phantasie kompensiert werden konnte: =Ah, wie oft, wenn unsere
FiiBie tiber das Asphaltband liefen, das vom Obelisken zum Are de PEwoile fahet, wander
tenunsere Gedanken durch den Dschungel wo der Tiger inder Pose viner Sphins, seine
samtenen Ploten leckt...«?

Aberauch der weniger phantasichegabte Ausstellungsbesucher warvon derversehwen
derischen Pracht beeindruckt, diein Teppichen, Zelten, Kleidern, Schmuck und Waffon
den Reichtum der indischen Fiirsten vor Augen fihrte. Nicht zu tibersehender Blickfang
war einausgestoplter Elefant. der mit kostbarem Gesehire, bestickten Satteldecken, Reir
sitz und Sonnenbaldachin ausstaffiert war — das Geschenk eines unterworfenen Regio
nalfiirsten an Kinigin Viktoria. Den kiinstlerisch sensibilisierten Betrachtern fiel '||'d‘1 wh
Entscheidenderes auf: Die hohe Qualitit der kunsthandwerklichen Produkte, die Sicher
heitderindischen Handwerker im Umgang mit Farben und Ormamenten., die im krassen
Gegensatz zu den Produkten englischer »Kunstindustries stand. In zwei priichtig illy
strierten Biinden, die Matthew Dighy Wyatt nach der Ausstellung herausgab, Gillt daher
auch die groBe Zahl indischer Beispiele aul.?

Fiir das neugegriindete South Kensington Museum erwarb man cine groBiere Zahl der
indischen Exponate, die der Maler und Architekt Owen Jones katalogisiorte und hege
stert kommentierte: »In der indischen Kollektion finden wirkein Bemithen um Effekie:
jedes Ornament entsteht rubig und natiiclich aus dem geschmiickten ( Ibjekt: es lebt van
wahren Gefithlen und entspricht cinem tatsichlichen Bediirfnis.«* Neben tarbig email
lierten MetallgefiBen und Lackarbeiten bewunderte man vor allem die indischen l'exti
lien = vom Teppich bis zum Kaschmirschal.

Die Produkte, die dic englische Industrie fiie den ti

glichen Gebrauch und die Dokoration
der biirgerlichen Wohnung lieferte. standen dagegen aul nicdrigem Nisveau. Gottfriod
Semper, der selbst mehrere Abteilungen innerhally der Weltausstellung eingerichto
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Joseph Paxton, Kristallpalast. London, 1851

Der ausgestoplte Elefant in der indischen Abtei-

lung der Weltausstellung von 1851 in London.
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hatte, urteilte: »Die hohe Entwicklung der modernen praktischen Wissenschaft findet
kein Gegenstiick in einem angemessenen Fortschritt der Kiinste, de sallgemeinen kiinst-
lerischen Empfindens und des Geschmacks.«” Eine Ursache die ses allgemein als desolat
empfundenen Zustands sah der deutsche Architekt in einem »[he r‘l'luH an Mitte

Ine.’?
Neue Verfahren wie die Galvanoplastik und der EisenguB3, neue Mate

rialicn und Ersatz-
stoffe verfiithrten zur gedankenlosen Anwendung. Aufwendige handwerkliche Techni-

ken lieBen sich seriell imitieren: die Formen, derer man sich dabei be diente, entstamm-
ten der Historie. Die Industrie hatte dem Handwerk die Grundlagen entzoge

n und
tiuschte nun selbst handwerkliche Einmaligkeit und wertvolles Material vor.

Die von der internationalen Kritik diagnostizierte Krise hatte die verschiedensten
Reformversuche zur Folge. Sir Henry Cole. Organisator der »Great Exhibitione« hatte
bereits seitlangem die Notwendigkeiterkannt, den kunstgewerblichen Unterricht zu ver-
bessern und gleichzeitig mit Mustersammlungen beispielhafter handwerklicher und
industrieller Produkte neue MaBstibe zu setzen. Ein Ergebnis von Coles Bemiihu
war die Grindung des South Kensington Museum, dessen Sammlung spiter d
des Vietoria and Albert Museum bilden sollte.

ngen

&6n R(’I'Il

Das englische Beispiel fithrte auch auf dem Kontinent zur Griindung von Kunstgewerbe-

museen: 1864 in Wien, 1867 in Berlin.

Einbedeutender Teil der Sammlungen wurde aufden \'\"vlmusstcllungvn und regionalen
Gewerbeausstellungen erworben. Wihrend Cole darauf vertraute, daf3 sich eine hoch-
wertige Gestaltung nuraus derengen Zusammenarbeit von Kiinstlern und Industrie ent-
wickeln wiirde, gingen andere Reformbestrebungen von der Ablehnung industrieller
Lebens- und Produktionsformen aus: Die Theorien John Ruskins und die Aktivititen von
William Morris und seinem Kreis suchten die Losung des Problems in der Riickbesin-
nung aufsorgfiltige handwerkliche Arbeit und in der Abkehr von jeglicher historisieren-
derodernaturalistischer Dekoration. In einem Jahrzehnte dauernden Prozef3 entstanden
die unterschiedlichsten Bemithungen, nicht nur eine der industriellen I ertigung ange-
messene Form zu finden, sondern dariitber hinaus zu einer der Gegenwart ge m.d’wn
Gestaltung in Kunstgewerbe und Architektur zu gelangen. Zur l\l.uung in dieser Aus-
cinandersetzung trug seitder Londoner Weltausstellung von 1862 wesentlich die Begeg-
nung mit der japanischen Kultur bei. Das japanische Beispiel beschleunigte die sich
bereits abzeichnende Loslosung vom historischen Ballast und bestitigte die Bestrebun-
gen um die »moderne« Form,

Aber 1851 stand noch Indien im Mittelpunkt des Interesses. Trotz derallgemein geiiulBer-
ten Bewunderung war vielen Betrachtern das indische Kunsthandwerk Ausdruck einer
sharbarischen Pracht«™ die man nur schwer mit den archaischen Produktionsbedingun-
genin Einklang bringen konnte, die die ausgestellten Modellszenen von Handwerk und
Landwirtschaft vermittelten. »Der unterschiedliche Grad der wissenschaftlich-techni-
schen Naturbeherrschung«! war der MaBstab, an dem man die Uberlegenheit der westli-
chen Industrienationen iiberdie Kulturen des Ostens ablas, Diese vorausgesetzte Uberle-
genheit diente zurideologischen Rechtfertigung der Kolonialpolitik. Man betrachtete es
als zivilisatorische Verpllichtung, die unterworfenen Vilker am universalen Fortsehritt
teilhaben zu lassen, Tatsidchlich schuf man jedoch neue Absatzmiirkie fiir die expandie-
rende Industrie. Daman gerne vonanderen Kulturen lernte, nahm man dankbar die indi-
schen Anregungen auf. Gleichzeitig zerstérte man jedoch die wirtschaltlichen Grundla-
gen dieser Kultur: Durch die Einfuhr billiger |I1(|llall'i{‘|:|'(:liukll' und rationelle Herstel-
lung im Land selbst verdriingte man die einheimischen Produzenten vom Marki.

1862 wurde das Londoner Publikum mit einer groBen Ausstellung alter und zeitgenossi-
scher Kunstgegenstinde aus China und Japan konfrontiert. Wenn auch Publikationen
wie Warings Masterpieces of Industrial Art & Sculpture® Gegenstinde beider Kulturen oft
auf einer Bildtalel vereinigten, so wurde doch schon genau unterschieden. Die unter-
schiedliche dsthetische Bewertung japanischer und chinesischer Produkte stimmte auf-
fallend iiberein mit der unterschiedlichen politischen Bewertung der jeweiligen Kultur:
»lm ganzen ist man hierder Chinesen ziemlich satt, und wiirde an Japanesen mehr Inter-
esse zeigen.«'! So lautete ein bereits 1851 geduBlerter Kommentar. In der hiiufigen Abwer-
tung vor allem zeitgenissischer chinesischer Kunsterzeugnisse spiegelte sich ein neues
Bild von China: das eineralten Kulturim Zustand politischer und kultureller Dekadenz.
Den Beweis daliir sah man in der chinesischen Ablehnung westlichen »Fortschritts« und
in der freiwilligen Isolierung gegeniiber den Westmiichten. Die chinesische Regierung
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Mihel und Vasen der Firma Christofle im »japani-
schen Stil« auf der Weltausstellung von 1878 in
Paris.
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hatte sich lange Zeit standhaft allen diplomatischen Bemithungen der Briten widersetzt,
den Handel mit den Europiiern, deraufwenige Hiifen wie Macao und Kanton beschriinks
war, zu erweitern.

»Praktisch erklirte Mr. Cohden'= es fir eine derwichtigsten Aufgaben der Zivilisation.
die 300 Millionen Chinesen dahin zu bringen. dald jeder sich eine banmwollene Nachi-
miitze aus Manchester kaufe: praktisch fing man die Opiumkriege an .« umo».den Chi-
nesen die englischen Fabrikate in den Leib zu treiben.«'* Da China keine Bereitschaft
zeigte, den eigenen Markt fiir die englichen Industrieprodukte zu 6ffnen. begannen die
Briten die unerlaubte Einfuhr von Opium, um ihre negative Handelshilanz auszugled
chen. Dies fithrte zu zwei Kricgen, in denensich die milit

drische Uherlegenheit der Euro

pier erwies. Der 2. Opiumkrieg (Lorcha-Krieg, 1856—58) gipfelte in der gemeinsamen
Besetzung Pekings durch Englinder und Franzosen. Der Vertrag von Peking (18360)
zwang die Chinesen zur Aufgabe aller Handelsbeschriinkungen, zur Offnung neuer Hiiten
und zur Duldung politischer Vertretungen in Peking.

Die chinesische Sammlung aufder Weltausstellung war ein direktes Ergebnis deragres

siven Politik. Dievon Lord Elgin und Baron Gros angefithrten Truppen hatten den kaiser

lichen Sommerpalast in Brand gesteckt und gepliindert. » Aus was besteht nun das China
der Ausstellung? Aus Kunstwerken des Sommerpalastes, welche englische Offiziere in
die Taschen gesteckt und ihre Frauen hierausgestellt haben «'" Vor diesem Hintergrund
wird es nur zu verstindlich, weshalb die chinesische Regierung auch bei den folgenden
Weltausstellungen ihre offizielle Teilnahme verweigerte,

Japan dagegen, das 185+ von den USA mit militirischem Nachdruck zur Aufgabe seiner
Isolationspolitik gezwungen worden war, warschnell bereit. westliches Gedankengut 2u
iibernehmen und den Weg zur modernen Industriegesellschaft einzuschlagen.

Die aus ither 1000 Katalognummern bestehende Ausstellung von 1862 ging auf'die Initia

tive von Sir Rutherford Alcock zuriick. Alcock wiar Konsul in China und Japan gewesen
und wurde spiiter Botschafter in Peking. Gezeigt wurden nicht Werke der »schinen
Kiinste«, sondern Gegenstinde des i;iiz;miwh-'tl Alltags: Lackarbeiten, Porzellan und
Steingut, Seiden, Kimonos und Bronzegiisse. Wie in den Erzeugnissen des indischen
Kunstgewerbes kam hier noch eine intakte handwerkliche Tradition zum Ausdruck. Die
Einfachheit und Z\\'(’l'luniinigk("l[ der Formen, derVerzicht auf iiberfl iiwsif_'-'n Dekor und
die Perfektion der Ausfithrung bestachen alle, die des viktorianischen Kunstgewerboes
iberdriissig waren,

Eine unvermeidliche Wirkung der japanischen Produkte bestand in ihrer unkritischen
Rezeption. Sie zeigte sich in Form eines haufig trivialen Japonismus, wie etwa in dem
I878 in Paris ausgestellten Zimmer der Firma Christofle, die damit die franzosische
Japanbegeisterung vermarktete. Lothar Bucher, ein kritischer Beobachter der Ausstel

lung von 1862, hatte das alles schon vorhergeschen: Erverspiirte hereits sBauchgrimmen
bei dem Gedanken andie Kunstwerke in“verbessertem japanesischem Geschmack ™« die
geschickte Hindler bald aufden Markt bringen wiirden." Die schiipferische Assimilation
japanischer Kompositions- und Gestaltungsprinzipien fithrte jedoch iiber den Japonis

mus hinaus zum Jugendstil. Auch personell waren beide Stromungen vielfiltig verbun

den: Samuel Bing etwa, der aul der Pariser Weltausstellung 1900 i seiner Galerie 17\
Nouveau die neue Richtung vertrat, hatte als Hindler ferndgstlicher Kunst begonnen und
seit 1888 die exklusive Zeitschrift Le Japon artistigue herausgegeben. Die Eigenstindig

keitin der Verarbeitung japanischer Anregungen zeigt, dald es hier weniger um die Spe

kulation mit vordergriindigen exotischen Reizen ging. Fligte sich dic anislamischen Vor

bildern ausgerichtete Orientmode durchaus in den Historismus der Epoche cin, so stand
der Japonismus im Gegensatz zu diesem. Er war keine weitere Spielart im Repertoire
eines aus historischen und exotischen Stilen schisplenden Eklektizismuos, sondern half.
den Historismus zu itberwinden. Der Hohepunktdieser Entwicklung wardertriumphale
Aultritt des Jugendstils auf der Weltausstellung von 1900,

1862 gab es noch keine Erzeugnisse im sverbesserten japanesischen Geschmacks, Die
Veriffentlichungen von Owen Jones iberdie maurische Architekiur Spaniens™ sonwie di

1836 von Jones herausgegehene Grammar of Ornament reigten jedoch bereits ithre ©Wir

kung: GroBen Eindruck machte eine sitherne, verspiegelte Anvichte der Firma Elkington

deren Aufbau deutlich aus der Alhambra abgeleitet wars Wyatt stellte einen Kkamin aus
farbigen Flicsen aus, ebenfalls im »Stil der Alhambra«! What, dessen Publikation tbes
die erste Ausstellung bereits erwithnt wurde, versuchte sich in seiner architektonischen
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Die Weltausstellung von 1867 in Paris. Das Nars
fsdel ans der Vogelschau,

LYisr \H‘\\ll‘”llllg_{kll{lll entstand unter der | cllung
des Ingenicurs LB, Krantz, Das der Avchitekiun
sugrunde liegende konzentrische Ordnungssystem
wird dem Generalkommissar der Ausstellung Fre
terie e Play 2ugeschrichen, Mit einem Aubzog,
der sich im dullersten Ring befand, kannten die
Besueher aul das Dach taheen und von dort die aus

Colias und Wellilech bestehende Dachlandschalt

Praxis in den verschiedensten Stilen. 18535 hatte er fiir eine Erweiterung des East India
Company Museum inder Leadenhall Street einen »indischen« Innenhofentworfen. Auch

ein maurischer Billardsaal gehort zu seinen Werken (vgl. S.63). Jonesblieb dagegen kon-

sequent dem maurischen Stil verpllichtet. Da ermitseinen verschiedensten Architektur-

projekten im Alhambrastil jedoch nurwenig Erfolg hatte, konzentrierte ersich bald ganz
auf Inneneinrichtungen und den Entwurfvon Fliesen, Tapeten und Stoffen.” Jones hatte
sich erhofft, iiber die Auseinandersetzung mit der islamischen Ornamentik und Farbge-

bung zu einem neuen und zeitgemiBen Stil zu gelangen. Das von thm in der Grammar of
Ornament ausgebreitete Material — die Grammar zeigte in farbigen Lithographien zahl-

reiche Beispiele von Ornamenten der verschiedensten Epochen und Kulturen — lief
jedoch dem viktorianischen Geschmack kaum zuwider. Es scheint vielmehr, als habe sich

das zeitgenossische Kunstgewerbe in seiner Tendenz, alle Oberflichen gleichmiifiig mit

Ornamenten zu iiberzichen, nurzu gerne von der orientalischen Ornamentik und Poly-

chromie inspirieren lassen.,

Nur vier Jahre nach der groBen Londoner Ausstellung eriffnete auch Frankreich seine
erste Weltausstellung. Derzeitliche Abstand zur vorangegangenen war zu kurz und auch

das architektonische Konzept zu wenig spektakuliir, um den englischen Erfolg auch nur
anniithernd zu wiederholen. Aberfirdas gerade drei Jahre alte Kaiserreich Napoleons 111

war es offensichtlich eine Frage nationalen Prestiges, sich der Welt als wichtigsten Kon-

kurrenten britischer Industrie zu prisentieren. Frankreich konnte bereits auf eine lange

Tradition nationaler Industriausstellungen zuriickblicken. Bereits 1798, wenige Jahre

nach Auflosung der Ziinlte, hatte auf dem Marsfeld die erste Ausstellung maschinell her-

gestellter Erzeugnisse statigefunden. Sie hatte die Form eines offenen Marktes, die

Anzahl der Teilnehmer war noch gering. Weitere Ausstellungen folgten. 1854 und 1844

errichtete man bereits cigene Ausstellungsbauten: 1849 ordnete man langgestreckte Hal-

len aus Eisen und Glas um einen Innenhof an. Henry Cole und Dighy Wyatt reisten im

Auftrag der britischen Regierung nach Paris, um von den franzosischen Erfahrungen zu

lernen. Die organisatorische Form {fm'|miuslJ‘ivnnwtc'llmlg war 1831 also bereits entwik-

kelt. Der entscheidende gedankliche Sprung hatte darin bestanden, aus der nationalen

Ausstellung ein internationales Ereignis zu machen. Das war erst denkbar, seit ein Netz

von Eisenbahnlinien die wichtigsten Stidte miteinander verband. Noch zu Beginn des

Jahrhunderts wiire ¢s kaum miglich gewesen, die vielen Besucher aus dem In- und Aus-

land iiberhaupt zu transportieren: Nach London kamen 1851 immerhin 6 Millionen Men-

schen. In Paris hatten die verkehrstechnischen Probleme, die man beim Ansturm grofier

Besuchermassen vorhersah, unmittelbar den Bau neuer Bahnhofe und Hotels zur Folge.

Zur Weltausstellung von 1900 er6ffnete man die erste Metrolinie.
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Frst mit der Weltausstellung von 1867 setzte Frankreich neue Malistibe. 11 Nillionen
Besucher verdeutlichen den Erfolg. Erberuhte auf einer verinderten Konzeption: Kunst
und Kunstgewerbe wurden zum glinzenden Mittelpunkt der Ausstellungen. aus der
niichternen Industrieschau wurde ein internationales gesellschaftliches Ereignis, beglei

tet von spektakuliiren Festen und Banketten. Fiir die Masse der zahlenden Besucher
waren die Weltausstellungen gigantische Rummelplitze. Die Konzeption der Veranstal

ter zielte auf eine Mischung aus Unterhaltung und Belehrung. Exotische Architekturka

lissen und historische Sonderausstellungen machten aus der Weltausstellung cin Univer

salmuseum der Menschheitsgeschichte, in dem nicht nur die Rohstoffe der Erde und die
P]'tr(llllill.‘Lll.‘l'\li-llkl.‘l‘c’:lllfxgl"\!l'lll\\lll‘tli'i].»HI'H‘H‘-«|H'I\H\;Il]HHII‘HIlH_L:t'I]"KHT'{il"\l'}lii"][t‘lll.'!'
Arbeit (1867 und 1889) oder zur Geschichte des Wohnens (185849) und die cthnographi

schen Ausstellungen im Trocadéro (I878) wirkten direkt aut die Form der seit der Jahr

hundertmitte entstehenden Volkerkundemuseen. Auch das Erscheinungshild der Zoolo

gischen Girten hatte der Husionstechnik der W eltausstellungen viel zu verdanken: In
Antwerpen, Berlin und Koln verkiinden noch etliche exotische Bauten den Geist der
Weltausstellungszeit. In neuer Form lebte hier der Mikrokosmos deralten Landschafts

wiirten fort. Beiden gemeinsam war das Vertrauen in eine Vernuntt, die sich die Welt
enzvklopidisch erschliefit.

Auforiginelle Weise driickte sich das Konzept einer\Weltim kleinen auchin dem Haupt

ausstellungsgebiiude von 1867 aus: Um cinen ovalen Innenhof ordneten sich ringformig
nach auBen groBerw erdende Galerienaus Eisenund Glas an. Denringfirmigen Galerien
entsprach die Einteilung in verschiedene Kategorien: Kunstwerke, Mobel und Gegen

stiinde fiir die Wohnung, Bekleidung, Lebensmittel, Maschinen .. Der Rundgang durch
cine der Galerien ermoglichte so den Vergleich aller Linder innerhalb einer Produkt

klasse. Die Linderordnung schnitt dieses System radial: Folgte man einem der Giinge
von der Peripherie ins Zentrum, konnte man cin cinzelnes Land in seinen verschicden

sten Erzeugnissen kennenlernen. Das allgemein bewunderte Svstem wurde gerne mit
dem Bild einer Erdumrundung verdeutlicht: »Den Rundgang durch den Ausstellungspa

last zu machen, der so kreisformig wie der Aquatorist, das ist, als ob man cinmal um die
Erde reiste...«"

Auberhalb des Ausstellungsbaues fand die ldee der Weltreise eine noch deutlichere
Umsetzung: Erstmals kamman aul den Gedanken. die verschiedenen Nationen in einzel

nen Pavillons unterzubringen., deren Architektur eine Vorstellung des jeweils als tvpisch
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Alfred Chapon. Le Bardo, Paris IB67. \V orentwurd,
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angesehenen Baustils vermitteln sollte: sHichst interessant werden die einzelnen Abrei-
lungen der Ausstellung in ¢ sthnographischer Hinsicht.. Rullland hat eine Gruppe seiner
'\lusthks (Bauern) g trvmm(it welche ein ganz getreu nach dem Muster der Wiilder am
Ural und Dnieprherstelltes Blockhaus errichtet haben. Diedgyptische Abteilung stellt die
Architektur der Pharaonen neben den neueren tiirkischen Styl: aut der Seine ankert ein
Fahrzeug. bemannt mit Fellahs und Nubiern... So wird die Wanderung durch den Indu-
striepalast und seine Girten fast zu einer Tour rund um die Welt, welcher die [Hlusion
nicht fehlen wird.«?!
Im Zentrum dieser exotischen Welt standen die nord- und westafrikanischen Kulturen,
Seit der Eroberung von A Algier (1830) hatte Frankreich seinen afrikanischen Kolonialbe-
sitz planmiBig ausge sdehnt und die Basis eines Weltreichs geschaffen.
»Nahe am Seineufer, da rufen euch Kuppeln und Minarette, Afrika und Orient, der Palast
des Vizekonigs von r\g\_\plvn und der Pavillon des Sultans zu: Haltet anle!
Dervon dem A{_{}'ptnlngvu Auguste Mariette konzipierte »Pare Egyvptien« umfalite auller
dpr»Sphin;__{t'nnllm\« eine Karawanserei. den Palast des Vizekonigs und ein Gebiude, das
dem Westtempel von Philae nachempfunden war. Mariette beanspruchte fir seine
Rekonstruktion wissenschaftliche Genauigkeit: Die betraf jedoch allenfalls Details und
Farbgebung, denn der Bau selbst vercinigte gleichzeitig drei verschiedene Epochen der
'-i:n-ptiwhc'n Geschichte, Der innere Saal war im Stil des Alten Reiches ausgestattet, die
AuBenwiinde im Stil des Neuen und der umlaufende Siulengang war ptolemiiisch.? Der
Vizekonig konnte solchen Aufwand nur treiben, weil er »in den Geldern des Suezkanals
schwamm.«*? Einanderer Tempel diente als Informationspavillon der Suezkanal-Gesell-
schaft. Lesseps hieltdort Pressekonferenzen ab, um iiberden Fortschritt der Bauarbeiten
zu berichten, Ebenso wie der Suezkanal war auch das 1869 eriffnete Kairoer Opernhaus
Svmbol fiir den Willen des dgvptischen Kinigs, sein Land nach westlichem Vorbild
umzuwandeln, Mariette, Grimmder des \lr\ ptischen Museums, trat wenig spiter als Ver-
mittlerzwischen dem Khedive und (_nuwppu Verdiaul. DerKhedive wollte Verdi mitder
Komposition cineraufwendigen Operbeauftragen. Mariette lieferte selbst den altigy pli-
schen Stoff fir Aida und entwart Kostiime und Bithnenbilder fur die Urauffithrung. die
1871 in Kairo stattfand. Das Publikum bestand vorwiegend aus Europiern.
Auch ein Pavillon der preuBischen Abteilung hatte mit \lr\pton zu tun: »Ein zauberhatter
Kiosk von reinstem arabischen Geschmack. ziseliert wie ein RinchergefaB, farbigwie ein
Kaschmirschal, erhob in dieser so wenig orientalischen Umgebung seine silberne Kup-
Ppl,«—” Der Entwurf stammte von dem Berliner Architekien Carl von Diebitsch, der aus
der Kenntnis dermaurischen Architektur seinen personlichen orientalischen Stil entwik-
kelt hatte. Mit seiner Vision islamischer Architektur hatte er es bereits zum Hotarchite k-
ten des Vizekinigs gebracht. (vgl. S, 06).
An diesen Beispielen zeigt sich, daB es den Europiern gelang, andere Kulturen nicht nur
den eigenen politischen und 6konomischen Interessen zu unterwerfen, sondern sie auch
kulturell zu beherrschen. Selbst die europiische Sicht der fremden Rultur wurde auf
diese zuriickiibertragen: Nicht ,-."&g_\']m-n selbst entdeckte die eigene Geschichte, sondern
Europa. Es entstanden Bilder, Architekturen, Romane und Opernstoffe. deren exotischer
Reiz eigentlich nur Europiier faszinieren konnte. Dennoch wurden sie von der dgypti-
schen Oberschicht angenommen, die sich damir der exotistischen Auffassung der elge-
nen Kultur unterwarf. In Nordafrika wurde das Bauen in arabisierenden Stilen nach der
Jahrhundertwende zu einem wichtigen Faktor der Kolonialpolitik =
Im Park von Montsouris in Paris steht noch heute ein Relikt jener Weltausstellung: Die
Nachbildung des Bardo, des Palastes des Bev von Tunis, die der Architekt Alfred € .]hl{!()!l
geschaffen hatte. Der Bau aus Holz und Stuck war nach der Weltausstellung von der Stadt
Paris erworben worden und diente lange Zeit als meteorologische Beobachtungsstation.
Wiihrend der Weltausstellung war das Innere freilich dazu angetan, die einschligigen
Phantasien der Besucher zu befliigeln: Durch farbige Gliser fiel das Licht auf ein Inte
rieur, dessen wesentlichen Bestandteile prichtige Teppiche. Diwane, Rinchergefilie
und Wasserpleifen waren. Zur Vervollstindigung des orientalischen Traumes fehlien
nur noch die Haremsdamen, deren Abwesenheit ein Besucher bedauerte. Gleich vor der
Tiir setzte sich das orientalische Leben in Basaren und Kaffeehiusern fort: »Nan konnte
glauben, man sei in einer StraBe von Algier.«®
Die illusionistische Inszenierung des Orients wurde von nun an zum wichtigsten
Bestandteil fast aller Weltausstellungen. Auch in Deutschland, wo es nie eine gegeben
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Wfred Chapon, Informationspavillon der Suez-
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Franz Schmoranz, »Palast des Vieekonigs von
Egvpten« auf der Weltausstellung von 1875 in
Wien.

B8

T

hatte, setzte man auf den (in-\\l-r'lwm:ault-]llmf_{w-n in Berlin (1890 und Disseldor! (1902
und selbst aul der internationalen Hygieneausstellung in Dresden (1911) auf die Volks
titmlichkeit des orientalischen Themas.

1896 warin Berlins Treptower Park die »Special-Ausstellung Kairo« die grolie Attrakiion.
Aberselbst»Alt-Berlinabhesal inzwischen exotischen Reiz und wurde in Kulissen nachee
baut. Konnte man sich aul den ersten Weltausstel

ungen noch einauthentisches Bild des
»Orients«e machen, so vermischte sich auf den folgenden Echtes immer mehr mit Psen

doorientalischem. Nur der Kenner konnte noch unterscheiden zwischen sechten«
Orientteppichen und Maschinenware, zwischen hochwertigem fernostlichen kunsige

werbe und den arabischen oder japanischen Adaptionen von Firmen wie Christotle in
Paris oder Lobmevrin Wien. Auch all die stiirkischene. spersischone oderschinesischens
Bauten konnten nur selten cine exakte Vorstellung der jeweils gemeinten Architekour
vermitteln. Hiulig waren sie seine Karikatur stat pinergenanen Imitation« L dennin der
Regel wurden sie. wie aulder Wiener W eltausstellung von 1875, von einheimischen Bau

meistern und Handwerkern ausgefiihrt, Aber selbst dann, wenn man ein authentisches
Bauwerk zum Vorbild nahm. blieh das Produkt. wenn nicht durch MalBlstabsinderung, so
doch immer durch die \'l-r‘\\['mllln;_r von Ersatzmaterialien wie Holz, Gips und Dach

pappe, nur eine Theaterkulisse, die in dep Regel nach Ende der Ausstellung abgerissen
wurde. Dies galt auch fiir die pedantische Nachbildung des Sophienbrunnens vom Vor-
platz der Hagin Sophia: »Nur was dort sehimmernder Marmara-Marmor ist, ist hier
Zt-nu-nl—(?ip-\, und statt der H]l'i!}l.llrt‘n bildet hier Teer-Leinwand die Bedachunge.-®
Dariiber hinaus waren die orientalischen Bauten. dic in einen stidtischen Zusammoen

hang gehoren, nun in einer parkartigen Umgebung aufgestellt worden. In Wien hatten
sich nach jahrhundertelanger Konfrontation rege Handelsbeziehungen mit der islami

schen Welt entwickelt. Sie manifestierten sich in zahllosen Bauten wie dem » Tiirkischen
Basar«, dem »Pavillon des Schah von Persiens oder dem riesigen Palast des agyptischen
Vizekonigs, fiirden sich der Avchitekt Franz Schmoranz angeblich die Kait-Bev-Moschee
in Kairo zum Vorbild genommen hatte. Selbst der noch heute hestehende Bau der Firma
Zacherlin Dobling (vgl.. S. 175 ist ¢in Dokument dieser Bezichungen. Auch der»Cerele
orientale, cine Vereinigung, die sich um die Forderung der wirtschaftlichen Bezichungen
zum Vorderen Orient und zu Ostasien bemiihte, hatte auf der Wiener Weltausstellune
ecinen Pavillon sim rein orientalischen Stil«?’. Dem »Cerele oriental«war auch die Grin

dung des Orientalischen Museums zu verdanken, dessen Sammlung spiiterin den Besitz
des Osterreichischen Museums fir Kunst und Industrie liberging,

Auch mit Japan |1£I||i':lt|}l‘{I.}xll'r'l't'i{'hr'r'|>l‘|‘t"|l-i'i]1i;__';t“]{|]1r'i‘\nl'iii'l':\ltl-.di‘”llll".‘_Il-ill{li'l“-

beziechungen aufgenommen. Die japanische Regierung schickte nicht nur eine umfang
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reiche Kollektion der besten handwerklichen und industriellen Erzeugnisse, sonde -
Cuy : P

auch eine groBe Delegation verschiedener Fachleute, die den Auftrag hatten ausfiihrlich
Japanische Handwerkoer lesten
aul dem Ausstellungsgeliinde einen Garten an, errichteten eine Reihe ;

iiber die europiische Industrieproduktion zu berichten,
von Laden. ein
Tempeltor, eine Bogenbriicke und einen Shintoschrein, ™

In den Augen der Kritiker erschien Japan gegeniiber China inzwischen als die eindeutig
iiberlegene Kaltur. Neben den schlichten japanischen Gebrauchsgegenstinden w m-{;,.'“
die chinesischen als »bizarr« oder »barock« empfunden. »Man kann sich kaum cine
schlichtere Eleganz vorstellen. Es ist dieser Eindruck von Eleganz und raffiniertier Tech-
nik in den einfachsten und gewahnlichsten Dingen, deralle japanischen Produkte kenn

zeichnet.« Diese Charakterisierung Emile Zolas verdeutlicht die anhaltende Faszina-
tion, die Japan auf die fortschrittlichen Kiinstler ausiibte. Der sehlichte Holzbau 5]

i)
ferme japonaise«) in der Ausstellung von 1878 in Paris wurde von vielen als ruhi

ger und
besinnlicher Gegenpol zum lauten orientalischen Trubel erlebt.

Fiirdie Mehrzahl der Besucherblieb jedoch der»Orient« die groBte Attraktion. Aus fran-
zisischer Perspektive warer mit Nordafrika identisch. 1878 war das Ausstellu ngsgelinde
um den Hiigel gegeniiber dem Marsfeld auf der anderen Seineseite erweitert worden.
Nach Entwiirfen der Architekten Davioud und Bourdais errichtete man einen stindigen
Ausstellungs- und Veranstaltungsbau, den Palais du Trocadéro, der erst 1957 einem
neuen Weltausstellungsbau weichen mufite,

Seine eklektische Architekturspiegelte die vielfaltigen stilistischen Alternativen der Z.eit.
Auf Grund seinerrot und weil} gestreiften Fassade wurde er hiufig als maurisch oder ara-
bisch bezeichnet. Er lief sich jedoch keinem Stil eindeutig zuordnen und erschien einem
Kritiker als wahrhaft modern, da er zugleich griechisch. rémisch, bvzantinisch, arabisch
und orentinisch sei.™ Unterhalb des Trocadéro befanden sich die Pavillons fremder
Linder. Eine Gruppe von Gebéduden, die aus dem algerischen Palast, Cafés, Basaren, Zel-
ten und den Hiusern franzasischer Siedler bestanden, sollte einen Einblick in das Leben
derfranzosischen Kolonie geben. Dazu trugen besonders die Araberbei, diein Zelten leb-
ten und deren Funktion weniger darin bestand, die algerische Abteilung zu bewachen, als
vielmehr den Franzosen als lebende Belegstiicke »jener produktiven und kriegerischen
Rasse der Kabvlen«™ zu dienen. Jene kriegerischen Stimme waren freilich bereits seit
fast ecinem halben Jahrhundert»hefriedet«. Bereits 1855 war Abd el-Kader. der lange Zeit
mit aufstindischen Berbern und Kabylen die franzisische Herrschaft erbittert bekiamph

hatte, als Ehrengast auf der Pariser Weltausstellung erschienen. Dieser Besuch, derauch

Die Bue des Nations = hier unter anderem

I »China« — aul der
Weltausstellung von 1878 in Paris, Aus: Glueg,

Lo b de Ulcrposition Universelle, 1878

« Tunise, »Siame«, »Spanien«
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Vietor Contamin und Ferdinand Dutert, Galerie
des Machines. Paris. 1880,

Nichste Seite:

Die Rue du Caire auf der Weltausstellung von
1884 in Paris.

auf cinem zeitgendssischen Gemiilde festgehalten wurde " warvon besonderer Bedeu.
tung, bewies er doch dem internationalen Publikum. dall selbst die hartnéckigsten
Gegner der franzisischen Kolonialisierung am Ende doch die Uberlegenheit westlicher
Zivilisation anerkennen mubten,

Aul der anderen Seineseite gab es eine weitere exotische Attraktion, die »Stralie deyp
Nationene, diesich aufder Achse des Trocadéro im offenen Innenhotdes Hauptgebiudeg
befand. Jede Nation kiindigte sich zu dieser »StraBe« hin mit einer typischen Fassade an,
deren Breite exakt der Ausdehnung derim Inneren gemieteten Fliache entsprach. Abge.
sehen von der chinesischen Fassade, dieangeblich in China vorgefertigh worden war, way
die »Rue des Nations« das Werk franzisischer Architekten. Die Bauten waren jedoch
nicht mit Leben erfiillt. sondern verbargen als leere Kulissen lediglich die Eisenkonstruk
ton ({m‘(1E|hi||Il':‘iit~g(-llf!t'11 Halle. Das merkwiirdige GroBenverhiilinis, das die verschie-
denen Bauten zueinander hatten, verurteilte jedoch die meisten dieser Architekturmu-
ster von vornherein zur Licherlichkeit: Hatte Belgion cinen Anteil von 60 laufendey,
Metern an der Stralie, so hatte Annam nur 10 Meter und andere, drmere Linder noch
nicht einmal drei. Die stilistische Charakterisierung beschriankte sich aul die gingigey,
Vorstellungen: Eine nordafrikanische Fassade war an ihrer Streifung zu erkennen, fiiy
Spanien mulite die Architekturder Alhambra herhalten, Wahrund falsch waren kaum 2y
unterscheiden.

Die architektonische Inszenicrung, him‘t'hl'r'in.'l{;lnlist‘ll und langweilig, brachte man auf
den folgenden Weltausstellungen zur Perfektion. 1889 wirkte die »StraBie von Rairo<auf
den Besucher so echt, daly er weniger Mithe hatte, sich vorzustellen, er betinde sich ap
den Ufern des Nils, als sich vorzustellen, er sei immer noch in Paris.?

Alle Sinne wurden angesprochen: Die Hlusion dernaturalistischen Kulissen wurde durely
die Anwesenheitvon arabischen Hindlern und Handwerkern, durch die Dufte fremdarti
ger Gerichte und durch orientalische Musik- und Tanzdarbictungen vollstindig.

sL.a Rue du Caire« wurde zur groBen Attraktion von 18849, Sie gab sogar den Schauplatz fay
cine Satire des Berliner Schriftstellers Franz Held ab. In Fortsetzung des Romans von
Alphonse DaudetlieB er Tartarvin von Tarascon in Begleitung seines hamels die Weltaus
stellung besuchen. Nach der abenteuerlichen Besteigung des Eiffelturms unternimmy
Tartarin seine »Afrikareise durchs Marsfeld«<™, Die »Rue du Caire« mit thren Hindlerp
und halbwiichsigen Eseltreibern wird zum Hintergrund turbulenter Lichesabenteuery
und Intrigen.

Die enge Strafie bestand aus einer fiktiven Addition von Kulissen. die man tvpischen Hiu
sern des alten Kairo nachgebildet hatte. Viele Baudetails, wie die Tiiren und holzge
schnitzten Mashrabyven, waren sogar echt: Baron Delort, franzisischer Deputierter iy
Kairo und passionierter Sammlerislamischer Kunst. dessen Initintive die»Stralle«zu ver-
danken war, hatte sie aus zum Abrild bestimmten Hausern gerettet, die breiten Stralion
nach franzissischem Vorbild weichen muBten, So vollzog sich parallel zur Zerstiirung deg
alten Kairos und seiner Modernisierung nach westlichem Musterdic museale Konservie
rung arabischer Kultur.

Dall diese Gleichzeitighkeit keine Ausnahme war, sondern ein unwidersprochenes Prin
zip imperialistischer Politik, haben wir bereits an anderer Stelle gesehen. L.othar Bucher
hatte das bereits viel fritherdeutlich gemacht, als erangesichis derdrohenden Zerstorung
der In:l_\'nl‘s‘it;('hvn Kultur dazu auflorderte, »zu sammeln, was von der Industrie diesey
Inselwelt noch vorhanden ist,«

Die Zerstirung alter Traditionen wurde sicher von vielen als bedauerlich empfunden,
dennoch erschien sie den Zeitgenossen vermutlich als unumgiingliche Etappe auf dom
Weg zu einer fortgeschrittenen Weltkultur. So bewunderte man zwar die alte islamische
Kultur, wurde aber aul deutliche Weise zugleich von ihrer offenkundigen Rickschrin
lichkeit belehrt: sIn den engen Lidcehen salien die Handwerkervorithren altertiimlichen
Geriten. Goldschmiede hiimmerten, ein Topter licB sein Rad schnurren. Diese primitive
Manufaktur bekam einen pikantabstechenden Rahmen durch dicunmittelbare Niihe der
groBien Maschinenhalle, deren Dampthihne und Ventile manchmal in den Jahrmarkis-
Lirm pfiffen und schnaubten « ™

Sowurden nicht nurdie Franzosen. sondernauch dic zur Ausstellung angereisten Koloni-
sierten auf iberwiltigende Weise von Frankreichs Macht, Reichtum und »moralischer
Uberlegenheite iiberzeugt. Mit dem Gefiihl der Uberlegenheit verband sich zivilisatori
sches Sendungshewufitsein, das an die Stelle des christlichen Missionierungsauftrages

Das Welthild der Weltausstellungen



Das Welthild der W eltausstellungen



Die Bewohner des sKanakendorfse, ein Rikscha-
fahrer aus Annam und der Nachbau einer Pagode
in Angkor auf der Weltausstellung von 1889 in
Paris.
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setreten war. DaB man den »Wildena die Segnungen aufgeklirten Denkens by, hi
;}Iuwh!v iiber die wahren Interessen der Kolonialpolitik hinweg.

Frankreichs Kolonialreich war inzwischen betriichtlich gewachsen: Nicht nuy \lgerien.
Marokko und Tunesien waren jetzt unter franzisischer Rontrolle, auch dep Senegy]
achirte seit 1854 zu den sKindern« des franzosischen Mutterlandes. Nach dey -l-'h!'iu.m

dertwende kam noch das ganze West- und \’IU’”'"'l"]"!r'il"‘ hinzu. Auch die I'..I'Hllwl'lifl.,

—

und Kolonialisierung Indochinas “""1""“"I=<1}It'/u-=|I£"“"M”"“"H.\""I‘”“”lei:-hll]..jl.l!“
e o o 1 )
zissische Republik zum hundertjihrigen Jubilium der Revolution als michtiges W

k'lr
reich und fithrende Industriemacht prisentieren. Die Galerie des Machines mit

thre,
gewaltigen Spannweite von 10 Metern und der I-_:}In-[rm'rri1|ln'|'-<'ln'lll--|'.rl---(u'-‘tl/vn1!'.x
bisher Moglichen. |)m‘]ﬂ_\;mn~imlrii'\|\'i:l=r|:i;|li'l-i:']1~»l'rlh}ar;u'h.mi'hillu-\\‘.(-[,“.mh, \
dl-htmn;y{.l'r'Hurlnuiit[.‘mx»u'[lnn;:wn:[mmn-r'ru:’hf'?\nf:nl'vn\\;:rn-uri.n'/u-tl-ll!.”_\Hulli““

1889 auBer der»Rue du Caire« und Charles Garniers Ausstellung tiber die ( iu_-m-]m-[”“”“\

s

\\'rzhnl-:]k,{-i:]{'t'i;_ri'lll' K'PIlllli-I]fllI\\ll']ll.ll!l_:_"iili der }'I.\]']'Hi'“i"'l"" [fl\'|!i'!"\. In lh]"o'ln /-"!|

trum beland sich das Palais des Colonies. AuBlerden inzwischen iblichenalgerischey Bl

tunesischen Paliisten gab es eine Nachbildung der Pagode von Angkor, einen annamig;

schen Palast und eine Pagode aus Tongking: Sie standen lirdie verschiedenen I\'l||1t|rw-|-;

die inzwischen alle dereinheitlichen Verwaltung des franziosischen Indoching unteryy o, .
fen waren.

i’r:plll‘ir':‘r'.||n-r;|l~. diese in Holz und (|if1x,nl».,r_:nl'ilhrh'll Erinnerungen an ferne Hoch)

|

turen waren die verschiedenen »Dérfer« mit Eingeborenen aus Gabun, dem Kongo. ey

Senegal und Neukaledonien. Von den Besuchermassen durch einen Zaun getrenny. muf}
ten hiereinige hundert Menschenihren privaten Alltag den neugierigen Blickon und ver
| _ Akl ;
balen Zudringlichkeiten der Pariser Bevilkerung aussetzen. Brachten die (wlulnh-hq.._l_

e

den »Kanaken« eine Mischung aus Svmpathie und ethnographischem Intoresse
ra g . .
gegen, so verschaffte der Anblick der »Wilden«. von denen etliche immerhin MieBend

ihre zweite »Muttersprache« beherrschten, den ungebildeten Kleinbiireer, das booliik

kende Gefiihl srassischer«und kultureller Hoherwertigkeit. Die »illusorische Aktivitiita
und der erzwungene MiiBiggang der »Kanaken« stand im groBiten Gegensatz zur hokt
keit des Stidters. Die szoologische« Ausstellung yvon Mens hen stief

schen Geschiftig
offenbar nicht aul Kritik, In Deuatschland wurde diese Idee bereits seit den spaten sielyj
ger Jahren von Carl Hagenbeck erfolgreich praktiziert: Mit seinen »Nubierkaraw AN
Hottentotten und Eskimos, die er hiiufig auch in zoologischen Girten vorfithee, lockte o
an einem einzigen Tag oft bis zu 100000 Menschen an.' Solche exotischen Spektakel
waren im Grunde nur der volkstiimliche Ausdruck der Theorien von .I.m-[.]l de Go
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Das Welthild der Weltausstellungen

Beiden Seiten ciner Stralle waren die n

sten Bauten aufgereiht, die mit wen
men hichst zweilelhalte Kekonstru
Garniers Ausstellung hegann mit stei
Behausungen, zeigte die Hauser von Agvptern,
Phiiniziern. Assveern, Germanen und Gallier
und endete mit chinesischen und japanischen

Hitnsern der Gegenwart.




Alexandre Marcel, Le Tour du Monde. Paris 1900
Historische Photographie und Entwurf (1896

DYer riesige Biu, der die Architektur indischer

it der japanischer Pagoden in sich vor

es Panoram or dem die Besuchoer

die Huosion einer Sehiffsreise pund am die Welt
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neau, derin seinem Essai sur Uinégalité des races humaines (185 3—55) die ["borlenmih(-il
th aarischen »Rasse« iiber alle anderen zu beweisen versuchte. Aus der angenommenen
Uberlegenheit wurde die Rechtfertigung imperialistischer Politik abgeleitet.
Zur Weltausstellung von 1900 hatte sich die Ausstellungsfliche der franzisischen Kolo-
nien nochmals verdoppelt. Die Darstellungsmittel blieben bis zur Kolonialausstellung
von 1931 im wesentlichen die gleichen: exotische Szenerien, Waren und Menschen.
Abermit den erstmals ausgestellten Automobilen kiindigte sich bereits die Zeitan, in der
es nicht mehr nétig sein wiirde, fremde Linder nach Europa zu holen: Moderne Ver-
kehrsmittel wiirden es ermdoglichen, die fremden Kulturen »vor Ort« zu erleben, Uber-
hauptwarmanim Jahr der Metroeroffnung von den mechanischen Transportmitteln fas-
ziniert: Auf einem rollenden Trotoir konnten die Besucher in zwei verschiedenen
Geschwindigkeiten miihelos das riesige Ausstellungsgelinde durchqueren. Selbst die
IHlusionskraft exotischer Szenarios liel sich mit mechanischen Mitteln noch steigern: In
cinem Bau. dervorgab, alle asiatischen Bauformen in sich zu vereinigen, befand sich ein
Panorama mit dem Namen »Le tour du monde«. Es war aus Mitteln der Compagnie des
Messageries maritimes erbaut worden. die hier fiirihre Schiffsreisen warb. Das Weltrei-
sepanorama bestand aus einer beweglichen Leinwand, die vor den Besuchern ablief und
ihnen Szenen aus aller Welt (meistens aus der Hafenperspektive) vor Augen fiihrte. Im
Vordergrund gab es die hekannten folkloristischen Darbietungen: »Die Indier trommeln
von Zeit zu Zeit aufihren . Trommeln, die Spanierinnen schlagen das Tambourin und
tanzen. Die Chinesen tun garnichts.«™ Mit dhnlichen mechanischen Tricks versuchte
manineinem anderen Pavillon eine Fahrt mit dertranssibirischen Eisenbahn zu simulie-
ren.
Das Zeitalter des Massentourismus, der solche Inszenierungen iiberfliissig machen
wiirde, kiindigte sich an. Dennoch istim Zeitalter des Flugzeugs und des Satellitenfernse-
hens der altertiimliche Ilusionismus der Weltausstellungen noch immer beliebt: Der
Erfolg von Disnevland beruhtauf der gleichen Faszination moderner Verkehrsmittel und
der naiven Freude an exotischen Kulissen. AuBer solchen Ideen haben aber auch einige
Bauten der Weltausstellungszeit iiberlebt: Neben dem bereits erwithnten »Bardo« auch
Diebitschs Pavillon, der heute in Ludwigs Linderhofsteht, sowie eine japanische Pagode.
die urspriinglich Bestandteil der»Tour du monde« war dndaut der W ellausslclhm{_\om
belgischen Kinig Leopold I fiir den Park von Laeken erworben wurde. Ein chinesischer
Pavillon der Weltausstellung von 1878 wurde in den Bois de Boulogne versetzt und diente
dort als Caté und Restaurant,
AnliiBlich von Frankreichs letzter groBer Kolonialsehau im Jahr 1951 verspiirten immer
mehrden unangenchmen Beigese hmac k. den die Weltausstellungsexotik von Anfangan
gehabt hatte. Der Sozialist Léon Blum gab zu bedenken: »Man vergesse nicht, welche
Realitit sich hinter dieser Fassade von Kunst und Freude verbirgt... Hier bauen wir die
wunderbare Treppe von Angkornach und lassen die heiligen Tinzerinnen voruns auftre-
ten, aber in Indochina, da wird erschossen, cingesperrt und deportiert.« Noch radikaler
waren Breton, Eluard und Aragon. In einem Pamphlet forderten sie dazu auf: »Besucht
nicht die Kolonialausstellung!«!

Das Weltbild der Weltausstellungen



Alhambra, Eden, Tivoli:
Die VerheiBungen der
Vergniigungsindustrie

Die »gotisch-chinesische« Arkade in Vauxhall, um
1750. Aus: Georges Le Rouge., Jardins anglo-chi
nats e fa mode, Heft 4, 1776

Die Formensprache des Gebaudes folgte einer
Mode, die von den Avchitekien William und John
Halfpenny propagiert wurde. In verschiedenen
Bichern veroffentlichten sie Musterentwiirle fir
Gartenpavillons: Briicken und Tore, in denen sich
L"“‘Ii'\l'hl' ll“'] |'h]['|"‘l"||'hi' 1':|i'llll'|lr[' \l'['“ll\l'hi'll
Eines trug in einer Nevauflage den Tiel Rural
Arehiteeture in the Chinese Taste (1733).

»h[]}:r‘imili\'t"r.\1'I(|i:-u|'-t‘]|izi'n Freuden der grollen Masse der Bevilkerungim Zeitaltor
des fiirstlichen Absolutismus waren.so reich gegliedert wurden sicim biirgerlichen Zeit
alter, denn sie sind, genau wie alles andere dem Gesetz der Wirtsehaftsentwicklung fol
wend, jetzt ebenfalls in ganz besonderem Male ein Objekt der kapitalistischen Exploitie
l'llll{i}ll'\\i:r'(li~r1.\\'llilf||-rIi;:f:'|I;lli\n|u~.|1|f':u|lt-n(ﬂ-l:i:-lwn nurdurch Massenkonsum ren
tabel wird. so wurde auch fiir die geschiiftsmillige Exploitierung des geselligen Lebens

die Heranzichung der Massen das Hauptobjekt und Hauptziel.«

Im Lauf des neunzehnten Jahrhunderts entwickehen sich in den grolien Stidten immnier
mehr Calés und Restaurants zu gut organisierten und umsatzorientierten Grolibetriebon.
die in einem Haus die verschiedensten gastronomischen Bediirinisse erfillen konnten.
[m Unterhaltungsgewerbe fandenéihnliche Veriinderungen statt: Die Vergnigungen der
stiidtischen Bevilkerung wurden in zunehmendem NalBe von Unternehmern und Kapi
talgesellschaften organisiert und vermarkiet. Schauspiel, Oper und Konzert entstand
Konkurrenz durch neue Formen der Unterhaltung: Die alten Jahrmarktskiinste etablivr-
ten sich als Varieté und Revue auf den Bithnen der Catés-concerts und der Music-halls.
Unterhaltung und Bewirtung wurden hier auf cintrigliche Weise miteinander verbun
den. Das neue Konzept fand in siu-?ivllu'n Bautvpen seinen architektonischen Ausdruck.
Ek.l-nl\\ln'iirhvai('ht‘im'||ii-|l.'1;_{i-\\|»u-m-\'i:'ll.‘nlr|":|[1'1Jl1|1']1|.'|'--\'l'r"_'.llli_l_[llll;:wl;il[vn--. cdie
sich oft nur schwer voneinander abgrenzen lieen und untereinander immer neue Vep
bindungen eingingen: Ballhiiuser, Konzertsile, Varictebiithnen, »Volksbelustigungsgar
ten«, Festhallen, Zirkusgebiude, Hippodrome, Wintergirten, Kasinos, Panoramen.
Neben so speziellen »Vergniigungsstitten« entstanden seit den sechziger Jahren in fast
allen europiischen GroBstidten Mehrzweckbauten, die »Flora«, »Winterpalaste, »Pal
mengartene, »Kristallpalasteund in England auch » Aquariume« hicBen. Hiersollten mog
lichst viele Bediirtnisse des Publikums gleichzeitig geschiftlich nutzbar gemacht werden:
Um ¢inen ausgedehnten Wintergarten gruppierte man Restaurants, Cafes. Klubriinme.
Tanzsiile, Theater und Gemiildegalerien, Der Leipziger Kristallpalast enthielt sogar eine
Zirkusarena und ein Diorama,

Nochim achtzehnten Jahrhundert hatte ein grofier Teil dervolkstiimbichen Unterhaltun
gen im Freien stattgefunden. Als in Paris das Cafe Ture erofinet wurde. war der noch
kaum bebaute Boulevard du Temple ein Freivaum fir Schausteller und Musikanten
sewesen. Seiltimzer und Schwertschlucker traten hier aul, exotische Menschen und
Tiere wurden zur Schau gestellt, in Buden und Zelten gab es Schattenspiele und NMario
nettentheater. Den unorganisierten Aktvititen entsprachen die provisorischen Bauten.
Erst im Zweiten Kaiserreich verschwanden die Strallenspektakel. Sie wiaren nicht nur
den von Haussmann angelegten breiten Verkehrsachsen im Weg, sondern entzogen sich
auch jeder planmifiigen wirtschaftlichen Verwertung. Da fir die bisher auf der Stealbie

T?"m'f s
it
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Charles Rohault de Fleury, Hippodrome National,
Paris, um 1850,

Wie der Zirkus war auch der Hippodrom (griech.
hippodromos: Plerderennbahn] eine seit der
Antike bekannte Einrichtung, die im neunzehnten
Jahrhundert wiederentdeckt wurde und eine neue
architektonische Form erhielt. Zu den frithesten
sneuzeitlichene Zirkusgebiuden zihlien Hittorfs
Cirgue d'Hiver und Cirque d’Eré (1855—14)) in
Paris. Die Mehrzahl der massiven Zirkusbauten
el ilii!ii:ﬂlrl]lllt‘ entstand il‘{[iit'll i leteten Drit-
tel des Jahrhunderts und in fast allen grolien Stid-
ten: i Paris, Brissel, Berlin, Frankfurt, Leipzig.
Rohaults anfinglich offener Hippodrom erhieht
Ende der siebziger Jahre ein riesiges Dach aus
Eisen und Glas, das sich bhel schonem Wetter off-
nen lielh: Die Laterne (5417 Meter) konnte man
i Lingsrichtung aufschieben: dabei entstand eine
chenso grolie ('H'I'ml:;g. Die Wihl des maurischen
Stils fur einen Hippodeom erscheint ungewihn-
lich, dasich Fir diesen Bautyp zuerst klassische
Vorbilder anboten. Der Hippodrom warde 1895
abgerissen und durch cinen Neuban ersetzt. Die
Abbildung zeigt das Einpangsgebinde 14

oderin Cafés dargebotenen Unterhaltungen ein cintriglicher Markt bestand, entsprach
es der Logik des wirtschaftlichen Aufsehw ungs. diesen Bereich kommerziell zu organi-
S1eren.

Lange bevor die grofistidtischen Ve rgniigungen in Wintergiirten, Cafés-concerts, Tanz-
silen und Zirkusbauten eine feste Unterkunft fanden. hatten bereits die englischen Plea-
sure gardens die Unterhaltung der Massen vermarktet. Die Geschichte der in barocker
Geometrie bepflanzten \'.'mxhail(]ur'(lmls(I,tmdnnj hatte schon im siebzehnten Jahrhun-
dertbegonnen. Inderersten Hiilfte des achtzehnten Jahrhunderts erfolgte die architekto-
nische Ausschmiickung des Parks, der fiir alle Nachfolger zum Vorbild wurde: Sie
bestand aus dekorativen Toren, Grotten, Kaskaden und leichten Holzbauten.
AubBerdem »gotischen« ()|‘(’h|‘k!<‘rp;1\'illnn gab es einen aus Kiosken und geschwungenen
Arkaden bestehenden Bau im beliebten »gotisch-chinesischen« Stil, in dem Tische und
Stiihle aufgestelltwurden. Zu den Konzerten und Maskenbéllen, die im Sommerin Vaux-
hall stattfanden, strémten oft Zehntausende von Menschen herbei, Die Besucher kamen
aus allen gesellschaftlichen Schichten: Inden 1742 erdffneten Ranelagh Gardens in Chel-
sea konnte man aul Schritt und Trit Prinzen und Herzigen begegnen — so berichtete es
Horace Walpole, derhierselbst zu den stiindigen Giisten zithlte. 7 In Ranelagh gab es einen
pantheonihnlichen Rundbau, in dem sich an kiithlen Tagen die Besucher dringten. Hier
spielte ein Orchester; in abgeteilten Logen wurden Speisen und Getriinke serviert: Die
Music-hall des neunzehnten Jahirhunderts wurde hier vorweggenommen. Im Garten
gehirte ein als schinesisch« und auch als svenezianisch« bezeichneter Pavillon, dereinen
kiinstlich angelegten Kanal iiberbriickte, zu den Auraktionen.

Die Ausstattung der \’vrtrniigm|g§~ipm‘lu mit Phantasichauten, denen man klszr\'nlit‘ exo-
tische Namen gab, geschah zur gleichen Zeit, als adlige und biirgerliche GroBgr undbesit-
zer die ersten Landschaftsgiirten mit \c_‘ls(‘h!nngcn(. n Wegen, kiinstlichen Hiigeln und
Seen anlegten und sie mil gricchischen Tempeln., gotischen Ruinen und chinesischen
Pagoden versahen. Aus den gleichen Gesellschafiskreisen stammten auch die Teilhaber
der Ranelagh Gardens,! Adlige und reiche Biirger hatten hierinvestiert. Gegen tausend-
fach gezahlte Eintrittsgelder wuarde der Geschmack der herrschenden Schicht in den Ver-
gniigungsparks demokratisiert,

In Frankreich bedurfte es erst einer Revolution, um vergleichbare Anlagen entstehen zu
lassen. Das Repertoire der englischen Pleasure gardens hatte aber schon vorher Eingang
in die »anglo-chinesischen« Giirten gefunden, die withrend der zwei letzten Jahrzehnte
des Ancien régime unter den Mitgliedern des Adels und des Kinigshauses grofie Mode
waren. Hier gab es nicht nur Bauten und Szenerien, die an vergangene Zeiten und ferne
Linder erinnerten oder auf literarische und philosophische Kenntnisse anspielten, son-
dernauch Gondeln, Schaukeln und Karussells. Einerderberiihmtesten feudalen Vergnii-
gungsparks war La Bagatelle im Bois de Boulogne, der als Folge ciner 100 000-Franes-
Wette zwischen Charles-Philippe, dem Bruder von Louis XVI, und Marie-Antoinette
1777 in nur drei Monaten angelegt wurde. Der Architekt F rancois-Joseph Bélanger ent-
warl zahlreiche »follies«: »Chinesische« Zelte, Briicken und Schaukeln, einen »goti-
schen« Pavillon, kiinstliche Fe IsI\I!pp( n und Wasserfiille.
der Park fiir einige Jahre der Offentlichkeit und wurde in I’umvid;_{h umbenannt. Auf
cinem Grundstiick an der Rue Saint-Lazare, das vor 1789 einem reichen Steuerpiichter

Nach der Revolution gehdrte

gehort hatte, wurde als einer der ersten Pariser Vergniigungsgiirten das Tivoli eroffnet.
Zahlreiche andere folgten, Sie hieBen Vauxhall oder Frascati, viele lagen an den Champs-
Elvsées. Das Tivolizog 1811 um in die Rue de Clichy und konnte auBer einem Tanzsaal und
den Buden von Gauklern, Seiltéinzern und Kraftmenschen auch eine Berg- und Talbahn
bieten. Wiihrend des Zweiten Kaiserreichs wurde das Gelinde mit fiinfstockigen Miets-
hiusern bebaut. Fast in allen dieser Girten gab es provisorische Bauten, die fiir Tanzve-
ranstaltungen und Theaterauffithrungen !)mmix.l wurden. Auch der Alcazar d’Eté, in
cinem Garten an den Champs-Elysées gelegen, war solch ein Provisorium. Trotz seines
verheiBungsvollen Namens (Alcazar: arabisch fiir SchloB, Palast) bestand er nur aus
cinem festen Bithnenhaus und ciner nach allen Seiten offenen Eisenkonstruktion im
»maurischen Stil«’, die bei schlechtem Wetter mit einer Plane bedeckt werden konnte,
Die Zuschauer sallen aul Holzbiinken.

Die Pariser Vergniigungsparks, die ihr Konzept g,lvuhl rrmafBen englischen Vorbildern

wie den»anglo-chinesischen« Girten des Ancien régime verdankten, wurden wiederum

zum Vorbild des Tivoli in Kopenhagen, einer ;\nlugv, dicalle ihre Vorgingeriiberlebt ha
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Arne Petersen, Konzerthalle im Tivali,
Kopenhagen. 1002
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und noch immerbesteht, The Grinderswar derio Algicr geborene Diine Georg Carstensen
(1802—=371. derdas Tivoli an der Rue de Clichy aul ciner ausgedehnten Reise kennenye
lernt hatte; die thn iiber Frankreich nach Spanien und Nordafrika tuhrte, Spiter veiste erv
noch nach England und in die Vereinigten Staaten: In London hatte ersicheranch Vaus
hall 1;I'--t'|zi'u, Carstensen hatte nach seinem Studiom zundichst eine journalistische byt
riere begonnen und mehrere Zeitungen gegrimdet. Thn faszinterten jedoch mehr und
mehr dice :\];l‘\-\r’!!-\[u-|\li||..|"|; chie Jahremiirkte und Volksteste wnd spater die groben \us

stellungen, die in London und Paris stattfanden. Dank seiner vielseitigen Begabungen
konnte ersich aul all diesen Gebhicten nicht nor als Oreanisator. sondern anch als Archi
Nach derRiickkehrvon seinen Reisen begann ereine neue kin

tekt erfolgreich betitigen.
riere mil doer ( ‘t"_L-'!IIIw;nIIIII'. von Volkstesten, 184 priindete er die Tivoli-Girten aul dem
Gelinde einer chemaligen Festung, 1851 ginger nach New York und bheteiligre sich dort
mit Charles Gildemeisteram Wenthoswerh firden \Il-\xll"|||1r!;_'-il.!! istderersten amaerika
nischen Weltausstellung, die 1833 eraffnet werden sollte. Carstensen und Gildemeistet
cewannen den ersten Preds
IRA8 abh.b(

vordoseph Paxton. Thre Crystal Palace hrannte jedoch beren

arstensens nichstes Projekt war dice Grindung cines 2weiten Veranigungs
parks in Frederiksberg, einem Vorort von Ropenhagen. Er starh jedoch, hevor die
Alhambra, ein achteckizer Theaterban im Zentrum des Parks. vollendet wan

In Tivoli entstanden nach und nach zahlveiche Bauwten: Konzert- and T heatersile, Cates

und Restaurants. \]|:-i|-.|'.|‘.1|!'~||'~ und Rutsehbabhnen, Die meisten hatten keimne lange

Lebensdaver. Viele wurden mehrmals umgebaut und vergrobert, andere brannten ih
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Dauverhaftigheit war nicht beabsichtigt. Selbst die griiBeren Bauten hatten durch ihre
leichte Bauweise noch etwas von dem provisorischen Charakter der Jahrmarkishuden
und Zirkuszelte. Dall ohne zu grofie Kosten abgerissen und neugebaut werden konnte.
war fiir einen Vergntigungspark nur von Vorteil: Er konnte den wechselnden Bodiirfis-
sen des Publikums angepallt werden. Durch sein sich stiindig voriinderndes Aussehen
wurde erimmer wiedervon neuem attraktiv. Derbescheidene Konzertsaal aus der Griin-
dungszeit von Harald Stilling wurde 1865 durch cinen grilleren Bau von Johann Still
mann (1822=75) ersetzt. Durch einen phantasievollen sorientalischens Eingang betraten
die Besucher eine aus Holz erbaute, achteckige Halle, die wie ein Zelt auf ebener Frde
stand. Nach dervJahrbundertwende entstand an einer anderen Stelle des Parks ein noch
mals groBerer und reprisentativerer Bau: Vor eine groBe, rechteckige Halle mit flach
gewdlbtem Dach stellie man eine kulissenartige Fassade mit Kuppeln. Minaretten und
ciner offenen Arkade aus Hufeisenbogen. Die Schauseite des neuen Konzerthauses war
ither und dber mit Glithlampen »gespickt«. Auch der mehrmals wieder neu erstandene
Bazar (Calé und Restaurant) und die Alhambra in Frederiksherg variierten die populiiren
orientalischen Stereotypen. Die Alhambra erinnerte zugleich an ein englisches Vorbild:
Die geschweilten Fliigel mit ithren erhohten Kiosken an den Enden haben auffallende
\hnlichkeit mit den gut einhundert Jahre ilteren sgotisch-chinesischen« Arkaden in
Vauxhall.

Nachteil der Vergniigungsparks und der Sommerbithnen war, dall sie nur im Sommer
und dannavch nurbeischonem Wetterflorierten. Die Tendenz, die Saisonbetriebe durch
ganzjihrig gedfinete Etablissements zu ersetzen oder zu erginzen, wurde in Paris zu
Anfang durch den Namenszusalz »Winter-« hesonders betont: Jardin o Hiver. Alcazar
d’Hiver, Cirque d’Hiver.

Dall viele der neuartigen »Vergniigungsstitten« in der 2zweiten Hilfte des Jahrhundoers
immer prachtiger wurden, lag an den Anspriichen des Biirgertums, die mit dem Wohl-

stand gewanchsen waren: in Frankreich seit der Machtiibernahme durch Napoleon .. in

Vrne Petersen, Bazar im Tivoli, Kopenhagen,
1908—09

e Bau ersetzte den 18675 von Harald Solling und
Feobwamn Stillmann erbanten Bazar, der gang ihnlich

seesehen hatte, Der allererste Bazar war 1862

thigohranot, Der detre besteht noch immoer

1Die Albambra im Vergnugungspark von
Prederiksherg,

Lher ehentalls von Georg Carstensen gegrindete

vk bestand von 1837 bis 1869, Die goschwuange
pret Arkaden haben auffallende Ahnlichkeit mit A\
dhenen in Vauxhall,
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Thomas Hayter Lewis und Thomas Finden, e =
The Royal Panopticon of Science and Art, =:
Leicester Square. London, 1852—54.

Das von einer privaten Gesellschaft ins Leben =
rerufene ]'!|!|1|;‘1i,§g-_|m der Wissenschaft und der ==

Kunst wurde im Mirz 1854 er6ffnet. Seine Griin ==
dung stand im Zusammenhang mit der allgemei
nen Hv:‘-i\h-rm:g fiir den industriellen Fortschritt.
die England um die Jahrhundertmitte ergriffen
hatte. Auf der groflen Industricausstellung, die 3
1831 in Paxtons Kristallpalast stattfand, hatten - -
bereits Millionen von Menschen die neuesten
Maschinen und Industrieprodukte gesehen. Der : = = =
Vorstand des |’zu1npt|kum~; setzte es sich zum Ziel, -
ein breites Publikum durch populiire Ausstellun-
gen und Vortrige mit den neuesten technischen
Entwicklungen vertraut zu machen, Wie auf der
Weltausstellung sollten auBerdem auch Kunst
werke und Produkte der sKunstindustrie« aus-
gestellt werden. Im Programm vermischten sich
Unterhaltung und Belehrung: Fiir Konzerte wurde
in der Rotunde unter dem Kuppeldach eine riesige
Orgel eingebaut. Zwei Jahre vor Eroffnung wurde
das Projekt bereits im Butlder angekiindigt: »Das
ganze Gebiude ist im sarazenischen Stil entwor
fen, nach Vorbildern und Details, die vor allem aus
Kairo stammen. Fiir die Kontur der Kuppel diente
die ]):luuvrre-u:\pin einer Kuppel in Kairo als Vor-
lage. Sie soll nach dem Grat-und-Kehle-Prinzip
aus Eisen und Glas errichtet werden, «?

Bis auf die Kuppel wurde der Bau im wesentlichen
50 ausgefithrt, wie ithn der Builder abgebilder

hatte. Die hohe Kllp]u'i mit der im Zickzack gr'l'ill
teten Oberfliche (das Svstem hatte Paxton bereits
mehrfach erprobt) stellte die Architekten offen-
sichtlich vor Probleme, Der Rach geneigte Pyrami-
denstumpf auf sechzehneckiger Grundfliche, mit
dem sie schlieBlich die zentrale Halle iitberdachten,
erschien im Vergleich zu der sorientalischens Wir-

Kung des urspriinglichen Entwurfs wie eine Notli-
sung,

In den ersten Monaten hatte das Panoptikum
r

-

‘egen Zulauf, Das allzemeine Interesse war jedoch
schon bald endgiiltig bhefriedigt, Offensichtlich
waren die Betreiber nicht in der 1;

ST e i

e, die neuen
Riume mit einem abwechslungsreichen Programm
zu fiillen. 1857 wurde das Gebiiude zu einem
Bruchteil der Baukosten an einen im Unterhal

tungseeschift erfahrenen Unternehmer verkauft, !
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Thomas Hayter Lewis und Thomas Finden,

The Roval Panopticon of Science and Art,
London, 1852—534,

soch dem Verkoul des Gebaudes wurde das
Panoptikum wmgehaut und im April 1558 mit emer
amerkinisehen Zirkosvorstellung als Alhambra

Palnee new eroffne

Deutschland seit der Reichsgriine o, Die Feste T
grimdung. Die Feste und Vi rgniigungen wurden zu

. ) Wiy s ) 5 e
wichtigen Teil derbiirgerlichen Reprisentation. In ihrer sozialen und i

i ) - X architektonische
Selbstdarstellung griffen die Bitrger aul feudale Muster zuriick: Nicht nurin Frank ]_“I”
, LA “rAnKreich,

auch in England und Deutschland erfreuten sich gerade die Dekorationsstile des -
regime hei der Einrichtung privater Salons oder 6ffentlicher Cafos besonderer I; Itll-‘ .Ill‘“
heit. Dieineinerbiirgerlichen Weliso paradox erscheinende Sehnsucht nach lil‘l‘ll'f'l'lljli”-
len Prunk eineriitberwundenen Epoche fand thren patholooiseh it
in der Person des baverischen Kt"nlliuw].ml\\i;[|.‘t|!‘rxi{‘|1—,:]|::~.h\ :It:[

i-
rsteigerten Ausdruck

fil]l“i!‘hl't‘l'u Moty

. = - - - '@ b1 » s

— dlurch die ldentifikation lllllI.lili\\ir‘\l\.'i'lhl"t 1 Gege iar 1 aus
r i (_Il genwanr llll].“l'"?i]'[{lli che

d o o 4 , nver-
suchte, Der falsche Schein seiner Inszenierungen unterschied sich nur durch

| | ' eru den grisBe-
ren Aubwand von dem seiner reichen Mithiirger, Anstelle absolutistischen Prunk liel
1 8 AS LI
aris eriffnete Ba-
Chinois. Auch die

. nsich b ausendfach geteil-
ten Baukosten machten ihven Besitz fir fast alle erschwinglich. AuliBlich der Eriffnung
oS, ™

des Ba-Ta-Clan schrieb ein franzisischer Journalist, man miisse rugeben, daB wd;
- - L » o

sich genausogut auch orientalischer Luxus inszenieren: Das 18675 in P
Ta-Clan hiel nicht einfach Theater oder Café-concert, sondern Palais
offentlichen Wintergirten nannten sich hiiufig »Paliiste«: Die hundert

moderne Demokreatie oft einen Luxus _l_{l-nil-lil.lh':‘ll!ltt'rglvirhl'ul'r)h!aimlvn'lntln-r.-.ln-n
Adelsgesellschalt unbekanntwar: heute kann ein cinfacher Arbeitersich fiir 50 Centimes
beim Ii;si'i}-i.-irilnlwn in Spicgeln betrachten, die sich Ludwig XIV. nicht hiitte \l:'I‘\l"iilfll'{'l.l
kinnen...«” Aus den alten Pariser Cafés, in denen musikalische oder mimische Darbie-
tungen nur unregelmiBig geboten wurden, hatten sich die Cafés-chantants und dann (Iiv
mit der Bezeichnung Cafés-concerts cherunterbewerteten Etablissements entwickelt. in
denen tiglich vorgetithrte Spektakelund ein gehobener Konsum im Mittelpunktstanden.
Die Entwicklungzum Café-spectacle wareine Frage der Lizenz, Auffihrungen mit kostii-
mierten Siingern blicben lange den Theatern und Opernhiiusern vorbehalten.® Mit Tang-
revaen und Balletvorstellungen versuchten die Inhaber der Cafés-concerts. ihren gerin-
gen Spiclrawm maglichst weit auszudehnen. I

Die Anzichungskraft der neuen Vergniigungsstiitten bestand auch darin, daly sie fiir
Frauen und selbst fur»Damen«als gesellschaftsfihig galten. Die Minnerdemonstrierten
ihre traditionellen Vorrechte nur noch durch das hier erlaubte Rauchen dicker Zigarren.
In Berlin hieBien die Calés-concerts daher nicht nur»Spezialititen-« (

. =\Varieté), sondern
auch »Rauchtheater«: »Welche Atmosphire! Welcher Geruch aus Tabak. Spirituosen.
Bier und Gas! Es war das erste Mal, daly ich diesen Ort betrat, das erste Mal. dal ich
Frauen in einem Rauchealé sah: um unssalien nicht nur Fraven, sondern Damen.«' Diecse
Schilderung beschrieh jedoch den Besuch eines Pariser Varietétheaters, vielloicht des
Alcazar oder des Eldorado, die um 1870 die wichtigsten Konkurrenten des Ba-Ta-Clan
waren und alle vom gleichen Architekten stammten. Die Besucher der Cafés-concerts
wollten vor allem zerstreut und auf leichte Art unterhalten werden: »Man wird leichi
hegreifen, dald die Kunst an diesem Ort nichts zu suchen hat, wo man raucht und sich
hetrinkt, withrend ein Herer in schwarzem Frack und weillen Handschuhen eine wider
wiirtige Romanze singt.«" Die Abfolge vieler kurzer Darbictungen — Gesang, Tanzeinla-
gen, akrobatische Nummern, nu-llulr.‘nn;aliwlu-l-'.in;ll\n-r—|~|'|i:|‘ll(':'ll'Iwim-sliintligi-,-\ui'-
merksamkeit. sondern erlaubte es, anders als in den sernsthalten« Theatern. withrend
der Vorstellung zu kommen und zu gehen, in den Nebenriiumen zu flanieren oderan die
Barzu gehen. Diese Form des Zeitvertreibs driickte sich in besonderen Grundrissen aus.
Das Niveau der Unterhaltung fand in den Dekorationen seine Entsprechung.

Offene Grundrisse setzten sich durch: Hiubig hatten die Besucher schon beim Eintreten
Durchblicke bis in den Bithnenraum (Apollo-Theater, Berlin: Eden-Theater, Paris). Iim
Foden-Theater war der Zuschauerraum an drei Seiten nur noch durch offene Arkaden
begrenzt. Vonihren Sitzen aus konntendie Besucherindie tropische Vegetation des Win-
tergartens und in den »Indischen Hof« sehen, Wer hier promenierte, sah, was auf der
Biithne vorsich ging. Die Vorstellung warnurnoch Vorwand. Hauptzweck wardas Flanie-
ren. das Sehen und Geschenwerden. Ebenso wie der Grundrill waren Baustil und Deko-
ration fiir den Erfolg der »Vergniigungsstiittens entscheidend. Je extravaganter der Stil,
desto unversechselbarerwurde das Unternehmen. Das Amiisement, das man den Besu-
chern versprach, mulite schon aulder Fassade iberdeutlich zum Ausdruck kommen, Der
Stilund die klangvollen Namen. die das Paradies (Eden) oder, durch Anspiclung aufmau-
rische Paliste (Alhambra, Alcazar). orientalische Pracht und Sinnlichkeit verhieBen,
konnten kaum halten, wassieinihrer l”'lu-l'lri'ilmng\urapr;u"lwn. Solehe Namen wurden
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W.M. Brutton, The Alhambra, London, 1897.
Ostfassade zur Charing Cross Road.

Der neue Besitzer des alten Panoptikums wollte
ffnen
Lizenz fiir Musik- und Tanzdarbietungen erhielt,
wurde aus der Alhambra eine Music Hall. Unter

. Daer nur die

urspriunglich ein Theater er

wechselnden Inhabern wurde Alhambra in den
folgenden Jahrzehnten nach und nach umgebaut
und den jeweiligen Erfordernissen angepalit. In
den hinteren Gebaudeteil wurde eine tiefe Buhne
eingehaut, die Galerien wurden mit Logen und
Sitzreihen versehen. Im Parkett stellte man Tische
auf. an denen Getrianke serviert wurden. Eine
Neuwerung, die dem aufgelockerten Unterhaltungs-
programm entsprach, war die Promenade, die im
Zuschauverraum um den kreisformigen Sitzbereich
angelegt wurde und diesen mit den angrenzenden
Bars verband. Gleichzeitig schuf man Durchbriche
zu den angrenzenden Raumen. Die Durchlissig-
keit des Zuschauerraums nach allen Seiten ermog
lichte &5 den Besuchern, withrend den Vorstellun
oen Zu !I‘QH'IHT!?"'I:- Zu '_[!"]ll’T] ll!'lfi hl‘T".JI"I].r"[I.\\ i'I]lIlI'I'II.
In ihrem ersten Jahrzehnt wurde die Alhambra
durch ihre Ballettauffithrungen bekannt. 1870
fithrte jedoch ein Verstoll g

gen die »Sittlichkeite
zum Entzug der Lizenz: Fiinf Damen hatten auf
der Bithne den beriichtigten Can-Can getanzt. Man
verwandelte darauthin die Alhambra in ein Thea-
ter, bis nach einem Brand und dem n-ll'hl'll];jt'rllll'lt
Wiederautbau (1883) von neuem die Erlaubnis
zum Betrieb einer Music-hall erteilt wurde. Das
Gebiiude, das sich inzwischen bis zur neu gebauten
Charing Cross Road ausdehnte, erhielt 1897 auch
an seiner Rickseite eine reprisentative Fassade, In
ithrer Gestaltung blieb man dem Stil des aliten
Gebidudes treu. 1936 wurde die Alhambra von dem
Besitzer einer Kinokette aufgekauft und abgeris-
sen. An ihrer Stelle wurde das Odeon-Kino erbaut.

1 63()
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H. St George Moore, Theater- und Konzert

sebaude aul dem Palace Pier, Brighton, 1891-99.

Der Palace Pier war Brighrons sweiter Pier

161

vor der Konzerthalle (1901 eroffoer)

indisches Bautradition des Sechads fur

I )i

setzte

jedoch in kurzer Zeit zu gingigen Stereotvpen, Kaum eine Stadt, in der es nicht eine
\lhambra oderein Eldorado gab, Noch heute erinnern zahllose Kinos an diese Tradition.
Im Innern erzeugten die tippigen Dekorationen und die »feenhafte« Beleuchtung eine
Atmosphiire, die die [Husion, man befinde sich in einem orientalischen Palast. tatsichlich
begiinstigte. Im Eden-Theater waren Kellner und Serviererinnen exotisch kostiimiert;
Eine bis ins achtzehnte Jahrhundert zurtickreichende Tradition der Kaffeehiiuser wurde
S0 Ilf]J'l__'_“l“-‘l'|/|.

Der mangelnden »Seriositite der Cafés-concerts und der Music-halls entsprachen am
besten stilistische Riickgriffe auf das leichtlebige Rokoko oder Ausfliige in exotische
Phantasiewelten. Die teaditionelle GliicksverheiBBung orientalischer Stile machte diese
hei solchen Bavaufgaben zur ersten Wahl Beim Entwurl eines sseritisens Theaters wiire
kaum ein Architekt auf den Gedanken verfallen. sich fiir schinesische, smaurische oder
»indische« zu entscheiden. In die »indischen« Dekorationen des Eden-Theaters mischte
sicheinnichtzu tibersehendes erotisches Element. Mehrnoch als derinzawischen sattsam
bekannte Vordere Orient, in dem die europiischen Haremsphantasien angesiedel
waren, verkirperte Indien mitden in Stein gehavenen Liehespaaren aul'seinen Tempeln
den Wunseh nach einer von allen Zwiingen befreiten Sexualitiit.

Die Architektur der Amiisierbetriehe entzog sich den Malistiben des guten Geschmacks
und der professionellen Kritik. 1 lier konnten die Architekten ihrer Phantasie freien Lauf
lassens»Es wiire in derTat ein grober Iertum .. Werke, die den strengen Geschmack der
Kunstzu hebenbestimmtsind, mitsolchen zuvergleichen. deren Ziel esistauf den beste-
henden Publikumsgeschmack zu spekulieren. In die Cafés-concerts geht man, um sich zu
unterhalten, und nicht, um zu lernen.«'!
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Charles Duval, Ba-Ta-Clan, Boulevard Voltaire,
Paris, 1864—63. Phatogr
Das Ba-Ta-Cl
zahlreichen (

phie um 420

ois, war eines der
'-'l|!1 Ill'\ ../_'\'\l'i

1. Das Café-concert

e . I||I' ¥
ten Kaiserreichs e

wirde von den Zi

tstands

assen als ein Ort beschne

ben, »an dem man den Zuschanem gleichzeitiy

annehmbare Musik und eine Bewirtung bietet. die

47 Der lavtmalende Name des

L'nternehmens wie

ilte den Titel einer musi-
kalischen »Chin

erice des Operettenkompom

sten Jacques Offenbach. die 18535 mit grollem
[ von der Kritik

1 Genres gefeient

Erfolg uranfeefihet worden wir un

als Hauptwerk des komisc

W Tlrlhl'.

Im Inneren sah es ihnlich aus wie in der Londoner

Alhambra: Ein '-I',']i\||-\-'h--|' Zuschauerranm mil
umlaufenden Galerien, in dem statt fester Sitzrel-
hen Tische und Stiit

aufeestellt waren. Das chi-
nesische Thema, das sich in der Fassade mit

geschweiften Dachiraufen. Chinesenfliguren und

Drachen plakativ ankindigte, wurde hier fartgie-
setzt. Die Bithne wurde links und rechts von klei-
nen Kaskaden gerahmit, deren Wasser blau und

ot wir. Den Vort

ling: ersetzte ¢ingroner

cher. der sich zu Beginn der Vorstellung entfal
tete. Die Winde waren mit chinesischen Maotiven
bemalt. Die Uberfiille an Dekorationen wirkte wie
»ein Geschrel von Farben und Figuren. Rot und
Gelb liefern sich erbitterte Rampfe: an der Decke,
auf den Gal cum die Siulen und griin und

blau gerahmten Spiegel winden sich, umschlingen
sich Drachen mit krummen Fligeln und Sphinx
briisten«.!1"

Die Gesamtwirkung

war hestens dazu _l_{l-i'1ull1".
rddie Menge zu verfithren. was ja auch das Ziel der
Kil]]it-lli-h-u ist. die an dem Unternehmen beteilig
sind.«!7

Charles Duval (1800=76) besall bereits einschli
gige Erfabirungen im Entwurf siimtlicher »Vergnii-
mungsstittens, In Paris hatte er mehrere Cafés aus
Zestal {w.a. Le plus Grand Calé du Muonde) und
flir das Seebad Cabourg-sur-1)ives Komzertsaal,
Kasino und H | entworfen. Auch die zwel wich-
tigsten Konkurrenten des Ba-Ta-Clan, das Eldo-
rado und der Aleazar, stammten von ithm. Mit dem
chinesischen Stil h:
tiert: 18

tte er schon frither EXperimen-

2 wurde nach seinem Entwurf ¢in guld
serner chinesischer Pavillon hergestellt. der fiir

den Garten des i

||li‘;-{'1||‘|'. Vieekinigs Mehmed

Ali bestimmt war 18
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W. Klein und A. Duclos, Eden Théatre,

Rue Boudreau, Paris, 1882/85. Detail der Saal-
dekoration und Grundrifl des Hauptgeschosses.
Niichste Seite: Historische Aufnahme.

»Seit einiger Zeit hat die Neigung fir groflartige,
das Auge blendende Sehauvorstellungen immer
weitere Kreise ergriffen und eine wesentliche Stei
gerung erfahren. In Wechselwirkung mit dieser
Geschmacksrichtung des Publikums sind neue
I'heater, die dem Rang nach zwischen den Sing-
spielhallen, Cafés-concerts und den eigentlichen
Opern und Schauspielhiusern stehen, geschaften
und weiter ausgebildet worden, In denselben wer-
den mehr oder weniger alle Gattungen der thea-
tralischen Kunst ausgeiibt. Auch eine frither wenig
gepllegte Art von Biithnenstiick, das Pantomimen-
Ballet, wird darin aufeefiihrt. Dieses erfordert,
auber den eigentlichen Tinzern und Tanzerinnen,
ein nach Hunderten zihlendes Damenpersonal,
dessen ibereinstimmende rhvthmische Bewegun-
gen... in Verbindung mit dem miirchenhaften
Luxus der Ausstattung 2.7, einen glinzenden
Erfolg der Vorstellung erzielen. AuBlerdem werden
in diesen Theatern Zerstreuungen und Gentisse
geboten, welche sonst andere Vergniigungsstitten
zu kennzeichnen pflegten. Der eigentliche
Zuschauerraum des Theaters ist ... mit Wintergar
ten, Wandelhallen, Biifett und Rauchsalon umge-
ben, welche mit demselben gewissermallen einen
cinzigen, mit orientalischer Pracht ausgestatteten
Raum bilden, um die Besucher in den Stand zu
setzen, sich nach Beliehen im Theater an der Vor-
stellung zu ergitzen oder sich in den Nebenriu-
men der Erholung, den Freuden der Tafel usw,
hingeben zu kimnen.«'"

Mit dem Eden wurde der Versuch gemacht, das
herkiimmliche Café-concert mit neuen Attraktio-
nen zu verschen. Was bei dhnlichen Bauten nur
unvollkommen gelungen war, crmoglichte hier die

b
7
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grobie Breite des Grundstiicks: den Zuschauerraum
in drei Richtungen zu den Nachbarriumen zu 6ff-
nen. Links lag ein Wintergarten mit »Pflanzen,
Felsen und Wasserkiinsten«, rechts der Indische
Hof, dessen Glasdach im Sommer ii!lf;_[i"-["]t:l]ll'l'l
werden konnte, Beide Hofe und das Fover waren
nur durch offene Arkaden vom Zuschaverraum
abgegrenzt. Schon beim Eintreten erblickten die
Besucher »das Gesamthild derin strahlender
Beleuchtung erscheinenden Sile. Wandelbahnen,
Girten und der Bithne, Die Polychromie ist in aus-
gedehntem Malle angewendet: ganze Winde sind
mit Spiegeln bekleidet, welche die exotischen
Pllanzen, die zahlreichen kannelierten Saulen und
Bogenstellungen mit ihren wunderlich geschweil-
ten Linien und Zieraten, kurz die ganze phanta-
stische Formenwelt der indischen Innenarchitek-
tur widerspiegeln und in das Endlose z2u vervielfil-
tigen scheinen. Denkt man sich dazu die festliche
Menge, welche bis zur Zahl von 4000 Personen
ohne Gedringe in den Riumen soll verkehren
kimnen, so hat man einen ungefiihren Eindruck
des Ganzen.«2!

In der lppigen exotischen Dekoration vermischten
sich hinduistische, islamisch-indische und frei
erfundene Elemente. Die Hauptstiitzen des grollen
Saales schmiickien leichthekleidete K.‘JI'_\.'itil!I-n
weiller und brauner Hautfarbe, die auf Elefanten-
kitpfen standen (Anspielungen auf den elefanten-
kispligen Gott Ganesh, der alle Hindernisse besei-
tigte?), Bauchige Siaulen mit blitenformigen Wiil-
sten und Kapitellen trugen gezackie Kielbogen,
wie sie fir die Bauten der Mogulzeit tvpisch
waren. Ahnliche Elemente wurden auch an der
Aullenseite verwendet. Hier verbarg sich hinter
dem iippigen Stuckdekor jedoch eine klassisch
gegliederte Fassade. Zwei pyramidenformige
Tirme erinnerten an die Sikharas indischer Tem-

pel 2!
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Palars de la Jetée. Nizza, 1890
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Architektur als Reklame

166

»Reklame (franz.), empfehlende Anzeige (Anpreisung). beiderim Unterschied von der
einfachen Annonce die Anwendung mehr oder weniger schlau berechneter Mittel zur
Erweckung des offentlichen Interesses wesentlich ist. Trotz der Ausschreitungen des
Reklamewesens und des Vorschubs, denes dem Schwindel leistet, istes ein bedeutsames
Kulturmoment unserer Zeit. cine Macht, die sowohl segensreich als auch verhimgnisvall
auf den modernen Handel und Verkehr cinwirkt und nicht blof fiir geschiiftliche. son
dern auch fiir politische und geistige Interessen ausgenutzt wird.«

Dasaltmaodische Wort »Reklame« bezeichnetsehr treffend die Frithgeschichte eines Phii-
nomens, das wir heute »Werbunge nennen. Obwohlseine Etvmologie (e¢lamare= rufien)
andie Zeiten vor Erfindung des Buchdrucks erinnert.als noch Ausruferreisende Theater
truppen, Menagerien und Wunderheiler ankiindigten, war es in Mevers Lexikon von
1866 noch nicht aufgefiihrt. Die Annoncen in den Zeitungen und die noch vorwiegend
tvpographisch gestalteten Plakate auf den Anschlagsiulen, die Ernst LitfaB 1853 in Berlin
cingefiithrt hatte, waren fir dic Redakteure des [exikons offensichtlich noch kein
shedeutsames Kulturmomente, Die Weiterentwicklung der Mehrfarbenlithographic
machte das Plakat bald zum wichtigsten Medium der modernen Reklame. Seine groBBe
Zeitbegann in den achtziger Jahren. Es wurde sogarskulturfihige: Immer mehr Kiinstler
waren von dem neuen Werhemittel fasziniert und verschmiihten es nicht. fiir die Indu-
strie zu arbeiten,

Noch war Reklame eher eine kiinstlerische als eine strategische Frage. Gezielte Werbung
war erst nitig geworden, als der Industriebetrieb die Manufaktur abzuldsen begann.
Solange ein Produkt noch vorwiegend in Handarbeit hergestellt wurde, konnten die
wenigsten Unternehmer mehr als einen lokalen Markt versorgen. Angebot und Nach-
frage befanden sich in einem ausgeglichenen Verhaltnis.

So gab es etwa in der tabakverarbeitenden Industrie noch schrlange eine grolie Zahlvon
Kleinstbetrieben, die Zigarren und Zigaretten von Hand oder mit wenigen Maschinen
herstellten. Konnte ein geschickter Arbeiter von Hand 120 bis 150 Zigaretten pro Stunde
herstellen, so lieB sich diese Zahl durch den Einsatz spezieller Maschinen fast heliebig
steigern. 867 wurde auf der Pariser Weltausstellung eine Maschinevorgefithrt, diein der
Stunde 3600 Stiick auswarf. 1909 wurden in dem neuen Gebiude der Dresdener Firma
Yenidze Maschinen aulgestellt, von denen jede tiglich 120000 Zigaretten herstellon
konnte. Diese Entwicklung fiithrte schlicBlich zu einer Konzentration der Produktion in
wenigen GroBbetrieben. 1910 gab es im Deutschen Reich tiber tausend Zigaretentabri
ken. heute kann man sie fast an einer Hand abzihlen.”

Das stetige Anwachsen der Produktionskapazititen brachte das alte Verhiiltnis von Ange
bot und Nachfrage aus dem Gleichgewicht: Um die Maschinen auszulasten. muBe der
Markt ausgedehnt werden. Es wurde notwendig, iiberregional zuwerben und gleichzed-
tig die Nachfrage zu steigern. Plakate, Annoncen und Verpackungen mulBiten ebenso wie
die Werbung in den Schaufenstern bowult geplant und gestaltet werden, damit ein Pro
dukt bekannt und unverwechselbar wurde. Der Markenartikel loste das anonvime Pro
dukt ab, das sich vor allem durch seinen Gebrauchswert behauptet hatte, Statt der vom
Tabakhiindler an der Ecke gefertigten Sorte rauchte man nun Salem, Josetti ader Manols
und erwarb damit gleichzeitig ein Stiick Prestige oder partizipicrte an einer besonderen
Genullkultur, wie sie von der Reklame suggeriert wurde.

Die Vertrautheit mit dem Produkt ersetzte die direkte Bezichung zwischen Hersteller
und Kiufer, die aul einem lokalen Markt noch miglich gewesen war, Um bei der Masse
der Konsumenten Vertrauen zu bestimmten Waren zu wecken, war es wichtig, dall auch
der Hersteller selbst aus seiner Anonvimitit heraustrat. Schon lange war es ublich. das
Handelshaus oder die Fabrik aul Briethogen und Etiketten abzubilden” —je mehr Ein-
druck die dargestellten Bauten machten, desto mehr Bedeutung erhiclten auch die dort
hergestellten Produkte. Die Wirksamkeit dieser Form der unternchmerischen Selhst-
darstellung nutzte sich jedoch bald ab: Die meisten Fabrikensahen sichzum Verwechseln
ihnlich, ihr Abbild taugte nicht als prignante Vignette.

Man begann zwar schon frith damit, niichterne Fabrikbauten und Lagerhiiuser zu nobili
tieren, indem man ihnen die architektonischen Insignien feudaler Schlosser und Burger
verlich, es war aber nur selten moglich, zwischen dem architektonischen Erscheinungs
bild eines Unternchmens und den dort hergestellten Produkien eine eindeutige Bezie-
hung herzustellen.

Architektur als Reklame



Peter Fredernick Robinson, Egyvptian Hall,

Picadillv, London, 1811
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Vit der Verwendung historischer Baulormen bediente man sich eines zeitiiblichen Mit
tels der Reprisentation. Uber das, was in einer Fabrik hergestellt wurde, sagte ihr hurg-
ihnliches Aussehen nichts aus. Es konnte allenfalls allegorisch auf die Macht eines Unter-
nehmens und die Zuverlissigkeit seiner Produkte verweisen.

Ein exotischer Stil konnte diese Funktion ebenso erfiillen: Die dgyptische Tempelfassade
derenglischen Spinnerei spielte aul'die bis in altigvptische Zeiten zuriickreichende Tra
dition der Flachsverarbeitung an. Die den dgyptischen Bauten entlichene Monumentali
tat tauschte nicht nur historische Kontinuitit vor. sondern verwies auch in die Zukunit:
Varshall s Mills wiirden ebenso die Zeitliufte iiberdauern wie die Pyramiden und Tem-

pel Agvptens. Solehe Behauptungen verlichen zugleich den hierhergestellien Garmen die
Aura myvthischer Qualitit.

Daritberhinans warJohn Marshalls Finfal

cseinerFabrikidgyptisches Aussehenzu geben,
so spektakaliv, dald er sich des 6ffentlichen Interesses sicher sein konnte: Die Nengieri-
sen pilgerten zu Hunderten von Leeds in den Vorort Holbeck, um die neuen Tempel zu
boestaunen. Die Architektur diente in diesem Fall jedoch nichtderdirekten Forderung des
Verkaufs. Sie war vielmehr ein Teil des Bildes, das ein Unternehmen der Offentlichkeit
aul die verschiedensten Arten vermittelte: durch Briefpapier. Anzeigen, Pr'l;xill‘kf!' und
\u-rf];u'i\unut-n.
In Ansiitzen praktizierte man hier bereits, was die Werbesprache der achtziger Jahre
unseres Jahrhunderts als Corporate identity bezeichnet: die systematische und siimtliche
Erscheinungsformen umfassende Darstellung eines Unternehmens. Schon lange hevoy
die | II[I'l']]i'lHHl'I't[i"-|]1llil‘-.l]'il"/l'i[il“l'l‘\]H';{{l!ll]t‘ll.l“l‘.\Ifi;ﬂ"“{'hl\l'][{‘llEJE‘I’HE']\lEIHIE'[J|c‘ir]
miibig auszuschapfen, hatten einzelne Geschiiftsleute erkannt, wie gut sich einauffallen-
des Gebiude dazu eignet, aulihre Waren oder Dienstleistungen aufmerksam zu machen.
Eines derfrithesten Beispiele werbewirksamer Architekturwar das 1679 in London eri f1-
nete Roval ]5;1;_'\n|nh(fu!'1iw' House, das seinen Kunden zwei orientalische Geniisse zugleich
bieten konnte: Es war Kaffeehaus und Damptbad in einem. Seine durch eine Kuppel als
stitrkische ausgewiesene Erscheinung garantierte, dafl niemand es mit einem der bald zu
Hunderten entstehenden Konkurrenzbetriebe verwechseln konnte.
All die exotischen Waren, die seit dem sichzehnten Jahrhundert in zunchmenden Men-
genaulden curopiischen Markt kamen, setzte man gerne durch leichtverstiindliche Bild-
motive mit ithren Herkunfislindern in Verbindung. Entsprechend kostiimierte Figuren
standen stellvertretend fie ithre Kulturen und deren besondere Genulimittel: Tirken
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George Wighuwick, Entwurf fiir eine Teehand-
lung in Plymouth. Devon, 1815,
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oder Araber fiir Kaffee, Chinesen fiir Tee. Indianer und Mohren fiir Schokolade. Solche
Zuordnungen waren jedoch nicht ausschlieBlich: Chinesen, Tiirken und Indianer lielien
sich ebenso mit dem Tabakrauchen in Verbindung bringen. In der Warenwerbung des
spitten neunzehnten Jahrhunderts begann auf Plakaren. Verpackungen und in Annoneen
cine Konjunktur orientalischer Motive. die bisin die dreiBiger Jahre des folgenden Jahr
hindertsanhielt. Mohrenwarben fiir Schokolade. Kokosfett oder—auf Plakaten von Lud
wig Hohlwein —fiir Minchner Cafés, Araberund Tirken, W iistenlandschatten mit Pyvra
miden oder Karawanen, orientalische Basarszenen und Stiidresilhoutten, ."‘iphi”p‘-"-‘” und
Haremsdamen machten Reklame fiir Zigaretten, muliten aber ebenso dazu herhalten,
den Absatzvon A.W. Fabers Caravan Pencils oder LS. Stacdtlers Full Moon-Bleistiften zu
fordern.

Der Chinese und der Tiirke, die Palme und die Pyramide. die Pagode und die Moschee:
Sie alle waren Zeichen, deren Prignanz weder durch die Vergroberung der frithen Holz-
schnitte noch durch die Verkleinerung aut der Warenverpackung litt. Selbstwenn sienur
im Umrill und ohne Binnenzeichnung erschienen. lieBen sie sich unmibverstindlich e
schliisseln. Noch in der Nacht, wenn sich ihre Silhouette gegen den Himmel abzeichnete,
verkiindete die Dresdener Yenidze-Fabrik ihre jedermann verstindliche Botschatt.
Keines dieser Zeichen konnte jedoch eindeutig auf eine bestimmite Ware hinweisen. Sie
dienten dazu, in der Phantasie des Betrachters ein allgemeines Assoziationsfeld her-
zustellen und dem in Aussicht gestellten GenuB die Aura exotischer Exklusivitit zuverlei
hen. Hinter einer als stiirkische oder smaurische identifizierten Fassade konnte sich ¢in
Kaffeehaus, ein Dampibad oder ein Vergniigungslokal verbergen. In jedem Fall verhield
ein »orientalischer« Baustil leibliche Gentisse, Entspannung. Zerstreuung, Entfernung
vom Alltag, Entriickung in die Husion einer anderen Kultur. Das architektonische Zei-
chen fiirsOrientesetztesich inder Regelaus mehreren Einzelmerkmalen rusammen. die
oft unterschiedlichen islamischen Baustilen entlichen waren. Wie oben gezeigt wurde.
geniigten hiufig schon die UmriBlinien von Kuppeln, Minaretten oder Zelten. War statt
desislamischen Orients der Ferne Osten gemeint, verwendete man die Silhouetten chi-
nesischer Hiuser oder Pagoden, die durch ihre geschweitten Diicher ehenso unmilbiver-
stiindlich waren.

Der Umril wurde durch Binnenformen ausgefiillt, von denen einige so populir waren,
dalisie auchisoliert, als pars prototo, die gewtinschie Bedeutung vermittelten: Hufteisen -
oder Zackenbbgen, gezackie Zinnen, .‘\I;|l.'|klilun;__l.i'-.imnv. -\1him'lhl‘ilkilpilt‘“l‘- Dazu
kamen charakieristische Dekorationstformen und Materialien: die Streifung von Bigen
und Fassaden, komplizierte Arabeskenornamente, Verkleidungen aus Fayencen und
Mosaiken.

Auch durch ihre Farbigkeit traten viele ovientalisierende Bauten aus der Umgebung her
vor: Fiir die Streifen bevorzugte man Rot und Weill, Kuppeln wurden moglichst vergol-
det. bei Fayencen dominierte das Tiirkis der persischen Moscheen. Tiirkis, urspriinglich
nur die Bezeichnung fiir die in der Tirkei und in Persien gefundenen Edelsteine, galtals
die orientalische Farbe sehlechthin: Ein Hersteller von Orientzigaretten verwendete die
Farbbezeichnung sogar als Markenname.

Dab der Zigarettenfabrikant Hugo Zietz seine neue Fabrik inoislamischen Formen
erbauen lielh, schien naheliegend. Die Gleichsetzung von Rauchen und »Orient« war
jedoch relativ neu. Urspringlich hatten die Tabakhindler mut Indianerfiguren, den
» Tabakindianern« aulihre Liden aufmerksam gemacht: Das Tabakrauchen w arals Plot-
feranchen aus der Neuen Welt nach Europa gelangt. Die Pleife wurde von der Zigarre
abgelost, die Zigarre von der Zigarette, Dall das Rauchen von Zigaretten, das sich erstin
der zweiten Hiilfte des neunzehnten Jahrhunderts in Furopa aushreitete, als »orienta-
lische und nichtals amerikanisch galt, lag nuran der Herkunft der Tabake: Esswuarden fast
ausschlieBlich die hellen mazedonischen und tirkischen Tabake verarbeitet. Als dann die
in ':ir‘-’(."l’“'“ hergestellten ovalen Zigaretten mit dem Goldmundstiick den deutschen Pro
dukten Konkurrenz machten, wurde es um so wichtiger, zu betonen. dald es sich auch bet
den eigenen Sorten um »Orientzigaretten« handele,

Aufder Suche nach einprijgsamen Markennamen wurden nahezu samtliche Namen und
Begrilfe geschiitzt, die fiir curopiische Ohren orientalischen Klang besalien: »Sulimae
und »Sardanapal. »Moslem« und »Ninarcte, »Kairo« und »Khedive«. Ebenso schapfte
man den Vorrat visueller Stereotvpen aus. Auffallend war die Hiauligkeit architekioni
scher Motive aulfden Zigarettenschachteln: Pyvramiden und Moscheen warenin ihrer Pra

Architektur als Reklame



Joseph Bonomi und James Combe,
|"|.u'||upinm-: e John Marshall & (,lrmpim_\ 3
Holbeok, Leeds, 1838—+H. Ansicht des

Biirogebiudes (das Fabrikgebiude schlielt links an).

Das Konzept der Spinnerei entstand aus der
Zusammenarbent des Ingenicurs James Combe
und des Bildhavers und .\;1_\|rlfll|_l_{_"1'1: Juseph
Bonomi (1796—=1878). Bonomi hatte zehn Jahre
\.

Edlou und Philae gereichnet und vermessen, 1835

debt und dort die Tempel in Karnak,

wirkte er beim Entwurl des Agyprischen Hofs im

'\I':‘-].l”li.‘.ll st von Svdenham mit. L'i|:ia||'r wurde er
Kurator des John Soane Museum.

L die Mitte des neunzehnten Jahrhunderts war
Lecds eines der Zentren der britischen Textilindu
strie. Auller den Marshall’s Mills gab es hier noch

vierzig andere Fabriken, in denen Flachs zu Lei
nen verarbeitet wurde, Mit 2500 Arbeitern gehirte
Marshalls Betrieh zu den grallten seiner Art in
Furopa. 1886 mubte die Spinnerci schlieBen:

Bi

Markt verdringt.

swiche-hatten das Leinen vom

e Baumwoll

[Die Tatsache, dall Flachs bereits von den alten

plern angebaut w Ilftli', ms=ig :\IEI[.‘-“:]]' ‘l\'l}’.”

ven haben, beiden Bawten das Aussehen

ivptischer |1-min | zu geben und dem nicht mehr
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varhandenen Schornstein die “orm eines ( Weliskon
Mit der romantischen und werbewirksamen
Beschworung altagyptischer Traditionen verband

sich bautechnische Innovation, Hinter der

gebischten Fassade des langgestreckter

bitudes verbirgt sich eine ungewadhnliche Halle
i GrundMiche von 396216 Fuld (etwa 120x66
Meter) ist in Quadrate von 36 Full (etwa 11 Meter)
Seitenlinge aufgerastert. Jedes Quadrat w
dn gemauerten Kreuzgewolbe aul
dunnen gubleisernen Stutzen i]|11'_\'\||.|1;1'.r.. Unter

o von

cinem aus Li

cinander sind die Stiitzen iiber ihren l.r:||a-|\-'|[|:'.v]
len durch dnmu-ls:- Spannstangen verbunden unid
bilden so ein in sich steifes Gerist, In den Gewisl
bescheiteln sind groBe kreisfirmige Offnungen

ausgespart, auf denen Glaskuppeln sitzen. Die 66
Oberlichter sorgen auch an trithen Tagen fur eine

gute Beleuchtung, Um Femperaturschwankungen
aufeufangen, hatte man aul das Dach ¢ine 20 Zen
timeter dicke Erdschicht geschiivet und Gras aus
gesit, Das Regenwasser wurde durch die hohlen
Stitzen abgeleitet, Zo Anfang liel Marshall sogar
Sehale aul dem Dach wetden, Als jedoch das erste
Schatl durch eines der Oberlichter gestiirt war.

heendete man den idyllischen Brauch. Das Gras

dach st heute nicht mehr vorhanden.




Georges Dieterle, Pavillon der Compagnie des
Indes aul der Pariser Weltausstellung von 1867.
In dem kleinen » Tempels wurden Kaschmirschals
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gnanz kaum schlagbar. Oft gingen die Darstellungen iiber die schlichte Zeichenhaftigkei
hinaus: Aufeiner Blechschachtel der Dresdner Firma Sulima konnte der Kennerim Hin-
tergrund einer belebten StraBenszene die typische Form ciner Kairorer Moschee aus-
machen.!

Auch Martin Hammitzsch, der Architekt der Yenidze, entwartf kein naives Phantasiebild.
sondern hielt sichan konkrete Vorbilder: Die Kuppel mitdem hohen geraden Schali, die
er aufl den sechsgeschossigen Fabrikbau setzte, orientierte sich an Moscheen und Grab
bauten des mamlukischen Kairo. Die vor die Fassaden gestellten, achteckigen Pleilor
niaherten sich inihrer Bleistiftform osmanischen Minarctten, Furdie Lesharkeit des Zed
chens warsolehe Originaltreue jedoch ohne Bedeutung: Mitanderen K1||1|r|'l- und Mina
rettformen wiire eine iihnliche Wirkung erzielt worden. Wichtig war eher, dald sie den
Anscheinder Authentizitit erweckten. Mitder»Moschee«schuf Hammitzsch ein itheraus
wirksames Reklamebild: Besser hiitte er den populiren Vorstellungen vom Aussehen
ciner»Orientalischen Tabak- und Cigarettenfabrike« kiaium entsprechen konnen, Dali der
Bau trotz der differenzierten Gestaltung von Details alle Eigenschalten eines leicht wie
dererkennbaren Zeichens besald, bewies seine Eignung zu den verschicdensten Werhe
zwecken: Als Vignette wurde eraulden Schachteln verwendet, inversehiedenen Varian
ten war er das zentrale Motiv aul Plakaten und Werbeaulstellern und als maBstibliches
Modell mit nichtlich beleuchteter Glaskuppel stand erin den Fenstern der Zigarettenli
den. Das fitrdie Offentlichkeitinszenierte Bild des Unternchmens basierte aufder Unyer
wechselbarkeit seines Fabrikgebaudes: Die orientalisierende Architektur wurde zum
Garanten fir Qualitit und Herkunft der hier verarbeiteten Tabake.

Die Yenidze-Fabrik verkiorperte [reilich nicht das, was die Zeitgenossen untereinem fort
schrittlichen Industriebhau verstanden. Fortschrittlich war an diesem Bau das, was aulien
nichtzu sehen war: die Skelettbauweise, die moderne Produktionstechnik, Die rationale
Struktur wurde mit exotischen Versatzstiicken versehen, die reine Ht'{ll‘llTllli}-_’-‘«lI‘.:i_,‘,LL‘r'
waren. Die Kuppel zitierte eine archaische Losung der Raumiiberwalbung, die den im
selben Bau angewendeten konstruktiven T'echniken widersprach. Die Yenidze gehorte
nicht zu den Bauten, die Walter Miiller-Wulckow als die smarkantesten Ausprigungen
neuzeitlichen, iiber das Bisherige hinauswachsenden Gestaltungswillens« bezeichnete,
sondern eher zu den »bedenklicheren Maskierungene,

Fast zur gleichen Zeit wie die Dresdner Zigarettenfabrik entstanden so unterschiedliche
Industrichauten wie Richard Riemoerschmids Deutsche Werkstitten in Dresden-Heller
au (1909), Peter Behrens' Turbinenfabrik fiir die AEG in Berlin (1909) oder die Fagus-
werke in Alfeld an der Leine von Walter Gropius und Adolf Mever (1910/11). Trotz ihrer
skonstruktiven Sachlichkeite waren auch diese Bauten noch »architecture parlante«, ob
sie wie Riemerschmids Werkstitten von der »Schinheit alter Gutshife« kiindeten.
»Wucht und Energicd verkorperten wie die Fabrik von Behrens oder mit einer aus der
Konstruktion abgeleiteten Asthetik ein demonstratives Bekenntnis zu den technologi-
schen Miglichkeiten der Zeit ablegten.

An diesen Beispielen LBt sich Hammitzschs Entwurf jedoch nicht messen. Die Aufgabe.
cinerleicht verstiindlichen Botschaftarchitektonische Form zu geben, mufite zwangsliu
figzuciner Losung fiihren, indernoch derlingstiiberwundene Konflikt des neunzehnten
Jahrhunderts fortlebte: die Trennung zwischen Konstruktion und Dekoration, zwischen
Ingenicurbau und baukiinstlerischer Fassade, die auch die oben erwithnte Flachsspinne
rei in Leeds exemplarisch verkorperte,

Die tiber die Zeit hinausweisenden Qualititen der Spinnerei bliechben den Passanten hin-
terderiigyptischen Fassade verborgen: das originelle Beleuchtungssystem. die Trennung
von Rohstoffverarbeitung und Kralterzeugung in zwei Ebenen (die Antriebsaggregate
befanden sich unterder voll unterkellerten Halle, die Kraft wurde durch Transmissionen
nach obentibertragen), das experimentelle Grasdach. Das KonzeptdesIngenieurs James
Combe fand nach auBlen keinen adiiquaten Ausdruck: Die Fassade sprach eine viillig
andere Sprache. Sie lenkte die Phantasien in eine andere Richtung — aus dem Industrie-
zeitalter in eine fremde und Lingst vergangene Epoche archaischer Produktionsformen.
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Martin Hammitzsch, Cigarettenfabrik Yenidze,
Dresden, 1907—09.

Dank seiner giinstigen Eisenbahoverbindungen
mit den Balkankindern konnte sich Dresden seit
den sechziger Jahren des neunzehnten Jahrhun
dorts zum Zeotrum der deatschen Tabakverarhei
tung und sum wichtigsten Umschlagplatz Tur
Orienttabake entwickeln, Die damals bekanniesten
deutschen Zigarettenhersteller hatten hier thren

asmitzl, Josetti,
Fowrse Wolff (Sulima). 1886 griindete Hugo Zietz
seine Firma, die er, nach einer Ortschaft in dem

o lilllllil_l_‘_llll‘ |.<I]."I'Illi', [l!'“'l'_L\

tirkischen Tabakanbaugehiet Xanthi, Yenidze
nannte. Seine bekannteste Zigarettenmarke war
Salem Aleikom. Andere hicllen Mohamed und
Kalif van Bagdad. Eine in den neunziger Jahren
crhaute Fabrik worde fir den expandierenden
Betrich schon bald zu eng. Zictz erwarb deshalb
1907 i Dreesden-Unterneustadt ein an der Bahnli
nie gelegenes Grandstiiek und baute neu. 1909 zog
der Betereb in den Ban an der Weilleritzstralle um.,
Zwoll Maschinen konnten tiglich je 120000 Ziga
rotten herstellen. Exklusivere Sorten wurden nach
vie vor in Handarbeit hc'l'_l_'_c-»lv]h Ziety beschafl
piete 1200 Arbeiter und Arbeiterinnen.,

1)as ».;u-lxl-||-.l||l|1'1- FFabrikgebiude, das allen Eisen
hahnreisenden, die von Berlin, !.1'i}r/i;_[ oder Gor
lity kamen., die unmittelbar bevorstehende Ankunft
m Dresdener Haupthahnhof ankindigte, war Teil
der Zictzsehen Werbestrategie: Der zum Signet
reduzierte Bau warb aul Plakaten, Schachteln und
Geschiftspapieren fur die Produkte aus dem Haus
Yonidze. Ein Modell der Fabrik aus farbig
hedrcktenm Karton und mit beleuchteter Glaskup
pel konnten sich die Tabakhindler ins Schaulen
steer stellen

i sechsgeschossige Fabrik bhesteht aus einem mit
Ziceclmaverwerk ausgefachien Betonskelew, das
uben verputzl und im Sockelbereich mit Streilen
s rotem und weillem Kunststein verkleidet ist.
e Silhouette aus K1||.||u-|l| und Minaretten wie-
derholte eine visuelle Stereotype, die allen Rau
chern bestens verteaut war: Moscheen (und Pyra-
miden) erlebten aul den Schachieln der ovalen
el runden “l]l'l]lzl;_"‘u'l'lll'u cine wahre Inflation.
Hammitesch, derdie Yenidee spiter als slugend
sundes bezeichnete," hielt sich heim Entwurl sei
ner s Maoscheesan konkrete Vorbilder, Die hohe
Kuppel cntsprichtin Proportion und Aufbau den
Kuppeln mamlukischer Moscheen und Grabbauten
i Kairo, Haommitesch ibernahm von dort die
Lasung fiar den Ubergang vom kubischen Bloek in
i kreistormige Grundfache der i\u|1pl'i: L'm ein
swolfeckiges Zwischengescholl gruppieren sich
sehrag angeschnittene Prismen, die in die Ecken
des Ulnterbaos dberleiten ! Im Unterschied zu
thren fgyprise hen Vorbildern ist die Dresdener
]\|||s|||-l farhig \1'!";_|:1~r und kann nachts beleuchtet
wierden, Umter ihre lagen die sWaohlfahriseinrich
ingena fir the .\l'!)rlll'r" »lm 2wielen |\|||\|:n't,i_[:'
seholi. das cinen prachtigen Rundblick bieter,
belinden sich Bulchallen fir Minner und Frauen
miit pegen sechzig Rubestithlen und Diwanene;
herichtete cine Dresdener Zeitung anliiilich des
Besuchs des siichsischen Konigs cum 25jihrigen
Jubilium der Firma,

Vel das rot-weild gestreiflte Minarett (der Schorn-
atein des Maschinenhauses) lehnt sich an mamliu
Kische Vorbilder an, Die bleistiftformigen Mina
rette aul den vor die Fassaden gestellten Pleilern
kann man ehenftalls in Kairo sehen: Sie stammen
jedoch aus der Zeit der osmanischen Herrschalt,
Yo Monatonie der langen Fensterreithen lockerte
Hammitzseh durch die abwechselnde Verwendung
von Kielbigen, Rundbiogen and Kleeblattformen
il Verstirkt wird derorientalische Eindruck

voeh dureh die durchbrochenen Zinnen an den

Kanten der In'\fr!'iingii:'h mit griin glasierten Zie
geln gedeckten Dicher.

Bei der Bombardierung Dresdens 1945 wurde auch
die Yemdee getroffen: Die Rekonstruktion der
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seither fehlenden Geschosse des Seitenfliige
seplant. 1966 wurde bereits die a

glast. Hewute gehiirt die Fabrik

kantor

1

; Is ist
Kuppel neu ver-
dem VEB Tabak.
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Karl und Julius Mayreder, Inscktenpulverfabrik
Johann Zacherl, Wien-Dabling, 1892/05.
Bitrohaus an der Nublwaldgasse

Derin Miunchen gehorene Zinngieler Johann
LZacher! hatte sich nach seiner Lehre auf die
»Wilze begeben und war tiber Wien bis in den
Kaukasus gewandert, 1842 hegann or, swischon
Fiflis und Wien Handel zu treiben: Er importierte
ll'l'_

curapaische Industriewaren, Sein Insektenmitiel

]

wurde mit grofien Erfolg in ganz Europa verkault.
Lacher! lich sich schlieBlich in Wien nieder und
gridete dort cine Firma. In den siebziger Jahren
erhaute erin Dabling cine Fabrik, in derernun
selbst aus den persischen Pyrethrumbliiten Insek
tenpulyver (Zacherlin und Mottenkugeln herstell
tey e or bald weltwent verteioh. 1880 Ghernabim

e Sohn den Beteeh and erweiterte thn am vine

besondere Form der Dienstleistung: Er liefl Fep
prehe und spiter auch Pelze zur Reinigung und
mottensichoren Aufbewahrang abholen. 1802
beauftragte Zacher! junior die Brider Mavreder
mit dem Ume- und Neubau seines Betriebes. Nuch
ciner Entwurfsskizee von Hugo van Wiedenfold
standen auller der exotischen Schauseite detr

Firma aunch die neuen Fabrikations- und Laper
rivome anl dem rickwirtigen Teil des Grund
stiteks, Die Geschiifte gingen so gut, dald ihr Inha
ber 1903 den Architekton Josel Pleenik mit dem
Bau ¢ines Geschiiltshauses im Zentrum (Lachoerl
hans) beauftsigen konnte

Mit dem Ban in der Nullwaldegasse setzte Zacher

der Familientradition ein Denkmal und schul zu
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prehe und |||-1-L:|'nfr|i|\n‘t und exportierte

gleich cin einpriigsames architektonisches Zeichen
fiir scine geschiltlichen Aktvititen

e wichtigsten Fassadenmaotive sind persischer
Herkunft, Der erhithte Minelvisalit wird dureh

vine pweigeschossige Liwan-Nische betont, die

durch vin Band aus tarkisfirbenen KeramikNieser
:_I:-:'.'lhnll wird. Die i'-urm s [_|\\.|n-\ \\||-d.-=-}|.,!_:

sich in den Blendbigen der seithichen Risalite, die

im Obergescholl gekuppelie Fenster mit knospen
fiirmigen Bagen cinfassen, Im Erdgeschol sitzen
dll- [iist Il'l']lll‘l'l\i'_[l'li |"1-||\1i'1' |'1-|'|'|I 11-‘z|1'|'|||r|-_f-lu~
in ihren Bogennischen. Der Mittelrisalit wird oben
von getreppten Zinnen iiber einem Nlill-lkl’lll'”ll_'f-
sims ahgeschlossen. Uber ihm erhoebt sich eine mit
Farbig glasierten Schindeln gedeckie i\u;:;-r-l_ die
durch ihre Zwiehelform jedoch von den persischen
Mustern abweicht, Sie wird von zwei keramikver
klewdeten Tirmehen Mankiert, die in verkleinerter

Form die typisch persischen Minarette mit §
aherdachten Balkonumgingen nachhilden. Es sind
vor allem der Fassadensehmuck und die Form des
Liwans, die an persische Moscheen erinnern. Fiir
den Entwurf einzelner Details und der ( Jrnamen
ik haben sich die Architekten miglicherweise auf
Pascal Costes prichtig illustrierte Monuments
modernes de la Perse (Paris 1867) gestiitzt. lm Inne
ren des Gebiaudes begegnen wir einer von Persion
weit entfernten islamischen Kalture: Die Portale im
Vestibiil zitieren mit ihren Alhambrasiulen und
gezackten Bagen die maurische Architektur in Gra
nada und Sevilla. Es scheint. als habe man wie in

eitem Lehrbuch verschiedene islamische Stile an

] 12
vinem Bau demonstrieren wollen, !4



Malagakellerei Alfred Zweifel, Lenzburg,
Schweiz, 1889,

Zweilel, der als junger Mann durch den Vorderen
Orient und Paliistina gereist war, hatwe 1877 den
Handel min siiddspanischen Weinen begonnen
Bald war er der lihrende ||ni:ur1|~|i!'. Nach cinem

guten Jahrzehot konnte erdaran denken, cigene
Geschiifts: und Lagerraume und, in unmittelbarer
Nithe, seine »Villa Malagas 2o bauen. Voo seinen
hitufigen Spanienreisen witren thm nicht nur dic
andalusischen Hothiuser, sondern auch die alie
miturisehe Architektur bekannt

Die Kellerei bestand aus cingeschossigen Lager
riwmmen mit nach innen abfllenden Diichern, die
cinen langgestreckten Hol cinfaliten. Nach aulien
traten sie als gesehlossene, umlaulende Maoer in
Forst heinung, Nur Zweifels Biiro war nach aulien
artentiert und wirkte als Gesicht der ganzen
Anlage. Spimisch wirkie die Malagakellerer weni
ser durch die Anwendung des Patio-Schemas als
durch die Dekoration von Aulienmauern und
Bitrofussade, Die Fassade war durch Dach vortee
tende Gesimshiinder und Fensterrahmen mn
hufeisenlormigen Blendbigen in zahlreiche Felder
wnterteilt. Die bbige Ormamentik orientiorte sich
an maurischen Vorbildern. Unter dem achen
Bogen des Gichellelds war das Firmenzeichen
angehracht: Zwei Gretlen Dankicren ein ovales
Modatlon mit der Darstellung cines Louchiturms
(Zweifels Markenname wir El Faro)

Aut den Weinetiketen wurde neben dem Leucht
turm auch die von siidlichen Pllanzen umgebene
Kellerei abgebildet. Zweifel folgte damit vinem
ublichen Brawch: Viele Unternchmer des neun
cehioten Jahrhunderts verwendeten Darvstellungen
threr Fabrik als Vignete aul den Gese habtspapie
ret Das architektonisehe Erscheinungshild der
Maliprakelleret setate nicht nur den Reiseerinne
rungen thres Inhabers cin sentimentales Denkmal,
sundern wies cualeich aul die Herkunft von 2wl
fels Woednen hine Die dureh die Arehitekoor heevor
sirrulene Sehnsueht nach dlem Studen versprach
Zweitel mit seinen Produliten in Dissiger Form s
ST K TRTS

winede zim Substitir sudlichen Lebensgenusses. !

ar: Der Ronsum des spamschen Weins
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(st Asien Haus. Rathausstrabe/Ecke

Schmiedestralie, Hamburg, um 1900,

I b Greschiifishaus mn dem Pagodenturm ver
fie Theodor Maass Tec, Kaffee und vermutlich
b (Obstasiatika, Der Bau wurde im ZAweiten

thrieg serstin

I'homas Ambler. St Paul’s House, Leeds, 1878,
yis Biiro und Fabrikeehande gehorte dem Texul

fabrihanten Siv John Barvvan. Die abgeschriigte

Pt des Gebiudes wird von achteckigen Pleilern

At the sich diber die Zinnen hinaus in

ailische Minarette verlingern, Aueh der gezackte

Bosen des Portitls wirkt indisch, die vorgeblende
v Arkaden im obersten Geschold haben dagegen
snrische Vorbilder: The Fassade bestelt ans

v Licoeln uml Torrakona ?
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Zoologische Girten:
Exotismus und Belehrung
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Vorliduter der modernen zoologischen Gérten waren die Menagerien. die bis ins neun-
zehnte Jahrhundert hinein an den europiischen Fiirstenhofen existierten. Haufig gingen
ihre Tierbestiinde in die Zoos des biirgerlichen Zeitalters tiber: Die Menagerie in Versail-
les wurde zum Grundstock des nach der Revolution gegrtindeten Musée d'Histoire Natu-
relle und seines botanischen und zoologischen Gartens, und die Tiersammlung des preu-
Bischen Konigs Friedrich Wilhelm 1L auf der Plaueninsel wurde anf Weisung seines
Sohnes 1842 dem neugegriindeten Berliner Zoo iibergeben.

Von den flirstlichen Menagerien hat sich die in Schionbrunn bis heute erhalten. Die um
die Mitte des achtzehnten Jahrhunderts entstandene Anlage war die jingste des Kaiserli-
chen Hofes. Bereits unter Rudolf 11, gab es in Neugebiu und Ebersdorf (bei Wien) die
ersten Tiersammlungen. Die fur Franz 1. und Maria Theresia angelegte Menagerie in
Schinbrunn diente histischem Zeitvertreib und wissenschaftlichen Interessen. Um einen
Pavillon, in dem das Kaiserpaar im Sommer frithstiickie, waren strahlentGrmig zwolt als
»Logen« bezeichnete Gehege angeordnet, die nur vom Zentrum aus einsehbar waren.!
In den Zoos des neunzehnten Jahrhunderts iibernahm man die Gestaltungsprinzipien
derenglischen Landschaftsgiirten. Der Pariser Jardin des Plantes wurde aufeinem inner-
stidtischen Grundstiick angelegt, aufdem sich urspriinglich der konigliche Heilkrauter-
garten befand. Verschlungene Wege fithrten die Besucher zu einer Raubvogelvoliere,
cinem Affenhaus, einem Biirengraben und verschiedenen anderen Bauten . Die Anlei-
hen bei den anglo-chinesischen Giirten beschriinkien sich vorerstauf das landschafiliche
Konzept: Architektonische Frivolitiaten hiuven der Seriositiat der in erster Linie wissen-
schaltlichen Einrichtung widersprochen.

Die erste 6ffentliche Menagerie, die sich als «Gartens bezeichnete, wurde 1828 von der
Zoological Society im Londoner Regent’s Park eroffnet. Die Society. die auler lebenden
auch ausgestopfte Tiere sammelte, finanzierte sich aus den Beitriigen ihrer Mitglieder.
Die nichsten zoologischen Giirten entstanden in Amsterdam (1858) und in Antwerpen
(1843). In Deutschland machte Berlinden Anfang (184+1). Bisindie siebziger Jahre folgten
zahlreiche andere Stadte: Frankfurt, Kiln, Hamburg, Miinchen, Breslau, Disseldorf.
[m Unterschied zu ihren auslindischen Vorbildern waren die deutschen zoologischen
Girteninder Regel Aktiengesellschaften. Die hohen Unterhaltungskosten und die NMittel
fiir neue Tiere und neue Bauten mubiten aus den Eintrittsgeldern der Besucher erwirt-
schaftet werden. Der dkonomische Erfolgszwang fithrte dazu, dall sich das Aussehen vie-
ler zoologischer Girten immer mehr dem von Rummelplatzen und Vergniigungsparks
anniiherte.

Auch der Berliner Zoo, der mit wissenschaftlicher Zielrichtung gegrindet worden war,
sah sich wegen riickliufiger Einnahmen Ende der sechziger Jahre dazu gezwungen, eine
neue Politik einzuschlagen. Man riefden Zoologen Heinrich Bodinus. der bisher erfolg-
reich den Kilner Zoo geleitet hatte, als neuen Direktor nach Berlin. Das populire Gestal-
111|15_{5k(mx<?|1t. mit dem Bodinus den Zoo innerhalb weniger Jahre zu einem florierenden
Unternehmen machte, war bereits in Koln erprobt worden. Bevor Bodinus 1860 die Lei
tung des Kolner Zoos tibernahm, hatte er sich die schon linger bestehenden Einrvichiun
gen in Amsterdam und Antwerpen angesehen. Hier hatte man den Einfall gehabt, die
exotischen Tiere auch in exotischen Bauten auszustellen, Der Stil wurde nach der Her-
kunft der jeweiligen Tierart oder nach vordergriindigen Analogien bestinimt: Das Ant-
werpener Elefantenhaus erhieltdie Form eines altigyptischen Tempels. daman der Mei-
nung war, dal} die monumentale Architektur .-\I;_f'\'[m*ns den massigen Elefantenkirpern
am besten entspreche.”

Als Bodinus 1869 die Leitung des Berliner Zoos tbernahm, wurde erst einmal das Aktien-
kapital erhiht. Dann fing man an zu bauen: Zuerst errichtete man eine neue Gastwirt-
schaft und das »Muschelorchester«. Die Architekten Hermann Ende (1829—1907) und
Wilhelm Bockmann (1852—1902) ersetzten dann nach und nach die bescheidenen Hiuser
der Anfangszeit durch spektakuliire GroBbauten: Dem »maurischen« Antilopenhaus, das
Pflanzen- und Tierhaus miteinander kombinierte, folgte ein neues Elefantenhaus, dessen
hohe, farbig bemalten Tiirme an die Sikharas indischer Tempel erinnern sollten. Dies-
mal entsprach der Stil tnsiichlich der Herkunft der Tiere. Ob die Zoobesucher durch den
neuen Bau eine Vorstellung von indischer Tempelarchitektur erhielten, darf freilich
bhezweifelt werden. Zu dem Ziel, »die Tierhiiuser in einen gewissen harmonischen Ein
klang mit ithren Bewohnern zu bringen«, dulierten sich die beiden Architekten wie folgt:
»Der Charakter dieser Baulichkeiten hat doppelten Forderungen Rechnung zu tragen. Es
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Charles Servais, Elefantenhaus im Zoologischen
Garten Antwerpen, 1856,

Dev s Agyprische Tempels ist das fritheste |h'i-p|n'|
fur ein Tierhaus in einem exotischen Baustil, Der
IS peoriindete Antw Crpener Zoo besald aulier
dem noch ein Haus fiir Wiederkiiner und ein
Straulienhaus = beide in cinem orientalisierenden
Phantasiestil. Das helgische Seispiel wurde in
sihilreichen curopiischen Zoos nachgeahmi. Vaon
Amsterdam bis Berlin erbante man 2ur Unterhal
tung und Belehrung der Besucher die Tierhiuser
m fremden Baustilen. Haufig gab bei der Stilwahl
das Herkanftsland der jeweiligen Art den Aus
schlag. In \III\\I'I'|||‘II hesteht von den exotischen

Bauten nur noch das Elefantenhaus.

soll durchdie duliere Erscheinung der Gebiiude der Beschauerangeregtund essollenihm
Gebilde vorgefithrt werden, an welche ankntipfend seine Phantasie das eingehegte Tier
auf seinem heimatlichen Boden zu sehen glaubt.«!

Als Anfang derachtziger Jahre die Einnahmen abermals zuriickgingen. wurde mit erneu-
ten Investitionen geantwortet. Elektrische Beleuchtung, ein Nilpferdhaus und ein inten-
siviertes Konzertprogramm zeigten bald Wirkung. Die Deutsche Bauzeitung stellte fest,
daB die Besucherzahlen »in innigem Zusammenhang mit der baulichen Entwicklung des
Gartens stehene,?

897 wurde Wilhelm Bockmann zum Vorstandsvorsitzenden gewihlt. Er initiierte die
zweite groBe Umgestaltungsphase des Berliner Zoos und beaufiragte mehrere jiingere
Kollegen mit Entwiirfen fiir neue Bauten. Nach der Jahrhundertwende besall der Berli-
ner Zoo unter allen Konkurrenten wahrscheinlich die grisBte Sammlung architektoni-
scher Kuriosa: ein »japanisches« Elefantentor mit einem dazu passenden Verwaltungs-
bau, einen Aussichtsturm, einen chinesischen und einen russischen Musikpavillon, eine
»Waldschiinke«und ein groBes Café-Restaurant am Kurfiirstendamm. Dazu kamen viele
neue Tierbauten und Gehege: ein kleines und ein grofles Hirschhaus, das eine ein Fach-
werkhiuschen, das andere eine malerische Baugruppe im Blockhausstil, ein »maurisch-
arabisches« Kamelhaus, eine kiinstliche Felslandschaft fiur Gemsen. ein »maurisches«
Vogelhaus und ein »japanisches« Haus liir Stelzvigel "

Die Adaptierung von Sakral- und Wohnbautvpen spekulierte auf die sentimentale Ein-
stellung vieler Besucherzu den im Zoo ausgestellten Tieren: Die noch weitgehend uner-
forschten Verhaltensmuster der Tiere erklirte man sich, indem man menschliche Ver-
haltensweisen auf'sie iibertrug. Ein zeitgendssischer Kritiker spottete: »So liel man wohl
Elefanten in einer Moschee wohnen mit einem Minarett, dem nur der Muezzin fehlte.
L'm von Leipzig zu reden, so erfiillte das 1897 erbaute Hirschhaus, von auBen gesehen,
ganz die Forderung einertraulichen Wohnlichkeit, und man hiitte ehereinen kultivierten
Rentner darin vermuten kinnen als einen deutschen Rothirsch.«” Im Berliner Zoo gab es
auch einen dgyptischen Tempel. Im Unterschied zu Antwerpen beherbergte er jedoch
keine Elefanten, sondern Straule. Die Beliebigkeit der Stilwahl — in der dgyptischen
Fauna kamen weder Elefanten noch Straulle vor —zeigte, dal solche Bauten weniger der
olt behaupteten volkstitmlichen Belehrung tiber fremde Kulturen als vielmehrder Unter-
haltung der Besuchermassen dienten.,

Wie aul den Weltausstellungen war auch in den zoologischen Giirten die Architektur
Bestandteil eines panoptischen Spektakels. Die exotischen Bauten dienten nicht nur den
hier ausgestellten Tieren als illusionistische Kulisse: Seit dem Ende der siebziger Jahre
machten auch immer hiuliger Carl Hagenbecks reisende Vilkerschauen und » Tierkara-
wanen« im Berliner Zoo Station.”

Die anfinglichen Bedenken der Zooverwaltung waren vergessen, alssich zeigte, wie grofy
der wirtschaftliche Erfolg solcher Veranstaltungen war: An einem einzigen Oktobertag
im Jahr I878 lockte Hagenbecks »Nubierkarawanee, die aus 17 Nubiern, 5 Elefanten, 1
Nashornern und mehreren Kamelen bestand, iiber 60 000 Besucherin den Zoo. Nach den
Nubiern kamen Eskimos aus Grinland, Lapplinder mit ihren Rentieren und Schlitten,
eine »Singhalesentruppe« aus Cevlon, nordafrikanische Beduinen mit ihren Plerden.
Samoaner und Tscherkessen. Bis in die zwanziger Jahre des folgenden Jahrhunderts
wurden solche Vislkerschauen veranstaltet. Selbst wenn nicht, wie 1896 auf der Berliner
Gewerbeausstellung, Menschen aus den neu gegriindeten Kolonien ausgestellt wurden.
firderten solche exotischen Spektakel alle auch die Kolonialbegeisterung der Wilhelmi

nischen Epoche. Die zu populiren Schauobjekten und wissenschaftlichen Studienobjek-
ten degradierten Menschen aus Samoa oder »Deutsch Siidwest« bestiirkten die Zeitge-
nossen in der |j-'lw|‘;!.i-1|glmg von ihrer srassischen« und zivilisatorischen l“']n'|'||-;_f{»n}1ztil_
Aus der vorausgesetzten Uberlegenheit leitete man die »natiirliche« Berechtigung der
eigenen imperialen Anspriiche ab.

So besalen Bauten wie das ostasiatische »Elefantentor« am Kurfirstendamm (heute
Budapester Straie) nicht nur spielerischen und dekorativen Charakter. Auch wenn man
solchen Architekturen kaum propagandistische Absichten unterstellen kann, so weckten
sie doch invielen Berlinern nicht nur vage Phantasien, sondern konkrete koloniale Aben-
teuerlust: 1897 hatten Einheiten der Ostasienflotte die chinesische Hafenstadt Tsingtau
besetzt und einen auf99 Jahre begrenzten »Pachtvertrageiiber das Gebiet von Kiautschou

erzw llllgl‘lt.
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Heinrich Kavser und Karl von Groliheim,
Straulienhaus im Zoologischen Garten Berling
1804

MVt dem neaen StrauBenhaus der Architekie
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Hermann Ende und Wilhelm Bockmann,
Elefantenhaus im -/,lmlu:_l_i\r}ll-n Garten Berlin,
I875.

ANemersten dieser Dickhinner gohoren dem asia
tisthen Indien an, Somi g os nahe, dem Kreise
altindischer 'l l'l!||n'} und Palasthauten die Motive
Tir die Bavtormen 2o entlehnen, Da diese Bauten
sich durch eine aberreiche Falle p|:nr|-.s'|>l'r| (rma
mentschmucks auszcichnen und die zur Disposi
ton stehenden Mittel hierltie nicht ausreichten, .

wurde als Ersatz desselben zum Sehmuck durch
Valereihergegangen.« ' Die Ziegel der »Sikha
ritse waren farbig bomalt und zum Teil mit golde
nen und silbernen Phittchen beklebr, Das Elefan
tennhius wurde i Zweiten W |-|I|~rll-:_- Jerstort, Mit

Fnde und Bockmann hatte die exotische Bautradi

tion des Berliner Zoos begonnen. Thr smaurischess

Aotilopenhaus (872" wurde nach dem Krieg
wicder anlgebant.

1749

Das Konzept der zoologischen Giirten entsprach einem [ir das gesamte Jahrhundert
kennzeichnenden Bediirinis nach dreidimensionalen illusionistischen Inszenierungen.
Inihrer Anlage und ihrerarchitektonischen Ausstattung waren die Zoos den Weltausstel-
lungen nicht nur ihnlich, sie licBen sich auch wie diese auf die von den anglo-chinesi-
schen Girtenund den Pleasure gardens des achtzehnten Jahrhunderts begriindete Tradi-
tion zurtuckfithren. Von diesen hatten sie nicht nur die s»natiirliche« landschaftliche
Gestaltung des Geliindes, sondern auch den architektonischen Mikrokosmos iibernom

men. Die Landschafisgiivien, die dem Zeitvertreib ihrer aristokratischen Besitzer dien-
ten, waren mit ihrem historischen und exotischen Programm zugleich Ausdruck einer
Weltaneignung, wie sie auch in den Zoos des neunzehnten Jahrhunderts stattfand — dort
jedoch fiir die grofistidtischen Massen,

Eine ihnliche Mischung aus Unterhaltung und oft fragwiirdiger Belehrung wurde den
Stiidtern in den unterschiedlichsten Institutionen geboten: In der Egyvptian Hall am Lon

doner Piceadilly ebenso wie in Castans Panoptikum” an der Berliner Friedrichstrale, im
Kristallpalast von Sydenham, wo unter der Leitung von Owen Jones und Matthew Dighy
Whyatt ein dreidimensionales Architekturmuseum eingerichtet wurde, oderin den Pano-
ramen und Dioramen, die es in fast allen griBeren Stidien gegeben hatte,

Aber auch serigse Institutionen arbeiteten mit illusionistischen Mitteln. um ihre Besu-
cheraul Tremde Kulturen einzustimmen. In den Vilkerkundemuseen stellte man Szenen
aus dem Alltag fremder Volkermit Gipsfiguren nach, und selhstin den Kunst- und Kunst-
gewerbemuseen bemiihte man sich darum, die Exponate in ein sauthentischese
Ambiente zu stellen. Fiir sein Neues Museum in Berlin (1845—10) entwarl Friedrich
August Stitler einen »agyptischen« Siinlenhof (als Ruine erhalien). in dem die dgvptische
Sammlungausgestelltwurde, und im South Kensington Muscum dekorierte Owen Jones
in seinem persionlichen orientalisierenden Stil die Orientsile (1867).
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(l!ngs and the Dissertation on Oviental Garde-

ninge, in: John Harris, Sir William Chambers,

a0, S, 146F, Patrick Conner, Orental Architec-

ture in the West, a.a.0., S. 7611

1". Willium Chambers, Designs of Chinese Buil-

dings, Furniture, Dresses, Machines, and Utensils,

London 1757, Text zu T, 111,

"“ Ebd., Vorwont (ohne Seitenzihlung).

A Ehd.

3“ Vel.: Eleanor von Erdberg, Chinese Influcnce on

f’.f:r?pmm Crarden Structures, (;ambridgl; (Mass.)

1956, 8. 1041,

-::' Val. Literaturverzeichnis!

= Johann Gonfried Grohmann, ldeenmagazin fiir
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Liebhaber von Garten, Englischien .-fnf'ﬂgr'n.... -
Leipzig 1796—1806, H. 6. T. 9: H. 7.°T. 6: H. 12, T
7 H.17, T, 2 H. 25, 7.9, H. 9. 1.1, HL 15, T2 10,
H. 26, T.10.

24 Ehd., H. 46,1, 8.

25 Ebd.. H.9, T. L.

26 Ebd., H. 22, T. 1

27 Etienne-Louis Boullée, zit. nach: Giinter Met-
ken, »Utopien auf dem Papiers, in: Gunter Metken
(Hrsg.), Revolurionsarchitekten, Ausstellungskata-
log, Baden-Baden 1971, 0. 5.

-"“-\'gl.: Ehd.. S, 228ff. Karin Lindegren (Hrsg.).
Fredrik Magnus Piper und der Landschaftsgarten.
Ausstellungskatalog, Stockholm 1981, 5, 651, 69,
157,

29 Vgl.: N. Pevsner, S. Lang, =Egyptian Revival,
Die Wiederentdeckung Agyptenss, in: Nikolaus
Pevsner, Architektur und Design, Ninchen 1971,
8. 1THT.

W Athanasius Kircher, Sphingis Mystagogac,
Amsterdam 1676. John Greaves, Pyramidographia:
or. a description of the pyramids in Fzypt, London
1646, Frederic Louis Norden, Povage d ' Egypte ot
de Nubie, 2 Bde., Kopenhagen 1755,

W Vgl.: Richard G. A;‘l‘rnm. The Egvptian Revival.
It's sources, monyments and meaning. 1808—185 48,
Berkeley 1975,

32 Hans Vogel, »Agyptisierende Baukunst des
Klassizismuss, Zeitschrift fiir Bildende Kunst (Leip-
zig). 62, 1928/29, S. 160fL.

¥ Hitcheock prigte dafiir den Begnff »Romantic
Classicisme. Vgl.: Henrv-Russell Hitcheock, Arehi-
tecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, Har-
mondsworth 1977, S, 1541

3 Ebd., 5. 20

35 Zur Definition vgl.: Gotz Pochat, Der Eronis
mus withrend des Mittelalters und der Renaissance,
Stockhalm 1970, S. 1511, (Mario Praz), «Esotismos,
in: Enciclopedia ltaliana, Bd.1%, Milano 1952,

S, 3HIE wExoticisme, in: Enevelopavdia of World
Art, Bd. 5, London 1972, 8, 29811, Ludwig Dory,
sExotens, in: Ouo Schmidt (Hresgl), Reallerikon
zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 6, Stungan
1954, S. 149241,

W Val.: Gotz Pochat, Der Exotismus wahrend des
Mittelalters und der Renavssance, a0 818, 210
¥ Vgl.: Europa und die Kaiser von China, Ausstel
lungskatalog, Berlin 1983, 8. 265, Patrick Conner,
Oriental Architecture in the West, a.a 0., S, 28

W Vil dazu Hans Jirgen Heinrichs Einleitung zu:
Michel Leiris, Die cigene und die fremde Kultur,
Frankfurt 1979,

W Val.: Lotus international (Mailand), 26, 1980
(Hybrid Architeeture),

W Jean Baptiste Tavernier d’ Aubonne, Recueil de
plusicurs relations et traite: ,\'r'ngt.‘h'f.’r.\- efcurtenr,
Paris 1681, Orientalische Reifi- Beschreibung, Genl
1681, ' !

Y Vgl.: Patrick Conner, Oniental Architecture in
the West, n.0.0., 8. 158f,

2 Ebd., S. 1561, 161ff.

i Joseph Philibert Girault de Prangey, Vonu
ments arabes et moresques de Cordowe, Seville et
Girenade, dessinés et mesurés en 1832 et INF3 5, Paris
1833-37. Monuments arabes d ' Egvpte, de Svrie of
d'Asie Mineure, dessinés et mesurés de 1842 a 1847,
Paris 1846—55.

M Val: Denise Jasmin, »Pascal Coste et I'Egyptee,
Monuments historiques (Paris), Nr. 125, 1083,

5. 2011,

¥ Pascal Coste, Architecture arabe ou les Monu
ments du Caire, dessinés et mesurés pendant les
années 1818—26, Paris 1857

¥ Louis Le Comte, Nowuveawr Mémoires surl'état
présent de la Chine, Paris 1606/97, Bd. 1. 8. 104
HoEbd., 8. 126

¥ René Frangois de Chateaubrinnd, Les aventures

Anme rkungen

du dermer Abencerage, Panis 1926, S, 22

W William Hodges, Vlonumente indisefrer
Geschichte und Kunst, Berlin 1789, 517,

W Ebd., 8. 7.

1 Johann Gottfried Herder, fdeen zur Pﬁ!fn.\n;n‘n‘.
der Geschuehte der Menschheir, Riga und Leipeig
ITHE/1785. 5. 299

12 William Hodges, Monwmente indischer
Geschichte und Kunst, 0.0 S, 10f,

i Ebd.. S. 9

it Johann Gottfried Herder, fdeen zur Philoso-
phie w00 S0 106,

% Ehd,, S. 258

i Vel Harold Hammer-Schenk, Synagogen in
Deutschland, Hamburg 1981, Bd. 1. S. 233

37 Friedrich Wilhelm Schelling, Philosophte der
Kunst (1839). zit. nach: Jurgis Baltrusaitis, fmag:
nére Realitaten, Koln 1954, 5, 109,

W Ladwig von Zanth, Die Wilthelma, Maurische
Villa Seiner Magestat des Komges Wilhelm von
Werttemberg, 0.0}, 1855, S VI

W Joseph Friedrich Fretherr zu Racknite, Darstel
lung und Geschichte des Geschmacks der vorzig.
lichsten olher tn Beziehung auf die tnnere Auszie
rung der Zimmer und auf die Bawkunst, Leipzig
1796, Bd. 1, 5. 11,

ol Julius Deutsch, «Dic Svnagoge in Colne, 4llge
metne Baazeitung (Wien), 50, 1883, 8. 75,

B Vgl.: Tadeusz Stefan Jaroszewska, »Orient w
architekiurze polskie) NIX W« in: Onent 1 Orien
talizm w sztuce, Warschau 1986, S, 16111,

o2 Henrik Marconi, Zheir projektow architekto
ricznveh..., Warschau 1841 Adam ldzkowski,
Plany budowls obejmugace.., Warschau 1815,

Die Moschee im Garten:

Orientalische Phantasien des achtzehnten
Jahrhunderts

U Christian Cay Lorenz Hirschivld, Theorie der
CGartenhunst. 5 Bde., Leipzig 177985, Bd. 5,
S8

= Vgl Kann-Beate Voigt-Karbe, «Dem Verfall
geweiht? Millionenschaden in Deutschlands
schonstem Nr|1|uﬂg‘1rle'n-_ Frankturter Allgemeine
Aeitng, 11101986 '

¥ Friednch Schiller, «0 ber den Gartenkalender
aul das Jahr 17995, in: Schillers Werke, Weimar
1958, Bel. 22, 8. 201

bzt nach: Kurt Manting, Die Kunstdenkmaler des
Amitsbezirks Mannhetm — Stadt Schuwetzingen,
Karlsruhe 1935, 8. 200

7 Christian Cay Lorenz Hirschield, Theorie der
Gartenkunst, a.a U), Bd. 5, 8544,

" Nl Kurt Martin, Die Kunstdenkmaler des
Amitsbezirks Mannheim — Stadt Schuwetzingen,
0., S, 280 '

P Vgl Reallexikon der deutschen Literatur, Bd . 2,
Borlin 1965, 5. 816 1

5 Kapitel 12

" Briel 30 von “I.l ian "lhl‘ll

1 Vgl Landesamt fiir Denkmalplege Schleswig
Huolstein (Hesg), Sellofl Gottorf — Glanz und Flene
cines Furstengartens, Kiel 1951

1 Adam Oleanius, Newe Orentalische Reise,
Sehleswig 1047

= Vgl Ernst Sehlee (Hrsg ), Gottorfer Kultwr i
dahrhundert der Universitatsgrundung, Ausstol
lungskatalog, Kiel 1963, §.310.

1 Vgl.: Erich Bachmann, Felsengarten Nanspareg,
Baverische V erwaltung der staatlichen Schlisser,
Minchen 19709

H \bi’,l-'- ‘-i“”rﬂ Dehio., Handbuch der detetschen
Kunstdenkmaler, Ostereeich 11,1055, S 3500

15 Vgl.: Hermann Heuss, Hohenloher Barock wrnel
Zopf. Ohringen 1957, S.16. Elisabeth Griinenwald.
sFriednchsruhe und seine Bauwerkes, Hohenloher
Chromik, (Ohringen), 3, 1955, S}



1 Georges Louis Le Rouge, Détails des nouveaua
Javdins & la mode, Paris 1770=87, H.2, T.7.

17 Ebel HaAT 47

15 Vgl.: Andrea Berger-Fix und Klaus Merten, Die
Carten der Herzoge von Wiirttemberg, Aussiel-
lungskatalog, Ludwigsburg 1981, .65 {., 78
(Hohenheim), 5,921, (Floride),

1 Vil Alois Holtmever (Hrsg.), Die Baw- und
Kunstedenbmeler im Regrerungsbezirk Kassel, Bd. 4,
Kassel-Land, Marburg 1910, §.285, T.127, 128, 131,
1775 In der Plansammlung der Staatl. Schlisser
und Girten Potsdam-Sanssouci hefindet sich ein
Blatt mit Aufrib und Grundrilh der sabgebrochenen
Muoscheeq, das jedoch nur Umrill und MaBstaly
vermittelt (ohne Inventarnr. ),

20 Georges Louis Le Rouge, Détails des nouveaus
Sardins a la mode, a.a.0. 1787, H. 18/19.

21 lean Charles Krafft, Plans des plus beaux jar-
dins prttoresques de France, d ' Angleterre et d Alle-
magne, et des édifices.... 2 Bde., Paris 1809-10,
I3,

22 Val: Max Schmechel, Nicolaus von Pleage’s
Sehwetzinger Entwirfe und Bauten, Diss. TU
Diarmstadt 1925,

25 Zevher und Roemer, Beschreibung der Garten-
anlagen zu Schuetzingen, Nlannheim o.1., 8. 57.
2F Vol George Kunoth, fie Histarische Architek-
tur Fischer von Erlachs, Diisseldorf 19536, 8. 99,
THHL

23 Fhd., 8. 15441

2 Zeyher und Roemer, Beschrethung der Garten-
anlagen zu Seluvetzingen, a.a.0., S 113,

Der Palast des Kronprinzen:

Indischer Stil in England

U Vel Mildred Archer, Ronald Lighthown, India
Observed, Ausstellungskatalog des Victoria and
Albert Museum, London 1082,

2 Vgl Mildred Archer, Farly Views of India, The
Picturesque Jowrneys of Thomas and William
Daniell 1786—94, London 1980, §. 2281

' Mever's Konversationslexikon, Bd. 8, Hildburg-
hausen 180:F S, 637,

Vel Raymond Head, The Indian Style, L.ondon
1986, S.15. '

7 Auar Geschichie Sezineotes vel.: Christopher
Hussev, sSezincotes, Country Life, 1939, 5. 50211,
32811 Lanning Roper, »In the Indian Manners,
Country Life, 1976, 5. GO0, Die beste neuere
Darstellung: Jan Pieper, »Sezincote, Ein west-ost-
licher Divane, Daidalos (Berlin), 19, 1986, S. 54T
O Vgl: Humphrey Repton, Designs for the Pavillon
at Brighton, London 1808, S, V.

7 Sie befinden sich in der Sammlung des Royal
Institute of British Architeets, London.

S Vgl Stefan Koppelkamm, Gewachshauser und
Wintergarten im neunzehnten Jahriindert, Stutl
wart 1981, S. 48T,

* Vel: Jan Piepers Dewtung in Daidalos, 19, 1986,
S5.05.

1 Nikolaus Pevsner, sRichard Payvne Knighte, in:
Nikolaus Pevsner, Architehitur und $esign, Miin-
chen 1971, 5. 50,

' Humphrey Repton, Designs for the Pavillon at
Brichton, a.at)., S.V.

12 William Gilpin, Three Essavs: On Picturesque
Beauty; on Picturesque Travel; and on sketehing
Landscape. ., London 1792,

Y Mever's Konversationslevikon, Bd. 7. Hildburg-
haunsen 1867, 5, 627.

IE Vgl John Dinkel, The Roval Pavilion Brighton,

Landon 1983, 8, 25.

Vol Patrick Conner, Orental Arvchitecture in
the West, London 19749, 8,151,

W Vgl Edward Wedlake Brayley und John Nash.
Mustrations of Her Majesty’s Palace at Brighton,
London 1838, S, 1511,

151

17 Ehd., 5. 16,

M Vgl.: Georg Kohlmaier und Barna von Sartory,
Das Glashaus, Miinchen 1981, S. 138,

1 Conner (S.135) datiert die Entwiirfe auf 1803;
in diesem Fall wiiren sie nach den Stables entstan-
den. Dinkel (5. 39) dagegen hiilt es [ir denkbar,
dall die Zeichnungen bereits 3 bis 4 Jahre alt
waren. als Porden sie in der Roval Academy aus-
stellie, - .

20 Der neue Fligel hiitte Hollands spiiter hinzuge-
figten avalen Pavillon verlingert,

2L Vel: Mildred Archer, Early Views of India,
a0, Abb52.

2 Ebd., Abb. 37,

? Vel.: Patrick Conner, Oriental Architecture in
the West, a.a.0., S. 156 ff.

te be

2t Edward W. Brayley, John Nash, Mllustrations of

Her Majestv's Palace at Brighton, a.a.0., 8. 2.

=% Humphrey Repton, Designs for the Pavillon at
Brighton, w.a. 0., S, 29,

26 Ebd., 8. 38.

27 Vbt Jurgis Baltrusaitis, »Die Legende von der

gotischen Architekture, in: Jurgis Baltrusaitis, Ima-

gindgre Realitaten, Koln 1984,

28 H. Repton, Designs for the Pavillon at Brighton,

a.a.0., 8. VI,

29 Edward Bravlev, John Nash, Hlustrations...,
a.n.0., 58 4,

W Vgl Terence Davis, John Nash, The Prince
Regent’s Architect, London 1966. Henry-Russell
Hitcheock, Architecture: Nineteenth and Twentieth
Centuries, Harmondsworth 1971, S, 10211, 145fT.

1 Val.: Terence Davis, Abb. 38,

32 Sowohl in England als auch in Deutschland
wurde die Gotik gerne als Nationalstil ausgegeben.
3 Eine ausfiihrliche Darstellung auch der Innen-
ausstattung bei John Dinkel, The Roval Pavilion
Brighton, a.a.0_, und bei John Morley, The
Making of the Roval Pavilion, London 1984,

it (Hermann Fiirst von Piickler-Muskau). Briefe
eines Verstorbenen, Band 5, Miinchen 1830, S. 349,
¥ Vgl Patrick Conner, Oriental Architecture in
the West, a.2.0.. S. 149, John Hix, The Glass
House, London 1981, S, 1121,

W Vel.: Michael Darby, The Islamic Perspective,
Leighton House Gallery, London, 1983, S, 87.
Christopher Hibbert, Ben Weinreb (Hrsg.), The
London Encvelopaedia, London 1983, S, 249,

T Vglo: Clive Aslet, A History of Elveden, Bd. 7
der Auktionskataloge Elveden Hall von Christie,
Manson & Woods Lud., London 1984,

W Mildred Archer., Early Views of India, the
Picturesque Journeys of Thomas and William
Daniell 1786—94, 1.a.0., Abh. 82.

" Henry-Rusell Hitcheock, Architecture: Nine-
teenth and Twentieth Centuries, a.a. 0., S, 14,

W Edward Brayley, John Nash, Hlustrations...,
aa.0., 8. 151

H Humphrey Repton, Designs for the Pavillon at
Brighton, a.a.0., 5, VL

Y Val.: Sandra Blutman. »Hope End, Hereford-
shiree, ("mmfr_‘r' Life, 19.9.1968, 8. 71511, Patrick
Conner, Oriental Architecture in the West, a.a.0.,
5. 1251T.

15 Vel Roval lustitute of British Architects, Cata-
logue of the Drawings Collection, Sir Jeffry Wyat-
ville (253, Nr. 23).

H Vel Raymond Head, »From Obsession to Obs-
curity, Colonel Robert Smith: Artist, Architect and
Engineere, Country Life, 21.5.1981, S. 1432,
Ders., sIndian Fantasy in Devone, Country Life,
28.5.1981, S, 1524,

B Giinter Metken (Hrsg.), Revolutionsarchitektur,
Ausstellungskatalog, Baden-Baden 1971, §.188.

W6 Ehd., S. 242ff.

Anmerkungen

Die Faszination der Alhambra:
»Wissenschaftlicher« Orientalismus

I Zit. nach dem Vorwort von Paul Hazard und
Marie-Jeanne Durry (1 Irsg.) zu Chateaubriand, Les
aventures du dernier Abencérage, Paris 1926, S, VII.
2 Ebd., S. VI bzw. S, 21f.

7 Frangois René de Chateaubriand., ltinéraire de
Paris a Jerusalem, Paris 1811,

* David Roberts, Ansichten von Spanien, London
1835, Heft 1/2, 8. 16.

3 1826 erstmals unter dem Titel Les Abencérages
erschienen.

i Vol Anm. 8.

7 J.-Fr. de Bourgoing, Noureau Vovage en
Espagne. Paris 1788, Henry Swinburme, Travels
through Spain in the years 1775 and 1776, London
1779.

8 Dt. Ausgabe in 4 Banden: Mahlerische und histo-
rische Reise in Spanien, Leipzig 1809-11. Eine wei-
tere smalerische« Reise: lsidore Justin Taylor,
Voyvage pittoresque en Espagne, au Portugal et sur
la cote dAfrigue, Paris 1826—60.

' Cherubinis Oper basiert auf de Jouvs Drama Les
Abencérages ou Uétendard de Grenade (1807), Die
Abencerragen waren ein maurisches Adelsge-
schlecht in Granada, Sie verschworen sich gegen
den Konig Abu Hassan und die herrschende Fami-
lie der Zegri. Boabdil, der Sohn des Kinigs, lud
darauf die Ahencerragen als Giiste in seinen Palast
und liell sie einzeln téten. Romantischer Kern der
Legende ist die Liebe zwischen zwei Angehirigen
der verfeindeten Familien. An diese Episode erin-
nert die »Halle der Abencerragens in der
Alhambra.

0 Frangois Rene de Chateaubriand, Les aventures
du dernier Abencérage, a.a.0.. S, 24,

I Washington lrving, Die Alhambra. oder das
newe Skizzenbuch, Frankfurt 1832,

12 James Cavanah Murphy, The Arabian Antiqui-
ties of Spain, London 1815, Einleitung.

15 Vgl.: Tonia Raquejo, »The *Arab Cathedrals’:
Moorish Architecture as seen by British Travel-
lers«, Burlington Magazine, Nr. 1001, 8, 1986,

S. 59511 Hanno-Walter Kruft, Geschichte der
Architekturtheorie, Minchen 1983, S, 264,

IF Frangois René de Chateaubriand, Les aventures
du dernier Abencérage, a.a. ()., §.22.

15 Vgl.: Patrick Conner, Oriental Architecture in
the West, a.a.0., S. 151,

0 Val. etwa Rousscaus Discours sur Uorigine et les

Sondements de Uinégalité parmi les hommes (1754).

in welchem er eine ebenso bildhalte wie hypothe-
tische Beschreibung der Entstehung privaten
Eigentums gibt.

17 Mare-Antoine Laugier, Observations sur Uarchi-
tecture, Paris 1765, S, 11611,

5 Vgl.: Jurgis Baltrusaitis, »Die Legende von der
gotischen Architekture, in: Jurgis Baltrusaitis, Ima-
gindre Realitaten, Kiln 1984,

19 Ebd., S. 109; dort zit. nach: Friedrich Wilhelm
Schelling, Philosophie der Kunst (1839), Darmstadt
1960, 8. 229,

20 John Frederick Lewis. Lewis’s Sketches and
Drawings of the Athambra, London 1833, Joseph
Philibert Girault de Prangey, Monuments arabes et
maoresques de Cordoue, Seville et Grenade, .. Paris
1857, Ders., Choir d’ornements moresques de U Al-
hambra, Paris 0.1, Jules Coury und Owen Jones.
Plans, Elevations, Sections, and Details of the
Althambra, Bd. 1, London 1842, Bd. 2 mit dem
Zusatztitel Details and Ornaments of the
Alhambra, London 1843,

21 Fritz Max Hessemer, Arabische und Altitalie-
nische Bawverzierungen, Berlin 1842,

22 Vgl.: Greater London Council (Hrsg.), Survev
of London, Bd. 37, West Kensington. London 1975,
S.I83E, Abb.97. Eine ausfihrliche Darstellung der



Aktivititen von O Jones findet sich in: Michael
Darby, The Islamic Perspective, Ausstellungskati-
log, London 1983, Von den beiden Hiusern steht
nur noch Nr, 24,

2% Vgl.: Philip Henrv Delamote, Photographic
Views of the Progress of the Crystal Palace, Syden-
Aam, London 1833,

24 Vgl: GLC (Hrsg ). Survey of London, Bd. 37.
a0, S, 16711, Abb. 93d.

2% Vgl.: Michael Darby, The Islamic Perspective,
a.a.0., 5. 62.67.

200 Vgl Elke von Schulz, Dee Wilhelma in Stutt-
gart. Fin Beispiel orientalisierender Architekitur im
19, Jahrhundert, Diss., Universitit Tiibingen 1976,
5. 11+ Die folgende Darstellung der Wilhelma
beruht in wesentlichen Teilen auf der materialrei-
chen Arbeit von Elke von Schulz.

27 Ebd.. S. 148f,

2% Theophile Gautier, »Chinois et Russes a l'expo-
sition universelle de Paris 1867+, in: Théophile
Gautier. L' Orient, Paris 1877, Bd. 2, §. 267.

=4 Zit. nach: »Die Villa Wilhelma 2u Kannstat bei
Stuttgarts, Zeitschrift fiir praktische Baukunst, 19,
1830, Sp. A5t

W Elke von Schuls, Die Wilhelma in Stuttgart.
a.a.0.; 8.6.

W Vgl.: sNekrolog (Dr, Ludwig v. Zanth. )«
Sehwibische Krondk, Nr. 5. 3.1, 1858, 8. 151

32 Ludwig von Zanth, Die Withelma, Maurische
Filla Seiner Majestit des Koniges Wilhelm von
Wiirttemberg, 1855, S.V.

¥ Ebd., 5. VIL.

B Val: Wasmuths Lexikon der Baukunst, Bd. 3,
Berlin 1931, Stichwort »Maurische Baukunst«.

3 Zit. nach: Elke von Schulz, Die Wilhelma in
Stutteart. aa.0., S, 10,

¥ Eine eingehende Analvse der Ornamentik bei
Elke von Schule, S. 1561T.

37 Vgl.: Stefan Koppelkamm, Gewachshawser und
Wintergdirten im neunzehnten Jahrhundert, Stutt-
gart 1U81, S, #8H1

W Uber Land und Meer, Je. 14, 1871/72, Nr. 10,
8.75F. '

M F.W. Hackliinder ( Hrsg. ). Das Caroussel, wel-
ches am 27. Oktober 1846 aus Veranlassung der
Hohen Vermahlung Seiner Koniglichen Hoheit des
Kronprinzen Karl pon Wiirttemberag mut Threr Kai
serlichen Hoheit der Grofifiirstin Olga Nikolajewna
in Stuttgart abgehalten wurde, Stuttgart 0.l

H Vgl.: David Friedrich Strauld, Kleine Schriften
(Newe Folee), »Konig Wilhelm von Wiirttemberga,
S. 276t

H Ehd., S. 284,

Y2 Viel.: Elke von Schulz, Die Withelme, . 0.,

S, 861

¥ Vel.: Maria Cristina Tonelli, »Alhambra Anasta-
ticas, FAMR (Mailand), Nr. +, 1982, §. 341, Diet-
mar Polaczek, »Alhambra in der Toskana: Castello
di sammezzanos, Frankfurter Allgemeine Magazin,
Nr: 2320 10,8, 1984, S. I8,

Café Ture

! Théophile Gautier, Constantinople. Paris 1857,
5. 100,

< Zur Geschichte des Café Ture und des Bld. du
Temple vgl: Musée Carnavalet (Hrsg.), Les
Grands Boulevards, Ausstellungskatalog, Paris
1983, S, 15391, und I"r.'uu{uiu Fosca, Histoire des
Cafis dde Paris, Paris 1934, S, 5%, 861, 101, 1253,

¥ Ebd.. 8. 94:

b Vel: Louis Carmontelle, Jardin de Monevau,
pres de Paris, appartenant a son Altesse sérénissime
Monseigneur le Due de Chartres, Paris 1779,

3 Val: Friedrich deep, »Dis chemalige tiickische
Katfeehaus in Wolfenbiivels, Unterhaltungsbiatt,
Sonntagsbeilage zur Braunscluceigischen Landes-
zettung, Nr. 25, 5.4, 1808,

182

U Ngl: Rainer Theobald, Carl Theodor Ottrier als
Theaterarchitehit. Diss., FU Berlin 1976, S, 60,

T Aus: Brunonia. Monatsschrift fur Kunst, Wissen
schaft, Industrie, Gewerbe und sociales Leben im
Herzogtum Braunschueiz, 1859, Heft 2; zitiort
nach: Friedrich Wilhelm Kraemer, fhe Theater
bauten und Theaterplanungen von Peter Josef
Krahe und Carl Theodor Ottmer. 1785—1835. Diss..
TH Braunschweig 1943, S, 141,

& Ehd.

Y sAufforderung an die Birger Wolfenbiinels zur
Zeichnung von Actien, behul Erhaltung des Kaf-
fechausess vom 24111865 in der Slg. des Nieder-
sachsischen Staatsarchivs Wolfenbutte].

10 Mever's Konversationslexikon, Bd, 9, Hildburg-
hausen 1867, Stichwort Kaffee,

1 Eine kurzgefaBie Geschichie des Kaffees und
des Kaffechauses bietet der Ausstellungskatalog
von Peter Albrecht, Kaffee. Zur Sozialgeschichte
eines Getranks, Brounschweig 1980).

L2 Vgl: Waolfgang Schivelbusch, Das Paradies, der
Cieschmack und die Vernunft, Miinchen 1980,

S. 50,

15 Brvant Lillywhite, London Coffee Houses, Lon-
don 1963, S. 6O2IT. B

't Ehd., 8, 603,

15 Ehd.. S. 191,

0 Ebd., 8. 97 (eine Beschreibung von 1708),

7 Ngl: Reallevibon der deatschen ateratur, Berlin
1963, Bd. 2, 8. 8311,

1% Vgl Eduard Schmitt (Hrsg, ), Handbuch der
Architektur, IV, 4,1, 5. 8511,

1 Architekten-Verein zu Berlin (Hrsg.), Berlin
und seine Bauten, Berlin 1896, 111, S. 16,

20 Ebd., 5. 7,

20 Baugewerkszeitung (Berlin), 16, 1884, S, 4151
22 »Das Hotel Alexanderplatzs, Deutsche Bauze
tung (Berlin), 19, 1885, Nr. 3, S, 13. Val. auch
Lichtdruck in: Hermann Rickwardt, Innen- Arehi
tektur und Decorationen der Newzeit, Berlin 1881,
T, 12

2% Vel Architektur- und Ingenieurverein Diissel-
doif (Hrsg.), Diisseldorf und seine Bauten, Diissel-
darf 1904, S, 524

24 Vgl: G Stoffers (Hrsg.), Industrie- Gewerbe-
und-Kunst-Ausstellung Disseldorf 1902, Diissel-
dorf 1905, 5. 177, 217,

<3 Vgl.: Paul Lindenberg, Pracht-Album der Berld
ner Gewerbe-Ausstellung 1896, Berlin 1806,

S, IR4.

2 Vgl Wilhelm Mackowsky, »Die Architektur
der Internationalen Hygieneausstellung 2u Dres
den im Jahre 19114, Der Profanban El.t'iipf.i,'_‘;} ¥
10911, 5. 5691,

27 Vgl Tadeusz Stefan Jaroszewski, »Orient w
architekturze polskiej XIX W« in: Orient i Orien-
talizm w sztuce, Krakau 1987, S.171, 1801,

Architektonische Fiktionen: Preufiischer Orient

! Franz Theodor Kugler, sBerliner Briefe«, Kunst
Blatt, 1848, zit. nach: Eva Barsch-Supan, Berliner
Bautbunst nach Schinkel 1840—1870, NMinchen
1977, 8, 242, Anm, 1506,

2 Ebd., S. THL

VoEhd., S, 208, Anm. 150,

bVl Stefan Koppelkamm, »Die idealisierte
Landschaft. Fiirst Piickler in Muskau und Branitze,
Bearwelt, 12/ Stadtbaieelt, 89, 28751986, 5. 43511,
» WVl Eva Barsch-Supan (Hrsg.), Ludwig Perstus.
Das Tagebuch des Arvehitekten Friedrich Wilhelms
71840 — 1843, Miinchen 1980, Tagehuchseiten
18, 138,

O Vgl.: Martin Gotgetrew, Der Fontainenbau zu
Sanssouct, Berlin 1853, abgedruckt auch in: Zeit
sehrifl fur Bawwoesen, 2, 1852085, 255270, 375~
302,71, 50,5175, 1835, S 197210, 439—H6, 1. 20~
39, 1. 61=63, 76, 77/4, 1854, S, 135156, HLE.R.

Anmerkungen

Belani. Geschichte und Beschretbung der Fontat
nenanlagen in Sanssouct, Potsdam 18 9.

7 Eva Borsch-Supan (Hrsg. ). Ludwig Persius. Das
Tagebuch.. a0, S. 45 (Tagebuchseite 12 vom

B L8

8 Vgl Alfred Renz, Geschichte une Statten des
Istam, Mimnchen 1977, 8. 386,

% »Das Damplmaschinenhaus und die ["nmfm‘!-t:
am Babelshergs, Allgemeine Bauzeitung, 11, 1546,
S, 201=220, 1. 42—+ b Architektonisches Skizzen
buch, V1,71, 25 )

0 Martin Gotgetrew, Der Fontatnenbau su Sans
sowet, aaf), 508,

1T Siche Anm. 6,

12 Val.: Eva Birsch-Supan, Berliner Baikunst nach
Schinkel, a3, S, 1781, Abb. 5891.

1 Plankammer der Sehlgsserverwaltung Potsdam
— Sanssouci, lnv. Nr. 5789,

I Ebd., Inv, N, 3090 (August Stiler. 18:43) und
3041 (Ludwig Ferdinand Hesse, 1846).

15 Vgl.: Eva Barsch-Supan, Berliner Baukunst nach
Sehinkel, a.a.0. S, 141, S, 3661 Hubert Suer,
»Karl von Diebitschs, Deutsche Bauzeitung, 3.
1869, Nr. 35, 5. HSIT., 43214,

16 Eva Borsch-Supan, Berliner Baukunst nach
Schunkel, n.a.0) .. S, 150, T8 £ Diebitschs Borsen-
entwiiele im Planarchiv der TU Berhin.

17 Vel Anm, 13,

18 \'g1.: Bericht iber einen V orirag Diebitschs in
der Zeitschrift fiir Bauwwesen (Berlin), 2, 18532,

Sp. 35k

19 NVl Zeitschrift fur praktische Baukunst ( Ber-
lin). 20, 1860, Sp. 362

20 Theodor Fontane. Céeile, Berlin 1909, S 151f,
21 Zur Geschichte des Hauses am Hafenplawz
vel: Felix Hasselberg, »Willibald Alexis uber das
Naurische Haus™ am H'll't'n}d.ll?«. !s‘.-r!mr.w')n'
Blitter. 1, 195534, S, 0611, Abb. 10, Hans Pappen
heim. » Theodor Fonane in Kreuzhergs, Mittedun-
wen des Vereins flir die Geschichte Berlins, 63, 1909,
Nr. 18, 8. 2581, sowie die Baunakten beim Landes-
archiv Berlin.

22 Zitonach Hans Pappenheim: vgl. Anm. 21,

2% Ngl.: Berlinische Blatter, na 0.0 8. 97 und
Hubert Stier, »sKarl von Diebitsche, Deutsche Bat
zeitiung, aa.l)., S, $32

2% Bbd., §. 452:

25 Ebd., S, 5.

26 Vgl.: Die Dioskuren (Berlin), 7, 1862, 5. 152

‘ol Die Dioskuren, 8, 1863, 8. 187, 297,

s Janer 1. .-\hu-I,ll_l,f‘th Cairo — 1001 Years
of the City Victorious, Princeton 1971, S 0811

Agvpten gehirte noch zum Osmanischen Reich
und war diesem tributpflichtig. Der Vizekonig
mubte wichtige Entscheidungen wie die iber den
Bau des Suezkanals vom Sultan genehmigen las-
ST

W Franz Bey, »Cairo’s Neubaotena, Zeitschrft fur
praktische Baukunst, 51018718, 195.

W Ludwig Borchardt, »Frany = Paschas (Nachrof),
Zentralblatt der Bawrencaltung (Berling, 55, 1915,
5220,

32 Hubert Stier, »Rarl von Dichitscha, w00,

S. 435

Wi Franz Bey, «Cairo’s Neubauten«, a.a. 0., 5, 106,
WoEhd., T 21, 22

¥ Zur Geschichte des Maunschen Kiosks vgl,
nachfolgende Anmerkungen. Siehe auch: Hustrirte
Zeitung (Leipzig). 27, Juli 1867, 8. 68=70, Wil
helm Hamm (Hresg. ), Hustrerter Katalog der Pan
ser Industricawsstellung von 1867, Leipzig 1868,

S b Zentsehnft fur praktische Baukunse, 30, 1870,
S.219 (Aufstellung des Kiosks in Zbirow). Gerhard
Hojer (Hresg.), Kong Luduwg 1 — Musewm Her
rerchienses, Munchen 19586, 5. 82611,

W Wachenblatt des Avchitektenvercins Berlin, 1,
1867, 5. 278,



W owDer Maurische Kiosk aul der Pariser Ausstel-
lungs, Aewtsehrift frir praktische Bawkunst, 27,
1867, Sp. 33711,

W Hubert Stier, »«Karl von Diebitsche, aa 0

5. 454

W Julius Mever, »Die Bildende Kunst auf der
Weltausstellunge, Zetschrift fur Bildende Kunst
Leipzig). 2, 1867, 5. 215,

U Theodor Fontane, Cécile, aa )., S, 15118
HowDer Maurische Kiosk auf der Pariser Ausstel-

lunge, Zettschrift fir praktische Baukunse, 27, 1567,

Sp. 3391

£2 Michael Petzet (Hrsgl ). Kong Ludwg 1 wnd
i Kunst. Ausstellungskatalog, Miinchen 1965,
5..2191,

Vgl Folkwin Wendland, Berlins Garten wnid
Parke, Frankfurt 1979, 8, 35 HT.

B Zar Geschichte des Palmenhauses vgl: Eva
Barsch-Supan, Berliner Bawkunst nach Schinkel.
e ST Abb. 495, 494 Georg Kohlmaier
und Barna von Sarvtory., Das CGlashaus, Miinchen
1981, 5. 25511,

Maurische Synagogen

I dulios Dewtseh, »Die Syvnagoge in Colne, .'H[;:r'
meine Bauzeitung (Wien), 50, 1885, S THL,

T, 19-52,

2 Titel giner 1828 veraffentlichten Schrift des
Architekten Heinrich Hubsch.

T Vgl e Die Synagoge zu Dresdens, Allgemeine
Peezeitung (Wien), 12, 1847, 5,127, 'T. 105=100,
Harold Hammer-Schenk, Svragogen in Deutseh
land, Hamburg 1981, 8. 12301,

Vel Harold Hammer-Schenk, Syaagogen in
Dientsehland, wa 0. S0 25011

ToZit nach: Harold Hammer-Schenk, Svaagagen
in Dewtschland, ana )., S, 257,

O Fduard Burklein, »Synagoge in Herdenheime,
Allzemeine Bawzeiting (Wien ), 19, 185 1, 8. 580911,
T. habl,

7 Vel oDie Baron Pereira’sche Villa auf der Herr
sehaft Konigstetten im Tullnerboden nachst
Wiene, Allgemeine Bauzeitung (Wien), T 1849,
5107, T, 248=2751.

B Ladwig Fiorster, »Das israelitische Bethaus in
der Wiener Vorstadt Leopoldstadie, Allgemeine
Beavzeitung (Wien), 1859, 8. 14, Vgl. auch folgende
Seiten und T, 250-255.

9 Hhd.

0 Tulius Deatsch, »Die Svnagoge in Colne a.a. 0.,
S. 75,

I Zur Baugeschichte vgl: Harold Hammer-
Sehenk, .\‘_rm.‘,.:r.ra‘.r::'n in Dentselland, a0, Bd, 1,
S. 28 HT. Rolf Bothe (Hrsg.). Synagogen in Berlin,
Berlin 1981, Bd. 1, 5. 2711, 8711, Robert Graefrath,
«Die Newe Svoagoge in Berline, Bildende Kunst
(Berling DR, 4 1982, S, 18011,

12 Gustav Knoblauch, »Die neue Synagoge in Ber-
linve, Zettschrifi fiir Bawwesen, 16, 1866, Sp. 6 siche
auch Sp. 4L, A8 and T, 1-6.

Vgl Peter Jochen Winters, sDie Neoe Syna-
goge wird Museume, Frankfurter Allgemeine Zei-
tune, 1971980, S. 7.

oVl Carol Herselle Krinsky, Synagogues of
Faurope, Cambridge (Mass) 1985, 8. 15711,

e, S, 1591

10 Vgl Harold Hammer-Schenk, Synagogen in
Dewtsefland, a.0.0., 8. 35071, Paulgerd Jesherg
(Hrsg.), Philipp Hoffmann 1806—188Y, Ausstel-
lungskatalog, Wieshaden 1982/85, S.85.

Der Orient Ludwigs 11

1 \'_u|.: Serleinr el 1867, Nie erposttion r_:f,"‘fr'u'ﬂe',

Nr 91, Jacques-Edmond Leman, »Louis XIV et
les ambassadeurs du rot de Siame,

< Vel: Gerhard Hojer (Hrsg.), Konig Ludwig 1. —
Weusewmn Herrenchiemsee, Miinchen 1986, S, 1851,

185

3 Ebd., 5.5

b Ebd.. S, 861,

v /it nach: Michael Petzet (Hrese. ), Koneg Lo
wig [l und div Kunst, Ausstellungskatalog, Min-
chen 1968, S, 61

H Ebd., S. 45:

7 Nal.. Kindlers Literaturlexikon im dtv, Munchen
1974, Bd: 15,8, 347+

N, Zit nach: Michael Petzet (Hrsg.), Konig Lud-
wig . und die Kunst, a.a.0., S, 661

9 Vgl Elmar 1), Schmid, »Der Wintergarten
Konig Ludwigs [ in der Miinchner Residenze, in:
Gerhard Hojer (Hrsg. ), Konig Ludwig 1 —
Viseum Herreneliiemsee, aa 0., S, G511

10 Ngl.: Georg Kohlmaier und Barna von Sartory,
Das CGlashaus, Miinchen 19581, S, 54,

W Zit nach Elmar D). Schmid, »Der Wintergarten
Kinig Ludwigs [T, a0 S, 89,

12 Louise von Kobell, Kanig Ludwig [ von
Bayern und die Kunst, Minchen 1900, 5. H471

17 Thomas Allom und Robert Walsh, Caonstanti-
nople and the scenery of the seven churches of Asta
Minor illustrated, London 1858—10, Bd. 2, »Apart-
ment in the Palace ol Evoube, Frontispiz u. 5. 35[0
' Ebd.. Bd. 1, slnterior of a Turkish Catfinets,
Iafel nach 5. 58,

1 Ehd., Bd. 20 »The Sultan’s new palace on the
Bosphoruse, S, 2f. Vgl auch: André Barey, »Along
the banks of the Bosphoruse, Lotus (Mailand). 26,
1950, S, 211, Altved Renwe. Geschichte und Stétien
des fslam, Niinchen 1977, 5. 588,

1 Louise von Robell, Kanig Ludwig 1. von
Bavern und die Kunst, a.0.00, 5. 110,

17 Vel Gerhard Hojer (Hrsg.), Kanig Ludwig 11
— Museum Hervenchiemsee, an. 0.0 5. 45711

I8 Zit. nach: Michael Potzet (Hresg.), Kanig Lud-
wig 1 und die Kunst, aca 0,5, 67,

Biirgerlicher Orient:
Villen, Salons und Ateliers
I Walter Benjamin, Einbahnstrafie | Gesammelte

Sehriften, Band IV, 1, Werkausgahe, Bd. 10) Frank-

furt 1980, S. 84, :

2 Vgl.: Nicholas Cooper, The !’)pufrm Eve, Lon-
don 176, 5. 20, °T. 41.

Vel FWL Hemmings, The King of Romance.
A portrait of Alevandre Dumas, London 1979,
S.THGE Anne Sv. oHassan [ au secours des amis
d"Alexandre Dumase, Jewne Afrigue Magazine,
Nr, 24, 1086, S, 65f, (Bericht iiber die von Hassan
11, finanzierte Restaurierung der beiden Riumeoe.)
P Vol Mary Anne Stevens (Hesg.), The Orienta-
fists, Ausstellungskatalog, London 19584, 5. 122,

i Dargestellt aul cinem Gemidilde von AL Duran-
ton; Abb, in: Lyvane Thomton, Les Orientalistes.
Paris 1083, S, 24/23.

" Val: Eduard Schmitt (Hrsg. ), Handbuch der
Arvchitefitur, 1V, 6, 5. Hef, sKiinstlerateliorse,
Stuttgart 1901, 8. 54T,

¥ Vel Nadine Beauthéace und Francgois-Xavier
Bouchart, L Furope Erotigue, Paris 1985, 5. 110
8 Vgl: Mary Anne Stevens (Hrsg.), The Orienta
lists, a.a.0., 5. 2011,

9 Zur Baugeschichte vl »Artists” Homes No, 7 —
Sir Frederick Leighton®s House and Stadio«, The
Bueilding News, 1101880, 8, 384, Greater London
Council (Hrsg.y, Survey of London, Bd. XXXVIL
Northern Rensington, S. 13641, 1. 77. Michael
Darby, The Istamic Perspective, Ausstellungskata-
log, London 1985, 8. 1311,

0 Vgl wDie Baukunst der Araber«, Allgemeine
Bauzeitung (Wien), 210 1856, T, 43, Giuseppe
Caronia, La Zisa di Pafermo. Storia ¢ restauro.,
Rom und Bari 1982,

1 Girault de Prangev, Fysai sur Carchitecture des
Arabes et des Maures en Espagne, en Steddie et en
Barbarwe, Pavis 188 Henry Gally Knight, Sarace-

Anmerkungen

nic and Norman Remains to illustrate the Normans
i Sicily, London 18H).

12 Moniteur des Architectes, 1867, T, 1352 1868,
T.1, 152 (»Hotel Avenue Montaigne, A. Normand,
Architecte, Bains Tures«),

1% Tadeusz Stefan Jaroszewski, »Orient w archi-
tekturze polskic] XEX Wos, in: Orent 1 Orientalizm
w osztace, Warschau 19586, 5. 165,

W Vel.: Henry Havard. [ art dans la maison,
Paris 1884, 5. 4541, T 31 «Fumoir arientals des
Arvchitekten Clawde David.

1" Ehd.., S. 4610,

" Michael Darby, The Istamie Perspective, a.a .,
5. 123, 15511,

7Vl Nicholas Cooper, The Opulent Eye, a.a.0).,
554, T. 7o,

15 Julius Meyer, »Die Bildende Kunst auf der
Weltausstellunge, Zeitsehrift fiir Bildende Kunst
(Leipzig), 2, 1867, 5. 215,

1 Vgl auch: Hanno-Walter Kruft, Geschichte der
Arehitekturtheorie; NMiinchen 1985, 5. 51641, 35511 ..
3749,

20 wDer Orient und die Wiener Weltausstellunge,
Bldtter fiir Kunstzewerbe (Wien), 11, 1873, 5. 55,

20 Vel auch: Dolf Sternberger. Panorama oder
Ansichten vom 19, Jahrhundert. Frankfurt 1974,

S. 15811,

22 Ehd., S, 162

25 Ein Bild wypischer Interieurs vermitteln die
Photographien in: Hermann Ruckwardt, Innen-
Architektur und Decorationen der Neuzert, Berlin
1884, und die Tafeln in: Georg Hirth, Das deutsche
Zimmer der Renaissanee, Miinchen 1880,

2 Ehd,, 5. 89,

25 Vgl.: Sigfried Giedions Kapitel »T} e Herrschaft
des Tapezierersa in: Dhie Herrschaft der Mechani-
sterung, Frankfurt 1982, 5. 40211,

26 Vgl W, H. Uhland, lustrirter Katalog der
Pariser Welt-Aunsstellung von 1878, Leipzig 1880,

S. 8, 65, 197.

=7 Vgl.: Axel von Saldern (Hrsg. ), Die Bugattis,
Ausstellungskatalog, Hamburg 19875,

25 Vgl Henrey Havard, L'art dans la maison,
a.a.0., 5. 459,

24 Vel.: Gerhard Kluimeier und Hainer Plaul,
Karl May. Biographie in Dokumenten und Bildern,
Hildesheim 1978, S, 1541,

W Joris Karl Huysmans. Gegen den Strich., Ziirich
1981, 8. 74,

I Vel Klaus Berger, Japonismus in der westh
chen Malered 1860—1920), Miinchen 1980, 5. 12, 72,
32 Vgl Die Photographien viktorianischer Inte-
rieurs von H, Bedford Lemere in: Nicholas Coo-
per, The Opulent Eye, a.0.0.

M Heinrich Berl, Das Badische Tagebuch, Baden-
Baden 1936, 5. 160, 162, 164, Lithographierte
Ansicht des Gebiudes im Besitz des Stadimuseums
im Baldreit, Inv. Nr. 9825,

I Val.: Margot Fuss, »Ein Arzt baute maurische,
Badisches Tageblatt, 6.V 19068,

3 Burgstr. 2; heute belindet sich im Haus ein
Internat. Vgl Joachim Hotz, »Friedrich Maler und
Johann Baptist Werle als Architekten des Schlos-
ses in Bodmane, in: Jahrbuch der Staatlichen

Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg, Bd. 1+,

1977, S, 74 weitere Informationen verdanke ich
Frau Margot Fuss vom Stadtarchiv Baden-Baden,
W Vgl Heinrich Berl, Das Badische Tagebuch,
aan )., S G

W Vb Volker Helas, Architektur in Dresden
18001900, Braunschweig 1985, §, 30, 1651,

% Val.: Gunther Martin, »Denn das Ferne liegt so
nahe, Wien aktuell, 10, 1977, 8. 2541,

WVl Hlustrivte Zeitung (Leipzig), 17.11.1895,

H Vel Lise Grenier und Hans Wieser-Benedetti,
Le sitele de éclectisme. Lille 1830—1930), Paris und
Britssel 19759, Bel. 2, S, 28, 501, 8412, 28617



YW Vgl Thieme — Becker K unstlerlevikon, Bd, 52,
Leipzig 1958,

" Val.: Stefan Koppelkamm, Gerdachshauser wnd
Winteredrten im nesnzehnten Jahrhundert. Stunt-
gart 951, 5. 90ff.

P Siehe Aum, 40,

B VglosErablissement thermal de Vittele, La con-
struction muderne, 11.9,1886, S. 381, T, 104—106.
Lise Grenter (Hrsg.). Filles d 'car ent France, Paris
85, 8, 360,

¥ Ebd., S, 112

0 Zur maurischen Architektur Siidfrankreichs
vgl.: Nadine Beauthéae und Francois-Xavier Bou-
chart. »Architecture mauresque dans le sud de la
Frances, Monuments historigues (Paris), Nr, 123,
1983, 5. 491F. (noch weitere Artikel zum Thema in
diesem Heft!). Caroline Godard, Michel Racine
und Jacques Repiquez. «Villas orientales de Mar-
seille & Mentons, Monuwments hustorigues, Nr. 153,
U84, S, 2511, Francois Bret (Hrsg.), Influences de
UOrient sur Parchitecture en Provence, Aussiel-
lungskatalog, Marseille 1982, Nadine Beauthéuc
und Frangois-Xavier Bouchart. L Europe erotique,
aa.0.. 8, 120ff,

¥ Juan Antonio Gava Nufio, Arte del Stelo XIX,
Madrid 1966  Ars Hispaniae, Bd. 19}, 8. 153,

W Ebd.. S. 135, Abh. 160,

¥ Vgli: Nadine Beauthéae und Frangois-Xavier
Bouchart, [ Europe exotigue, a.a.0., S. 148E.

i Vel . Arguitectura, Nr. 123, Mai 1969, Sonder-
heft »Neo-mudéjar en Madrid«.

1 Fundacion Caja de Pensiones (Hrsg. ). Anton:
Caud: (1852—1926), Ausstellungskatalog, Barce-
luina 1985, S, 1101,

22 Albert Knoepfli, sZum SchloBbau des 19, Jahr-
hunderts in der deatschsprachigen Schweize, und
lirgen Ganz, »SchloBbau und schloBihnliche
Architektur des 19, Jahrhunderts: Katalog von
Beispielen in der deutschsprachigen Schweiza,
beide in: Renate Wagner-Rieger (Hrsg. ), Historis-
mius und Schiofthau, Miinchen 1073, S, 16,

S 1801

31 wOberbaurat Ouo Tafels, Schwdbische Kronik,
2711914,

" Hermann Schiinleber. » Tafol, Oto, Oberban-
rate anc Wurttembergischer Nekrolog fiir das Jahr
9, Stunigart 1916, S. 1F,

Im Tiirkischen Bad

U Théophile Gautier, 1 °Orfent, Bd., 2. Paris 1888,
N 87F

< Salamon Schweigger, Eine newe Revifibeschred
buung awft Teutschland nach Constantinopel und
Jerusalen. Nurnberg 1608, 8,501

T Vgl Mareell Restle. » Tiirkische Elémente in der
baverischen Architektur des 18. und 19. Jahrhun-
tdertse, in: Klaus-Detley Grothusen (Hrsg.). Die
Tierkei in Europa. Gittingen 1979, S, W0f. Frangois
de Cuvillies, Architeeture Civile, 0.0, w.)., Bd. 2.
Ty

PVl Emmanael Here de Corny, Recued des
plans, dévations et coupes.._des chateaur, jardins,
et dipendances que le Rov de Pologne occupe en
Lorraine... 2 Bde.. Paris 1733,

P David Urquhart, The Pillars of Hereales: or, a
Narvative of Travels in Spain and Moroceo in 1848,
London 1850, Bd. 2. 8. 25.

" Ebd.. 8. 87.

T Vul: Willielm Schlever. Bader und Badeanstal-
fen. Leipaig 19049, Eduard Fuchs, Hustrierte Sitten-
geschiclite, Berlin 1909, B, 1, S, 480, S, FHOI. Ono
Borst, Alltagsteben tm Mittelalter, Frankfur 1985,
Georae Riley Seott, The Storyv of Baths and
Bathing. London 1939, 8. 7717,

S Nl Friedrich Engels. Die Lage der arbestenden
Nlusse in Enstand, Miinchen 1975, S, 1T

* The Public Baths and Wash-Houses Act.,

184

W David UVrqubart, The Tarkish Bath. w tthee e

to uts dntroduction into the British Domimans, |
dan 1836,

i1

-1

I Mary Wartloy Montagu, Letters written during
her Travels in Frrope, Asta and Afrce..
1785.°5. 734

2 Charles Jervas (1075—17395. irischoer Portr
maler.

. |_llllri|||1
11

1 Vgl Brvant Lillvwhite, London Coftee Houses,
London 1963, 8. 9511, '

¥ Ehd., 5. 97.

17 Die Bath Street existiert nicht mehr: der
gesamte Block wird heute von dem Neubau s
British Telecom Centre eingenomimen.

A neat contrived building after the Turkish
modes, sthe cupola-root and walls neatly set with
Dutch tiles.oo. Vel Bevant Lillvswhire, Landon
Coffer Houses, o000, S, WIl, 107,

U Sialvied Giedion, D Herrsohalt der Viecheani-
sterung, Frankfurt 1982, 8, 7221

R Klete, wDas irisch-rivmische Bade, Zeitsvhrift

Sir Bavhandwerker (Braunschweig), 11, 1867,

N LSOy 20041

M Nl : Sighried Giedion. Die Herrschalt der
Mechanisiorung, wa O S, G8ST W ilhelm
Schlever, Bader und Badeanstalten. a.a.0).

= Clawde Saviry, Zustarnd des alten wned newmn
Agypten in Ansehung sewver Esnwohner. der Hined
tung, des Ackerbavs, der politischien erfassune.
Wien 1790; sit. nach Ursula Bever ( Hrsg.y, Kawro,
Franktur 1083, 5. 67,

U Théophile Gaatier, Constantinople, Paris 1885,
5,239,

22 Nl The Budlder, 23,5186, 8. 539,

20 WThe Hammam, or Turkish Bathe, $he Hlustra-
teed London News, 2671862, 8. 111+ The new Tur
kish Hammam, Jermyn Streets, The Building
New, 171862, S. 1L »Turkish Baths. Jermyn
Street, St. James's«, The Budldirie Nens, 13731865,
S, 1991F.

<t wBrompton Turkish Bathse, /00 Huidder,
2591801, 5. 339, Charles Bartholoimsw, Gide to
Turkish, Medicated and other Baths. ondon 1557
2% Das Bad befand sich iny Haus Ne. 76, Jermivn
Strect, und bestand bis 1930. In Np, 9192 gah o
his 1975 die sSavoy Turkish Bathse, Zu Ne. 76 vl
Harald B. Clunn, The Fuee of Landon, London
1951, 8. 212; 2u Ne, 91792: oJermyn Strect Turkish
Bath closes its doorse, Frening Standard.
22901975, 5. 1k

=0 Ngl.: Bugine Briffault, Parts dans Ueaw, Paris
1844, 5, TOI

2T Nl Les grands boulevards, Ausstellungskata-
log. Paris 1985, S, 170F, Campion (Freves), Pues
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(.n-urg Aitchison (1825-1910)
Entwurf fi r die Arab Hall im Haus
von Sir Frederick Leighton,
London, 1879

Aquarell und Goldfarbe, weill gehoht
¥5.7 %63.4 i

The British Architectural Library,
[)!'il"\JI!;_'k Collection

(Roval Institute of British Architects),
n: i 25/51/4

Vel S 112

Wilhelm Bacumer (1829-1895)

Wilhelma Bad Cannstatt

Schnitt durch die Damascenerhalle, 1863
Farbige Lithographie

66.9%49.2 em

W trttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr 19335/641

Vel S. 74

Cuthbert Brodrick (1822-1905)
Entwurf fiir die Oriental Baths

in Leeds, 1866

F"'li"r':fi"::'hrumg‘ .'I({Llill‘l'l[if’r'1

.5 x84.4 cm

I'he British Architectural Library,
D ings Collection

Roval Institute of British Architects),
|1|‘.'_ \['. { "‘;. 7}‘-

Vil S. 153

Johann Goufried Biiring (1723-2)
Chinesisches Teehaus in Sanssouci
}‘--'lr!u-r'ung von Andreas Ludwig Kriiger, 1781
269 % 43,6 em

Berlin Museum, Berlin

Vel S 12

Cate Ture am Boulevard du Temple, Paris
Kaolorierter Kuplerstich von Lallemand
17x2%.9 em

Musée Carnavalet, Paris, Topo PC 51 E
Vel, 5.78

William Chambers (1723-1796)

Entwurf fiir eine chinesische Briicke

I Sanssouei, 1763

Federzeichnung, aguarelliert

224 x37 cm

Staatliche Schlisser und Girten
Patsdam-Sanssouci, Plankammer, Inv. Nr. 2565
Vel §.13

Sir William Chambers (1725-1796)
Entwurf fiir die Pagode in Kew Gardens,
Londuon, 1761

Federzeichnung, aquarelliert

Ol x4%.2 em

I'he British Architectural Library,
Drawings Collection

Koval Institute of British Architects),

in: E 3/61

Vel S.15

Alfred Chapon (1834-1893)

Le Bardo,

Ausstellungsbau fiir Tunesien auf der
\\"t_'llau.srilta!lung von 1867 in Paris,
Vorentwurf

Bleistift, aquarelliert

35x52 cm

Bibliothéque Nationale, Paris,
Cabinet des Estampes, in: Ha 127a
Vel. 5,145

Alfred Chapon (1854-1893)

l.e Bardo,

Ausstellungsbau fiir Tunesien auf der
Weltausstellung von 1867 in Paris,
Lingsschnitt

Bleistift und Feder, aquarelliert

ca. 32x45 em

Bibliothéque Nationale, Paris,
Cabinet des Estampes, in: Ha 127a
Vgl. S. 143

Alfred Chapon (1834-1893)

Entwurf fiir einen Ausstellungspavillon

der Weltausstellung von 1867 in Paris,
beschriftet: »Exposition Universelle de 1867
i Paris, Tunis, Kic:»;quv en liege«
Bleistiftzeichnung, aguarelliert

x4 em

Bibliothéque Nationale, Paris,

Cabinet des |“:~.1;|n||n“.. in: Ha 127

Val. S. 145

Alfred Chapon (1854-1893)

Entwiirfe fiir die Fassaden der
Ausstellungsstinde von China, Siam und
Japan im groBen Ausstellungspalast der
Weltausstellung von 1867 in Paris
Bleistift, aquarelliert, mit Gold und
Deckweill gehiiht

3 Teile, je 17 x54 em. 1 Teil, 17x24 cm
Bibliothéque Nationale, Paris,

Cabinet des ["I,.'.\lil!"!]pi".\, in: Ha 127a

Chinesisches Haus in Steinhfel

»Partie vom Chinesischen Haus des Landsitzes
des Koniglichen Hofmarschalls von Massow
zu Steinhdffel in der Churmark

Brandenburg gelegen«

Farhige Aquatinta

26,5x42 em

Staatliche Museen PreuBischer

Kulturbesitz Berlin, Kupferstichkabinett

Carl von Diebitsch (1819-1869)
Borsenentwurf zur Schinkelkonkurrenz.
AulBenansicht, 1853

BJt‘islif't:r,c‘irhmmg. aquarelliert

68,7 x 80.6 em

Technische Universitit Berlin. Plansammlung
Vgl. S.90

Carl von Diebitsch (1819-1869)
Borsenentwurf zur Schinkelkonkurrenz,
Innenansicht, 1854

ISl:-istiﬁzvithmmg. aquarelliert

536.1x5% em

Technische Universitit Berlin, Plansammlung
Vgl. S. 460 )

Carl von Diebitsch (1819-1869)

Pavillon im maurischen Stil

Bleistift und Feder, aquarelliert

50,1x 70,3 ¢m

Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz,
Berlin, Kunstbibliothek, Hdz. 5909

Vel. S.90

Carl von Diebitsch (1819-1869)
Entwurf fiir den Baderaum
in Schlof Albrechtsberg, Dresden
Bleistiftzeichnung, aquarelliert
+4x35.8 cm
Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz,
Berlin, Kunsthibliothek, Hdz. 6415
'gl. S.91

Immanuel David Dillenius

Aufrill der Moschee in Hohenheim, 1780
Federzeichnung, aquarelliert

21,1x25,5 em

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1975-116 h

Vel. S.36

Immanuel David Dillenius

GrundriB der Moschee in Hohenheim, 1780
Federzeichnung, aquarelliert

21.2x25.5 em

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv.Nr. 1975-116 g

Vgl. S.36

»Entenhaus« im Park von Schloff Wilhelmsthal
bei Kassel, erbaut 1747/48,

Aufrill und linke Hiilfte des Grundrisses
Aquarell

36x 55 em

Staatliche Kunstsammlungen Kassel,

Inv. Nr. GS12587

Vel §.15

Joseph Frey

Chinesischer Turm im Englischen Garten,
Miinchen, 1791

Holzmodell, 1:20, 1948

H. 1265 ¢ 95,5 cm

Bayerische Verwaltung der Staatlichen
Schlgsser, Girten und Seen, Miinchen
Vgl. S.16

R.F. H. Fischer ?

Moschee mit rdmischen Ruinen, 1795/067
Federzeichnung, aquarelliert

Ruinen aufgeklebt

31 x 48,7 em

Universititshibliothek Stuttgart

Vigl. S.38

Martin Gottgetreu
Dampfmaschinenhaus in Potsdam,
Ansicht zur Havel.

Aus: Der Fontainenbau zu Sanssouci,
Berlin 1853

Lithographie

9.4x34.5 em

Staatliche Schlisser und Giirten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer,
Inv. Nr. 7947

Vil. .88 f.



Carl von Gontard ?

Entwurf fiir das Drachenhaus in Potsdam,
Grund- und AufriB, um 1790
Federzeichnung, aquarelliert

#1,7x15,9 cm

Staatliche Schlisser und Garten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer,

Inv. Nr. 2368

Vegl. §5.15

Charles Garnier (1825-1898)
»L'Histoire de I'Habitationx,
Weltausstellung 1889, Paris

Entwurf fiir das »Maison hindoue«
Federzeichnung, aquarelliert

80x54 cm

Archives de France, Paris, F 12 4055 D
Vgl. S.151

Charles Garnier (1825-1898)
»L’Histoire de I'Habitation«,
Weltausstellung 1889, Paris

Entwurf fur das agyptische Haus
Federzeichnung, aquarelliert

80x54 cm

Archives de France, Paris, F 12 4055 D
Vgl. S.151

Martin Gottgetreu
Dampfmaschinenhaus in Potsdam
Entwurf fiir ein Kapitell

im Maschinenraum, 1842
Bleistiftzeichnung, aquarelliert
57,1x49,0 cm

Staatliche Schlosser und Garten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer,
Inv. Nr. 7963

Vgl. S.87

Johann Heinrich Haberlin

Umbau des Palmenhauses auf der Pfaueninsel,

AufriB und Schnitt, nach 1845
Federzeichnung, orangefarben laviert
52,3x36,1 em

Staatliche Schlésser und Girten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer,
Inv.Nr. 8848

Vgl. S.97

Ludwig Heim (1844-1917)

Maurischer Hof, Unter den Linden, Berlin
Lichtdruck nach einer Photographie

von Hermann Rickwardt, 1886

49,4 x 36,5 cm

Stefan Koppelkamm, Berlin

Vel S.82

Christian Jank (1833-1888)

Entwurf fiir den Kiosk im Wintergarten
auf der Miinchner Residenz,
AuBenansicht, 1869

Gouache

52,8x41,2 em

Bayerische Verwaltung der staatlichen
Schlasser, Girten und Seen, Miinchen

Vel. S. 105 ff.

Christian Jank (1833-1888)

Entwurf fiir den Kiosk im Wintergarten
auf der Miinchner Residenz,
Innenansicht, 1869

Gouache

55,1x28.2 cm

Bayerische Verwaltung der staatlichen
Schlasser, Girten und Seen, Miinchen
Vgl. $.105 ff.

Owen Jones (1809-1874)

Entwurf fiir die Ausgestaltung der
orientalische Abteilung im

South Kensington Museum, 1863
Bleistift und Feder, aquarelliert
45x46,4 cm

Victoria and Albert Museum, London,
[nv. Nr. E-3608-1931

Vgl. S.63, 179

Owen Jones (1809-1874)

Projekt eines Sommerpalastes

fur den agyptischen Khedive,

Ansicht zum Flul}, 1861
Federzeichnung, aquarelliert
60,1x44,5 cm

Victoria and Albert Museum, London,
Inv. Nr. 8277 B

Vel. S. 64

Owen Jones (1809-1874)

Projekt eines Sommerpalastes fiir

den dgyptischen Khedive,
Léangsansicht, 1861

Federzeichnung, aquarelliert und

mit Weill gehiiht

43.8x62.4 cm

Victoria and Albert Museum, London,
Inv. Nr. 8277 C

Heinrich Christoph Jussow (1754-1825)
Chinesischer Verbindungskorridor
zwischen SchloB und Ballhaus in
Kassel Wilhelmshihe

Anonyme Zeichnung (Ansicht und Grundrili),

nach 1831

Federzeichnung, aquarelliert
44,9x57,0 cm

Staatliche Schlisser und Giirten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer,
ohne Inv. Nr,

Heinrich Christoph Jussow (1754-1825)
Chinesischer Verbindungskorridor
zwischen SchloB und Ballhaus in
Kassel Wilhelmshihe

Federzeichnung, aquarelliert

48,5x65,8 em

Staatliche Kunstsammlungen Kassel,
Inv. Nr. GS 5826

Henry Keene (1726-1776)

AufriB und Plan der Moschee in Kew,
1759-1763

Federzeichnung, aquarelliert

48,2x 28,6 cm

Victoria and Albert Museum, London,
Inv. Nr. E 890-1921

Vgl 5.35

W. Klein und A. Duclos

Eden Théatre, Paris

Detail aus dem Zuschauerraum
vor 1882

Federzeichnung, aquar(-liwrl
M.,2x37,2 cm

Musée Carnavalet, Paris, in: GC 3
Vgl. S. 165 £

W. Klein und A. Duclos

Eden Théatre, Paris

Detail aus dem Zuschauerraum
Federzeichnung, aquarelliert

260 x 194 cm

Musée Carnavalet, Paris, in: GC 37T E
Vgl. $.163

W. Klein und A. Duclos

Eden Théatre, Paris

Fassadenaufrill aus:

Le Moniteur des Architectes, 1883
Stahlstich

33,7x47.9 cm

Musée Carnavalet, Paris, in: GC 37T E
Vgl. $.163 f.

Carl Gotthard Langhans (1732-1808)
»Temple Moresques im Neuen Garten,
Potsdam

Anonyme Zeichnung des sTemple« und
der »Bibliothéques«

Ansichten und Grundrisse, um 1810
Federzeichnung, aquarelliert

0.7 x 56,2 em

Staatliche Schlisser und Girten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer

Inv. Nr. 2724

Vel. .56

C.F. Leins

Entwurf fiir die Wilhelma in Bad Cannstatt?

Aquarell
17,5x 21,5 ecm
Stadtarchiv Stuttgart, Inv. Nr. B 5185

Nicolas Lenoir (1726-1810)

Bains Chinois am

Boulevard des Italiens, Paris
Anonyme Ansicht, spites 18, Jhdt.
Zeichnung, aquarelliert
47.4x62.3 em

Musée Carnavalet, Paris,

Réserve TGO, anonyme, D 6006
al. S.130

Alexandre Marcel (1860-1928)

Entwurf fiir eine 6ffentliche Badeanstalt
Perspektivischer Schnitt, 1880

Aquarell

96 x 94,5 em

Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts,

Inv. Nr. 8929
Vgl. §.129

Alexandre Marcel (1860-1928)

Panoramagebiude »Le Tour du Monde« auf

der Weltausstellung von 1900 in Pans
Entwurf, 1896

Federzeichnung, aquarelliert
H0.8x92.4 cm

Archives de France, Paris, in: F 12 4350
Vgl. 8,153



John Martin (1789-1854)
Sezincote, Ansicht des Teichs
mit dem Surya-Tempel, 1817
Aquatinta

24.3x 36,8 em

Art Gallery and Museums and
the Royal Pavilion, Brighton
Vgl. S.42

John Martin (1789-1854)

Sezincote, Ostansicht mit dem

nicht mehr erhaltenen Nordfliigel, 1817
Farbige Aquatinta

26, 7x41,5 cm

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vgl. 5.45

E. Malo Masson-Detourbet

Entwurf fiir die chinesischen Pavillons
am Trocadéro,

Weltausstellung, Paris, 1900
l.,it‘:htpausu, koloriert

65.7x 98,2 cm

Archives de France, Paris, in: F 12 4224,
»Chine-Plans divers-Pavillon«

Moschee im Park von SchloB Fasanenhof

bei Stuttgart (Floride)

Radierung von Georg von Massenbach,
aquarelliert, 1799

37.2x93,4 cm

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stutigart,
Inv. Nr. 10996 a

Vgl. 5,38

John Nash (1752-1835)

Roval Pavilion, Brighton

Westseite mit Portikus

Aus: Fiews and Hlustrations of His Majesty's
Palace at Brighton, L.ondon 1826

Aquatinta

23.2x33. 4 cm

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vel S.45 ff.

John Nash (1752-1835)

Royal Pavilion, Brighton

Kiiche

Aus: Views and lHllustrations of His Majesty’s
Palace at Brighton, L.ondon 1826

Agquatinta

22x30 cm

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vel. S.55

John Nash (1752-1835)

Royal Pavilion, Brighton
Lingsschnitt nach einer Vorlage von
Augustus Charles Pugin

Aus: Views and [llustrations of His Majesty’s
Palace at Brighton, London 1826
Aquatinta

51,8 x 88 em

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vel. $.52/53

John Nash (1752-1835)

Royal Pavilion, Brighton

Saloon auf der Ostseite nach einer Vorlage
von Augustus Charles Pugin

Aus: Views and Illustrations of His Majesty’s
Palace at Brighton, London 1826
Aquatinta

24.9x20,6 cm

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vgl. 8.57

John Nash (1752-1835)

Royal Pavilion, Brighton

Banqueting Room

Aus: Views and Illustrations of His Majesty’s
Palace at Brighton, L.ondon 1826

Aquatinta

26,2x32.9 em

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vgl. 8.51

Carl Theodor Ottmer (1800-1843)
Turkisches Kaffeehaus, Wolfenbiittel, 1839
Bemaltes Blechmodell, spites 19. Jhdt.

H. ca. 33 em, Grundfliche 37,2x 36,4 cm
Stadt- und Kreis-Heimatmuseum
Wolfenbiittel, Inv. Nr. 2391

Vel. S.77 ff.

Carl Theodor Ottmer (1800-1843)
Tiirkisches Kaffeehaus, Wolfenbiittel, 1839
Gemilde von L. Wedemever,

2. Halfte 19. Jhdt.

Ol auf Leinwand

49x70 em

Stadt- und Kreis-Heimatmuseum
Wollenbiittel, Inv. Nr. 2579

Vgl. S. 80

Carl Theodor Ottmer (1800-1843)

Tiirkisches Kaffeehaus, Wolfenbiittel, 1839
Lithographie nach Ansicht von Meyer
36,5x45,5 em

Stadt- und Kreis-Heimatmuseum Wolfenbiittel

Pagode im Baur’schen Garten

in Hamburg-Blankenese

Stahlstich von Poppel und Kurz

nach Julius Gottheil, um 1845

16,6 x24,35 em

Altonaer Museum,

Norddeutsches Landesmuseum, Hamburg,
Inv. Nr. 1941/259

Nicolas de Pigage (1723-1796)

Moschee im SchloBgarten Schwetzingen
Kolorierte Aquatinta von Carl Kuntz, 1792
46,9x 61,3 cm

Stidtisches Reiss-Museum, Mannheim
Vgl. S. 28 ff.

William Porden (um 1755-1822)
Entwurf fiir den Umbau des
Royal Pavilion in Brighton

im chinesischen Stil

Ansicht der Ostfassade, um 1805
Zeichnung, aquarelliert
61,5x110,5 cm

Art Gallery and Museums and
the Royal Pavilion, Brighton
Inv. Nr. RP 101 538

Vgl. S. 46

William Porden (um 1755-1822)
Royal Pavilion, Brighton
Stallgebiude, Innenansicht

aus: John Nash, Views and lllustrations
of His Majesty’s Palace at Brighton,
London 1826

Aquatinta

24.8x31,7 cm

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vgl. S.40

Augustus Charles Pugin (1762-1832)
Nordfassade des Royal Pavilion,
Brighton, um 1822

Aquarell

18,8x53 cm

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Inv.Nr. RP 100 688

Augustus Charles Pugin (1762-1832)
Korridor im Royal Pavilion, Brighton
Vorlage fiir die Aquatinta

in: John Nash, Views and Hllustrations
of His Majesty’s Palace at Brighton,
l.ondon 1826

Aquarell

21.9x 28,7 em

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Inv. Nr. 100 694

Vgl. S.54

Andreas Range (1762- nach 1828)

Ansicht von SchloB WeiBenstein

(spiter: SchloB Wilhelmshohe)

bei Kassel mit chinesischen Pavillons,
hollandischer Windmiihle und Moschee, 1791
Radierung, aquarelliert

31x53,1 em

Staatliche Kunstsammlungen, Kassel,

Inv. Nr. GS 1361

Vgl. S36

Humphrey Repton (1752-1818)

Projekt fiir den Umbau

des Royal Pavilion in Brighton,

Ansicht von Norden mit neuem Fliigel

Aus: Designs for the Pavillon at Brighton, 1808
Farbige Aquatinta mit aufgeklebten Klappen
(Zustand »vorher«)

24x71,2 cm

Art Gallery and Museums and

the Royal Pavilion, Brighton

Vgl. S.47, 49




Albert Dietrich Schadow (1797-1869?)
Entwurf fiir die farbliche Gestaltung
der Arkaden im Palmenhaus

auf der Pfaueninsel

AufriB, GrundriB und Schnitt, 1829
Bleistift und Feder, aquarelliert
68,2x55 cm

Staatliche Schlisser und Girten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer,
Inv. Nr. 8835

Vgl. 5.97

Albert Dietrich Schadow

Palmenhaus auf der Pfaueninsel nach

dem Umbau durch Heinrich Hiberlin (1845)
Anonyme Photographie, vor 1880

26,8x36,4 cm

Stefan Koppelkamm, Berlin

Vgl. §.97

Friedrich August Stiiler (1800-1865)
Umbauvorschlag fiir den »Temple Moresque«
im Neuen Garten Potsdam, 1843
Pinselzeichnung mit farbigen Lavierungen
50,6 x 38 cm

Staatliche Schlosser und Girten
Potsdam-Sanssouci, Plankammer,

Inv. Nr. 3090

Vgl. 5. 86

Samuel Sanders Teulon (1812-1873)
Entwurf fiir die Restaurierung des
Chinese Fishing Temple

in Virginia Waters, 1860

Bleistift, aquarelliert

43 x61 cm

The British Architectural Library,
Drawings Collection

(Royal Institute of British Architects),
in: W1/1

Vgl. §.24

Turkisches Kaffeehaus Wolfenbiittel
Porzellantasse mit einer Ansicht

des Kaffeehauses,

Manufaktur Fiirstenberg, um 1840

H. 9,5 cm, @ 8,2 cm

Stadt- und Kreis-Heimatmuseum Wolfenbiittel
Inv. Nr. verwischt

Vel. S.77 ff.

Tirkisches Kaffeehaus Wolfenbiittel
Porzellantasse in Glockenform mit

einer Ansicht des Kaffeehauses

von E. Flemming,

Manufaktur Fiirstenberg, um 1840

H. 7.9 cm, @ 8 em

Stadt- und Kreis-Heimatmuseum Wolfenbiittel
Inv. Nr. 2755

Vgl. 8.77 ff.

Die Weltausstellung von 1867 in Paris
Das Marsfeld aus der Vogelschau
Lithographie

65,5x95,4 cm

Bibliothéque Nationale, Paris,
Cabinet des Estampes, in: Va 444

Vel. S. 141

George Wightwick

Entwurf fiir die Fassade einer Teehandlung
in Plymouth, Devon, um 1848

Bleistift und Feder, aquarelliert

35,5x52 cm

The British Architectural Library,
Drawings Collection

(Royal Institute of British Architects),

in: V15/57

Vel. S.168

Sir Jeffry Wyatville (1766-1840)
Entwurf einer Villa im »orientalischen Stil«
fiir den Herzog von Sachsen-Meiningen
Ostansicht, 1837/58

Bleistift auf gelbem Transparentpapier
20x32 em

The British Architectural Library,
Drawings Collection

(Royal Institute of British Architects),
in: Wy-Je

Vgl. S.45

Sir Jeffry Wyatville (1766-1840)
Entwurf einer Villa im »orientalischen Stil«
fiir den Herzog von Sachsen-Meiningen
Siidseite, 1857/38

Feder auf Transparentpapier

20x52 cm

The British Architectural Library,
Drawings Collection

(Royal Institute of British Architects),
in: Wy-Je

Vel. S.43

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Erstes Projekt fiir die Wilhelma

in Bad Cannstatt,

s»Entwurf zu einem Pavillon nebst
Gewichshidusern im Park von Bellevue«
Aufrisse mit Deckblattern
(Entwurfsvarianten fiir Seitenfliigel

und Eckpavillons) und Schnitt

durch den Mittelpavillon, 1857-1834
Bleistift und Feder, aquarelliert
38,2x48,5 em

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,

Inv. Nr. 1953/648
Vel. S. 65 ff.

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Erstes Projekt fiir die Wilhelma

in Bad Cannstatt,

»Entwurf zu einem Pavillon nebst
Gewiichshdusern im Park von Bellevue«
AufriB} des Mittelpavillons zum Garten

mit 2 Deckblittern

(Entwurfsvarianten des Portals), 1857-1839
Bleistift und Feder, aquarelliert

38,2x 48,5 em

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1955/650

Vgl. §.65 ff.

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Erstes Projekt fur die Wilhelma

in Bad Cannstatt,

s»Entwurf zu einem Pavillon nebst
Gewachshausern im Park von Bellevue«
Schnitt durch den Minelpavillon, 1837-1839
Bleistift und Feder, aquarelliert

38,2x48.6 cm

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1953/649

Vgl. S.65 ff.

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Zweites Projekt fir die Wilhelma

in Bad Cannstatt,

»Entwurt zu einem Kiosk nebst
Gewichshiusern im Koniglichen

Park Rosenstein«

Grundrill und Aufrisse mit Deckblattern
(Entwurfsvarianten), 1842

Bleistift und Feder, aquarelliert

38,2x46.,5 cm

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1955/647

Vel. 8. 65 ff.

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Wilhelma, Bad Cannstatt

Aufrisse der Maurischen Villa

(entsprechen weitgehend dem

ausgefithrten Bau), nach 1844

Bleistift und Feder

37x51,4 em

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1955/654

Vel. S.65 ff.

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Titelblatt zu:

Die Wilhelma, Maurische Villa Seiner Majestat
des Koniges Wilhelm von Wurttemberg,

0. 0. 1855

Blick durch ein Tor auf das Festsaalgebiude
Farbige Lithographie

52.4x44.5 em

Wirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1955/656

Vel. S.65 ff.

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Die Wilhelma aus der Vogelschau,

Tafel 111 aus:

Die Wilhelma, Maurische Villa Seiner Majestet
des Kaniges Wilhelm von Wiirttemberg,

0. 0. 1855

Farbige Lithographie

54 x 408 em

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1955/641

Vel §.65



Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Architektonische Details aus der

Maurischen Villa und dem Festsaalgebiude,
Vorlage fiir Tafel X in:

Die Wilhelma, Maurische Villa Seiner Majestat
des Koniges Wilhelm von Wiirttemberg,

a. 0. 1855

Bleistiftzeichnung, teilweise aquarelliert

und mit Gold gehiht

35,4 x48 cm

Wurttembergisches Landesmuseum, Stuttgart,
Inv. Nr. 1953/640

Vel. 5.68

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Wilhelma, Bad Cannstatt,
Festsaalgebiude, 18441851
Stalaktitenkapitell

Bemaltes Gulimodell der Koniglich-
Wiirttembergischen Hiittenwerke
Wasseralfingen

H. 475 em, B. 37 cm, @ unten 23 cm
Schwibische Hiittenwerke GmbH,
Aalen-Wasseralfingen

Vgl. S.68

Karl Ludwig Wilhelm von Zanth (1796-1857)
Projekt fiir die Bebauung der Ostseite

des Stuttgarter SchloBplatzes

neben dem Hoftheater

Aquarell

19,7x22 em

Stadtarchiv Stuttgart, Inv. Nr. B 5250

Vel. S.75

Zigarettenfabrik Yenidze, Dresden
Plakat mit Ansicht des Neubaus, um 1910
Farbige Lithographie

ROxH1 em

Staatsgalerie Stuttgart

Vel. S 171 1.

Zigarettenfabrik Yenidze, Dresden
Postkarte mit Fabrikansicht
Farbige Lithographie

K.9x15,8 cm

Stefan Koppelkamm, Berlin

Vel. §.172

Zigarettenfabrik Yenidze, Dresden
Zigarettenschachteln, Werbeaufsteller
und verschiedenes Werbematerial:

»Yendize's Nr. S«
Zigarettenschachtel, 1916
$9x75x1,7 cm

»Salem Cavaliers,
Schachtel fiir 50 Zigaretten, 1922
74x13,5x2,7 em

»NMinarete,
Zigarettenschachtel, 1928
7x11,5x1,7 em

»Salem Aleikume,

Kleinplakat als Trager fiir Abreiflkalender,
um 1912

Farbige Lithographie auf Pappe

mit Reliefprigung,

ausgestanzt in Form eines Kielbogens
43,5x 22,5 cm

»Salem Aleikum, Dick - rund

- ohne Mundstiicks,
Werbeaufsteller, um 1930
Farbige Lithographie auf Pappe
299x37.7 em

»Salem Aleikume,

Preisliste, 1916

Heft mit farbigem Umschlag
22x14.6 cm .

Postkarte mit Innenansicht des Portals
Farbige Lithographie
13,8x8,8 cm

Entwurf fir einen Messestand
in Dresden, um 1912
Bleistiftzeichnung, aquarelliert
+2x254 cm

Tabakhistorische Sammlung Reemtsma,

Hamburg

Biicher

William Chambers (1725-1796)

Designs of Chinese Buildings, Furniture,
Diresses, Machines, and Utensils, LLondon 1757
Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz,
Berlin, Kunstbibliothek

Vgl. S.12, 14

Pascale Coste (1787-1879)

Monuments modernes de la Perse, Paris 1867
Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart
Vgl. S.175

Thomas Daniell (1749-1840)

und William Daniell (1769-1837)

Oriental Scenery, 5 Binde,

L.ondon 1795-1808

Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart
Vgl. §.40-42

Johann Bernhard Fischer

von Erlach (1656-1723)

Entwurff Einer Historischen Architectur,

Wien 1721

Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart
Vel. S.11, 30

Friedrich Wilhelm Hacklander (Hrsg.):
Das Caroussel, welches am 27. Oktober 1846
aus Veranlassung der Hohen Vermdhlung
Seiner Koniglichen Hoheit des Kronprinzen
Karl von Wiirttemberg mit Threr Kaiserlichen
Hoheit der Grofifriistin Olga Nikolajewna
in Stuttgart abgehalten wurde,

Stuttgart o. J.

Stadtarchiv Stuttgart

Vel. 8.72

William und John Halfpenny

New Designs for Chinese Temples,

Triumphal Arches, Garden Seats, Palings & c.,
LLondon 1750-1752

Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz,
Berlin, Kunstbibliothek

Vel. S. 121

Owen Jones (1809-1874)

und Jules Goury (1803-1834)

Plans, Elevations, Sections, and Details

of the Alhambra, 2 Binde,

London 1842-1845

Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart
Vgl. S.62 f.

Owen Jones (1809-1874)

The Grammar of Ornament, London 1856
Wiirttembergische Landeshibliothek, Stuttgart
Vgl. S.63, 140 f.

Jan Nieuhof

Die Gesandtschaft der Ost-Indischen
Gesellschaft in den Vereinigten Niederlindern/
an den Tartarischen Cham /und nunmehr
auch Sinischen Keyser/. . .,

Amsterdam 1669

Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart
Vgl. 8.8, 11



George Louis Le Rouge

Détails des nouveauz Jardins a la mode

(ab Heft 2: Jardins anglo-chinois a la mode),
19 Hefte in 4 Binden, Paris 1770-1787
Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz,
Berlin, Kunstbibliothek

Vgl. S.10, 17-19, 35, 36, 155

Johann Christoph Wagner

Das mdchtige Kayser-Reich Sina und

die asiatische Tartarey,

Augsburg 1688

Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart
Vgl. S.11

Ludwig von Zanth (1796-1857)

Die Wilhelma, Maurische Villa Seiner Majestat
des Koniges Wilhelm von Wiirttemberg,

0. 0.1855

Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart








