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Entwicklung eines

Das vorliegende Heft ist als Handreichung fiir den Ubergang in
die zweite Phase der Kunstlehrerausbildung konzipiert. Es bietet
Einblick in Problemfelder des kunstpédagogischen Alltags sowie
DenkanstoBe und Lésungsschritte zu deren Bewéltigung.

ANDREA DREYER

Marcel war stets ein ruhiger Schiiler. Wenig verband ihn mit den

Jugendlichen seines Jahrgangs. Unparteiisch nahm er zur Kennt-
nis, was um ihn herum geschah. Auch heute war sein Verhalten

durch Zurlickhaltung gepragt. Er sal im Stuhlkreis mit seinen

Mitschllern und présentierte seine Ergebnisse aus der Astheti-
schen Forschungsarbeit zum Thema ,Arme Stadt - reiche Stadt”.
Erstaunt folgten die Projektteilnehmer seinen Ausfiihrungen zur
Annéherungan ein Problemfeld, welches unseren Alltag bestimmt,
jedoch gernin den sauberen Strafien der Grof3stadt vom Biirger-
steig gefegt wird: Obdachlosigkeit. In einem gedanklichen Pro-
zess der Anndherung an dieses Thema zielte sein Vorgehen auf
das Befragen und Fotografieren betroffener Menschen. Er besuch-
te ein Obdachlosenheim, suchte die Begegnung auf der Straf3e

und entwickelte eine Sensibilitat fur die Problemlage der Men-
schen, dieihn abweichen lieB von der Idee des Befragens, des Auf-
gebens von Anonymitat. Es entstand eine beeindruckende Foto-
serie, welche —~ ohne voyeuristisch zu sein - die Besonderheiten

dieses Lebensalitags dokumentiert. Seine Gedanken hielt er fest

und lie} damit auch dem Betrachter die Menschen auf seinen

Bildern einflihlsam in Erinnerung bleiben. Die Projektgruppe war
begeistert und klatschte aus einem unbeschreibbaren Impuls

heraus Beifall fuir diese gelungene Arbeit.

Dieser bewegende Moment im kunstpadagogischen Alltag
fuhrte den Projektleitern vor Augen, wie wertvoll die Arbeit des
Kunstlehrenden ist und wie vielféltig die Mdglichkeiten sind, Kin-
der und Jugendliche in dsthetischen Prozessen flir ihren Lebens-
alltag zu sensibilisieren. Um Prozesse zuzulassen, in denen die
individuelle Wahrnehmung geschult sowie die Entwicklung von
Erkenntnis- und Ausdrucksvermégen gefordert wird, bedarf es
Planungsvarianten von Unterricht, die eine forschende, handlungs-
orientierte, kunstnahe Arbeit am Gegenstand des Interesses er-
moglichen.

In unmittelbarer Reibung an der Kunst und dem eigenen kiinst-
lerischen Prozess fordert das Studium an einer Akademie oder
Kunsthochschule die Entwicklung von Kompetenzen ein, die in
der Entfaltung eines kiinstlerischen Selbstverstdndnisses einge-
schlossen sind. Diese betreffen u.a. die Fahigkeit zu theoriege-
leiteter Reflexion, selbst verantwortetem Arbeiten und gegen-
standsbezogenem, prozessorientiertem Lernen. Die Entwicklung
einer kiinstlerischen Identitat tragt maBgeblich zur Ausbildung
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kunstpadagogischen Selbstverstandnisses

eines professionellen kunstpadagogischen Selbstverstandnisses
bei.

Was den Akademien und Hochschulen dagegen nicht immer
in ausreichendem MaBe gelingt, ist eine Verzahnung mit der
schulischen Praxis. Dabei bedarf es bereits in dieser ersten Phase
der intensiven Begegnung mit dem Alltag der Schule, um AuRen-
perspektiven einnehmen zu lernen und eine Haltung gegen-
Uber dem Fach zu entwickeln — nicht nur aus der Perspektive des
Kinstlers, sondern auch aus der des Padagogen.

Einige Bundeslander —wie Baden-Wirttemberg, Hamburg und
Thiiringen —haben den Prozess der Modularisierung der Lehramts-
studiengange genutzt und bieten in Praxissemestermodulen Stu-
dierenden bereits in den ersten Semestern die Chance, Einblick
in den kunstpadagogischen Alltag zu nehmen. Dabei gilt die fach-
didaktische Begleitung als unverzichtbarer Bestandteil fiir eine
theoriegeleitete Reflexion der schulischen Arbeit und institutio-
neller Rahmenbedingungen. In Rheinland-Pfalz flihrte dieser
Prozess zur Entwicklung eines dualen Studien- und Ausbildungs-
konzeptes der Lehrerbildung auch fiir das Fach Bildende Kunst.
Das erarbeitete Leitbild sowie die Anforderungen an die zu ent-
wickelnden Kompetenzen zukiinftger Kunstlehrender werden in
diesem Heft vorgestelit (s. Beitrag Binzen u.a., 5. 9).

Dieter Pinke hat einen Leitfaden erstellt, der zu Beginn des
Praxissemesters oder des Referendariats helfen kann, die Ausbil-
dungsschule besser kennenzulernen und Chancen wie Grenzen
der kunstpadagogischen Arbeit auszuloten (S.4f.).

Die studienbegleitende Praxiszeit bringt mit sich, dass sich Be-
treuer und Studierende nach erfolgreich abgeschlossenem Stu-
dium im Ausbildungsverhdltnis der zweiten Phase zum Teil
wieder treffen. Dies klingt grundsatzlich zustimmungswiirdig,
werden so doch phaseniibergreifende Anschlisse im Professio-
nalisierungsprozess ermdglicht. Dennoch wird das Betreuungs-
verhéltnis in der zweiten Phase durch die Benotungspflicht sei-
tens der Fachleiter belastet.

Nordrhein-Westfalen hat dieses Dilemma durch das Einberu-
fen von externen Priifern in den Priifungsausschuss Gberwunden
(OVP §57). Flr das Fach Kunst bedeutet dies insbesondere, dass
das je individuelle kunstpddagogische Selbstverstandnis weiter
geférdertund entwickelt werden kann, ohne Gefahrzulaufen, den
kiinstlerischen wie methodisch-didaktischen Praferenzen des
Fachleiters entsprechen zu miissen. Vielleicht sind es deshalb ge-
rade (zuklinftige) Kunstlehrende, die eine begleitende Super-
visionin Anspruch nehmen, vor allem dann, wenn ein kunstnahes
Bildungsverstéandnis gepaart mit methodischer und didaktischer
Innovation auf einen tradierten Kunst- und Bildungsbegriff tref-
fen. Bianca Thies stellt in ihrem Beitrag ausgewahlte Supervisions-
angebote vor und erdrtert Chancen, die aus der Teilnahme an
diesen erwachsen (S.31).
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Aber auch andere Kommunikationsplattformen unterstutzen
den notwendigen Austausch Gber die kunstpddagogische Ar-
beit - speziell in der zweiten Lehrerbildungsphase. Neben dem
bundesweiten Arbeitstreffen flr Referendare und Ausbilder, wel-
ches Anna Frauendorfin diesem Heft skizziert (S. 10), gibt es auch
Austauschmoglichkeiten auf Kunstpéddagogischen Tagen, wie sie
in vielen Bundeslandern bereits zur Tradition geworden sind.
Diese kénnen helfen, den Ubergang von der Hochschule in die
Schule zu erleichtern - zum einen fiir jene, die ihre Erfahrungen
in der kunstpadagogischen Praxis erst sammeln diirfen, aber vor
allem auch fiir jene, die sich mit neuen Ideen und Impulsen kon-
frontiert sehen.

Welchen Einfluss nehmen Mentoren und Fachleiter auf die
berufsbiografischen Entwicklungsprozesse zukiinftiger Kunst-
lehrender? Gert-Peter Zaake steht stellvertretend fiir die vielen
Fachleiter, die Kunstreferendare (iber einen Zeitraum von einein-
halb bis zwei Jahren betreuen, zugleich aber ganz individuell fur
seine Auffassung als Fachleiter mit beratender Funktion. Er unter-
streicht in Interviewausschnitten (Das vollstdndige Interview ist nach-
zulesen unter: http:.//www.uni-weimar.de/gestaltung/cms/struktur/
lehramt-kunsterziehung/) die Starkung der Personlichkeit jedes
einzelnen Referendaren und dessen Unterstlitzung auf der Suche
nach einer eigenen kunstpddagogischen Position als Ziel seiner
beratenden Tatigkeit (S.25f.).

In einer von Grit Qelschlegel initiierten Gruppendiskussion mit
Kunstreferendaren des Bundeslandes Sachsen werden vielfdltige
Problemlagen skizziert, die fUr die Spezifika der zweiten Phase der
Kunstlehrerbildung sensibilisieren helfen und impulsartig eine
praxisnahe Anbindung des Heftes an die Teilhabenden des Refe-
rendariates ermdglichen. Ausschnitte aus diesen Diskussionen
findensich in allen Kapiteln des vorliegenden Heftes (Die vollstdin-
dige Gruppendiskussion ist veréffentlicht unter: http:.//www.uni-wei-
mar.de/gestaltung/cms/struktur/lehramt-kunsterziehung/).

Anna-Maria Schirmer und Johannes Kirschenmann 6ffnen durch
vielfaltige Frageimpulse die Sicht auf die zu berlicksichtigenden
Faktoren im Prozess der Unterrichtsplanung (S. 16 ff.) und erdrtern
exemplarisch die Anwendung dieser Fragen auf das Themenfeld
Kérper (S.191.).

Alle Beitrage geben DenkanstoRe, er6ffnen Fragen und sen-
sibilisieren fiir die Phase zwischen Studium und Lehrerdasein.
Fir eine Reihe angesprochener Probleme gilt es in diesem Heft,
Wege zu finden, Lsungsschritte aufzuzeigen oder I[deen zu ent-
wickeln, die helfen sollen, den Besonderheiten des Faches Kunst
Raum zu geben.

Die Beitrdge geben Impulse zur Selbstbefragung und Selbst-
bestimmung jedes einzelnen Mitwirkenden an der ersten und
zweiten Phase der Kunstlehrerbildung in ihren spezifischen Kon-
texten und Rollenzuschreibungen.




11 Schulerarbeit (KI.6, Humboldt-Gymnasium)
Werkstattunterricht zum Thema Farbe, Weimar 2007

2] Schiilerarbeit (KI. 7, Thomas-Miintzer-Gymnasium)
Projekttag: Griechische Antike, Halle/Saale 2007

Kunstpadagogische
Erkundungen im
Arbeitsraum Schule

DIETER PINKE

«Meine Vorstellungen von Kunstunterricht mussten etwas
reduziert werden. Mit dem Begriff Reduktion ist die Realitat
ganz gut auf den Punkt gebracht, weil die schulischen Be-
dingungen eine Herausforderung darstellen und Heraus-
forderung ist hierbei noch ein sehr freundliches Wort. Die
Raumsituation ist durchaus als positiv zu bewerten. Die Mate-
rialsituation wiirde ich mit chaotisch umschreiben. Was den
Medieneinsatz betrifft [...] - wie der Computer- oder Beamer-
einsatz -, ist der Overheadprojektor das Modernste. Alles an-
dere stellt wirklich eine grof3e Herausforderung dar. Also da
musste ich meine Unterrichtsvorhaben definitiv reduzieren
und den schulischen Gegebenheiten anpassen.” (Oelschlegel
GD11/2007)

Susanne

Um Kunstunterricht zu planen, muss man mit den Arbeitsbedin-
gungen an der Ausbildungsschule vertraut sein. Daher gehort zu
den ersten Wochen des Referendariats eine fachspezifische Arbeits-
platzerkundung. Sie erfasst alle materiellen, institutionellen und
topografischen Sachverhalte, die als Voraussetzung des Kunst-
unterrichts in Betracht kommen kdnnten. Gleiches gilt auch fiir
jedes andere Fach; Kunst dlirfte aber eines der Facher sein, die
am stérksten von den materiellen Rahmenbedingungen abhan-
gig sind. Die folgende Liste enthélt daher viele Einzelheiten, auf
welche hin die Schule untersucht werden sollte.* Vollstandigkeit
beansprucht sie nicht; {iber Erganzungsvorschlage freut sich der
Verfasser.

Eine andere - weniger fachspezifische - Frage ist, wie man sich
an der Schule fiihlt, ob man sich angenommen sieht, nette Kolle-
gen hat, freundlichen Schiilerinnen und Schiilern begegnet, eine
gute Atmosphdre vorfindet; ob ein angenehmer Geist weht. Um
diese Frage zu ergriinden, empfiehlt sich ein Tagebuch.

Sowohl die fachorientierte als auch die gefiihlsméaBige Ein-
schétzung der eigenen Schule gewinnt man durch regelméBigen
Vergleich beim ,Hineinschnuppern” in andere Schulen.

Nicht alle Einzelheiten dieses Katalogs kann man sofort er-
griinden, aber alle kénnen irgendwann einmal wichtig werden,
nach allen lohnt es sich zu fragen, und alle kdnnen Anlass fiir er-

giebige Gesprache mit Kolleginnen und Kollegen sein.
Anmerkung
*Anregungen fiir diese Aufstellung verdanke ich dem ausfiihrlichen Arbeitsblatt

meines Kollegen Georg Alfter vom Studienseminar GHRF Risselsheim: , Arbeits-
platzanalyse/Arbeitsplatzerkundung im Fach Kunst”.
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Topographischer Rundgang
Raume

1. In welchen Raumen findet Kunstunterricht statt:
O fFachraum? O Klassenraum?

2. Gibt es ein/e/n
O werkraum? O Maschinenraum?
O Lagerraum? O Keramik-Raum?
O Fotolabor? () Theaterbiihne?
O Freiflichen fir (z.B. schmutzintensive) dsthetische Praxis

im Freien?

3. Gibt es einen Computerraum? O
Kann er fur Unterrichtsvorhaben im Fach Kunst genutzt
werden? O
Welche Absprachen, Schlissel und Passworter bendtigt

man dafir?

4, Inwieweit sind die Klassenrdaume und Fachraume mit

Rechnern ausgestattet?

5. Wo kann man Videofilme/DVDs vorfuhren?

Wie meldet man sich dafur an?

6. Haben die Rdume, in denen Kunst unterrichtet wird,

O eine Projektionswand?

O hinreichende Verdunkelung?

O eine Wand, an der Bilder prasentiert werden kbnnen
(Pinwand)?

O eine Tafel, an der Magnete haften?

(O Whiteboard, Flipchart usw.?

(O Waschbecken?

O Aufbewahrungsméglichkeiten fiir (auch feuchte)
Schulerarbeiten?

(O steckdosen, wo sie benétigt werden?

7. Gibt es abschlieBbare Raume oder Schrinke, in denen
Material, Gerdte und Schuilerarbeiten bis zur ndchsten

Stunde verwahrt werden konnen?

Arbeitsraum Schule | EXKURS

Gerate

Gibt es an der Schule - oder direkt in den Rdumen, in denen

Kunst unterrichtet wird

1. AV-Gerite:
(O Tageslichtprojektoren (OHP/Polylux)? () Diaprojektoren?
(O 16-mm-Filmprojektoren?
Wo erwerbe ich den Filmvorfihrschein daftr?

(O videokameras? O videorekorder? O Fernsehgeréate?
(O pvD-Abspielgerite? (O Beamer?

2. Rechner, Peripheriegerate und Software:
(O Notebooks? (O Scanner? O Drawing-Pads?
O Smartboards? O Digitalkameras?
O Bildbearbeitungs-/Videoschnitt-Programm?
(O Internet-Anschluss?

3. Mdglichkeiten der Vervielfaltigung
O Kopierer?
Kann man damit auch Folien herstellen?
O Farbdrucker? (O Risograph? () Offsetdrucker usw.?
Wer bedient diese Gerate?

4. Gerate zur Papierverarbeitung:
O Papierschneidemaschine (,Pappschere”)?
Hat sie ein Papier- oder Universalmesser?
O stapelschneider fiir Papier?
Welche Schnittlange?
O Klammerhefter?
Geeignet zum Herstellen von Heften bis zu welcher GréBe?

O Bindegerat?
Welche Technik?
O Laminiergerat?

O Rillgerdt (zum Rillen von Umschlagkarton usw.)?
O Osapparat?

5. Fotospezifische Geréte:
(O Kameras?
O Einrichtungen zur Negativ- und Positiv-Entwicklung?
(O stative, Scheinwerfer, Blitzgerate, Foto-Hintergrund?

6. Druck-Einrichtungen:
O Tiefdruckpressen? (O Hochdruck-Maschinen?
(O siebdruck-Anlage?

7. Keramik-Ausstattung:
(O Brennofen? () Randerscheiben? () Drehscheibe?
(O Lagerméglichkeiten fir ungebrannte und gebrannte
Tonarbeiten?

8. Weitere Spezial-Gerate?
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Nutzung und Zugang

Fir jedes Objekt von einigem Wert gibt es Regeln, die man kennen muss, wenn man es benutzen will:

1. Wer verwaltet/wartet/bedient es?
2. Wo steht es?
3. Wie ist die Nutzung geregelt?

4. Wie frih sollte man seinen Nutzungswunsch anmelden?
5. Gibt es Bedienungsanleitungen? Wo?
6. Wer kennt sich mit dem Gerét schon gut aus?

Werkzeug und Material

1. Verfigt die Schule Uber Werkzeuge fur Schilerhand:
O Borstenpinsel? O Haarpinsel? (O WassergefaRe?
(O Federhalter? (O Zeichen- oder Schreibfedern?
O Tusche? O spritzsiebe? (O Scheren?
O Messer? O Lineale? O Linolschnittmesser?
O Falzbeine? (O Druckwalzen? () Modellierwerzeug?

2. Kann die Schule Verbrauchsmaterial bereitstellen:
O Papier? O Karton? O Tonpapier/-karton?
(O Zeichenkohle? ) Graphit? O Rétel usw.?
O Olkreiden? (O Temperafarben? (O Acrylfarben?
O Aquarellfarben? O Druckfarben? () Kleber?
O Gipsbinden? O Ton? (O Modelliermasse?

3. Hilfsmittel fUr dsthetische Aktionen und Prozesse:
(O Kostlime (Verkleidungskiste)? (O Requisiten?
(O Deko-Stoffe? (O Kulissen?

Blicher und weitere Medien

1. Gibt es Schulblicher im Fach Kunst? Welche und wie viele?

Wo liegen sie?

2. Gibt es eine Diasammlung? Wie ist ihr Umfang und Zustand?

3. Gibt es eine Sammlung von Folien?

4. Sind Kunstdrucke vorhanden? Welche? In welcher Zahl?

5. Gibt es Filme, die im Unterricht eingesetzt werden durfen?

6. Gibt es Kunst-Software?

7. Gibt es eine Schulerbiicherei mit einer Kunst-Abteilung?

Beschaffung

1. Wer ist zustandig flr Beantragung, Beschaffung von Arbeits-
material?

Wie hoch sind die hierflr zur Verfigung stehenden Mittel?

2. Gibt es weitere Quellen, z.B. einen Forderverein?

3. Welche Arbeitsmittel bringen die Schiler selber mit?

Sind Umlagen oder Materialbeitrage Ublich oder erprobt?

Ausstellungsmoglichkeiten

1. Wo begegnen mir Schilerarbeiten aus dem Fach Kunst?

2. Wo kénnen Schulerarbeiten der Schuléffentlichkeit pra-
sentiert werden:
O Inder Eingangshalle? () im Schulcafé?
O im Lehrerzimmer? O in Fluren?

(O an weiteren Orten?

3. Wie ist die Prasentation méglich, gibt es
O Bilderrahmen? ) Vitrinen? ) mobile Stellwinde?

4. Wann ist die Prasentation wegen erhéhten Publikums-
verkehrs besonders lohnend:
O Elternsprechtage? O Informationsveranstaltungen?
O Auffihrungen usw.? O Tag der offenen Tur?

Fachspezifisches Schulcurriculum und -programm

1. Gibt es ein Schulcurriculum, in dem der Lehrplan kon-
kretisiert wird? O

2. Bietet das Schulcurriculum Freiraum? (O

3. Existiert ein Schulprogramm und enthélt es Aussagen zum
Fach Kunst? (O

4. Gibt es Beitrage aus dem Fach Kunst in Jahrblichern, Fest-

schriften oder anderen Publikationen?
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5. Wird der Kunstunterricht an dieser Schule vollstandig,
das heifit: gemaf Stundentafel, erteilt? O
O oder fallt er irgendwo aus?

(O oder wird mit gekiirzter Stundenzahl durchgefiihrt?

6. Wird Kunstunterricht an dieser Schule ,fachfremd” erteilt
(von Lehrkraften, die nicht Kunst studiert haben)? O

7. Welchen besonderen Pflichtunterricht im Fach Kunst gibt es
an der Schule:
O Kunst-Wahlpflichtunterricht?
(O Kunst-Leistungskurs?

8. Welche freiwilligen Arbeitsgemeinschaften bestehen mit Bezug
zum Fach Kunst:
O Foto-AG? O Video-AG? () Druck-AG
O AGfur Bihnenbild? O AG fur Offentlichkeitsarbeit usw.?

9. An welchen Wettbewerben im Fach Kunst hat sich die Schule
bislang beteiligt?

Schulgebdude/Schulgelédnde

1. Weist das Schulgelande Stellen auf, die als Studienobjekte
flr Skizzen usw. nutzbar sind:
O Gebaude? (O Biume und andere Pflanzen? () Biotop?
(O Ausblicke in die Landschaft?

2. Haben die Schulgebdude architektonische Eigenschaften
oder Elemente, die im Kunstunterricht lohnend thematisiert

werden kénnen?

3. Gibtesin der Schule ,Kunst am Bau“? O

Fir welche Jahrgange kommt deren Rezeption in Frage?

Schulumfeld

1. Welche Méglichkeiten bietet die Umgebung der Schule, den

Kunstunterricht dorthin zu verlegen?

2. Weist die Umgebung der Schule ansprechende topografische
Orte fuir Landschafts-, Natur- oder Architekturstudien auf?

3. Gibt es in Schulndhe Denkmiler oder andere Kunst im &ffent-
lichen Raum, deren Rezeption lohnend sein kdnnte? (Auch auf

dem Friedhof nachsehen!)
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4. Gibt es in Schulndhe Einrichtungen der Kunstvermittlung:
O Museum? O Kunstsammlung? O Galerie? ‘
(O Private Kunstschule?

Wo liegen die inhaltlichen Schwerpunkte dieser Einrichtungen? ‘

5. Gibt es Kunstler, deren Atelier besichtigt werden kann?

6. Gibt es Dienstleistungs-, Handwerks- oder Industriebetriebe,
mit denen die Zusammenarbeit fiir den Kunstunterricht loh-
nend ist oder die besichtigt werden kdnnen: ‘
(O Druckereien? (O Buchbindereien? |
O Tischlereien? (O steinmetzwerkstatten?
(O Kunstschlossereien? (O Theater?

7. Wie erreicht man die festgestellten Orte:
O zuFuB? O mit dffentlichen Verkehrsmitteln?
(O mit gechartertem Bus? (O wahrend eines Tages?
(O wiahrend eines Vormittags? (O in einer Doppelstunde?

O innerhalb einer Schulstunde?
Organisation der Fachschaft

1. Wer ist Fachvorsitzende/r?

2. Wann und wie oft finden Fachkonferenzen statt?

3. Wo kénnen Protokolle vergangener Fachkonferenzen nachge-

lesen werden? |

Fortbildung und Koordination

1. Gibt es ein innerschulisches Fortbildungskonzept?

2. Wer ist dafur zustandig?

3. Gibt es schulinterne FortbildungsmalBnahmen im Fach Kunst?

4. Wie erlangt man Einblick in den landesspezifischen Fortbil-

dungskatalog?

5. Gibt es darin kunstpadagogische Angebote?

6. Gibt es Absprachen mit anderen Schulen, die das Fach Kunst

betreffen (z.B. Koordinations-Fachkonferenzen)?




Kunstlehrer zwischen
Beruf und Berufung

ANDREA DREYER

Die Féhigkeit zu begeistern gehdrt ebenso zu den notwendigen
Kompetenzen eines Kunstlehrenden wie die anhaltende Suche
nach der eigenen kunstpadagogischen Positionierung. Studium
und Referendariat sollen auf die Beantwortung dieser Frage vor-
bereiten. Die kritisch-reflexive Auseinandersetzung mit dem sich
entfaltenden eigenen kunstpadagogischen Selbstverstandnis
hilft, eine Antwort zu finden. Ob im eigenen kunstlerischen Pro-
zess, in der fallspezifischen Erarbeitung von Fachspezifika oder
in der kollegialen Kommunikation Uber Schulalltag und Unter-
richtsprozesse; die Entwicklung einer kunstpadagogischen Pro-
fessionalitdt wird stets den Weg des persénlichen Handelns im
kunstpadagogischen Alltag bestimmen.

+Eine Aussage, die ich aus unserem Studium mitgenommen
habe ist, dass der Kunsterzieher kein Kunstler ist und dass
Schiiler, die schopferisch tatig sind, sich z.B. mit bildnerischen
Gegebenheiten beschiftigen, keine Kunstwerke schaffen,
Und das ist flir mich eine relativ schwierige Aussage. Ich
denke, dass man die Dinge, von denen man begeistert ist, die
man auch nach auflen tragt, am besten vermitteln kann, weil
sie einen ja interessieren. Und ich glaube, dass Kunst, wie
auch immer man sie definieren will, etwas mit Kreativitat zu
tun hat, den eigenen Ausdruck finden, ein Durchdenken und
das in eine anderen Sprache Ubersetzen [...], eine Sprache,
die die Schuler im Kunstunterricht erlernen kbnnen. Dabei
stehen Kunst und Kunstbetrachtung in einem sehr engen
Zusammenhang. Und wenn man sich in einer ernsthaften Art
mit seinem Werk als Kiinstler sieht, mit seiner Begeisterung,
dann stelle ich mir das als sehr zutréglich im Kunstunterricht
vor." (OelschlegelGD11/2007)
Tilo

11 Ich als Kunstlehrer/in Gestaltungsauftrag: Grit Oelschlegel, Fachseminar

an der SBAL, Leipzig 2006

2| Sybille Suchy/Katrin Sengewald Graffiti-Aktion Unterwegs - Phasen-
ubergreifendes Seminarwochenende mit Studierenden, Lehrenden und
Referendaren, Weimar/ Halle 2007
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Zwischen Beruf und Berufung | EXKURS

Leitbild flir die Ausbildung
von Kunstlehrerinnen und Kunstlehrern

FRANZ BINZEN/CACILIE DAUMEN/PETER FAUSTEN/

DIETRICH GRUNEWALD/THEA HABIG/DIETHARD HERLES/

WOLFGANG REISS

Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer

m verstehen ihre Aufgaben vor dem Hintergrund europaischer
Kultur- und Geistesgeschichte im Hinblick auf gesellschaftliche
Entwicklungen und auf der Basis der demokratischen Gesell-
schaft,

m  begreifen von Menschen geschaffene Umwelten und Gegen-
stande als gestaltet und als gestaltbar,

m haben eine kiinstlerische Haltung entwickelt, die gekennzeich-
netist durch die Bereitschaft zur kritischen Auseinandersetzung
mit dsthetischen Phanomenen und durch den Willen zur ge-
stalterischen Kreativitat,

m stellendie schépferische Produktionins Zentrum; um diese im
Unterrichtsprozess anzuregen, verfligen sie liber kiinstlerische
Fahigkeiten, das notwendige fachliche Wissen und kunstpa-
dagogisches Selbstverstandnis,

® sind Persdnlichkeiten, die durch eigensténdige kiinstlerisch-
praktische Erfahrungen und kinstlerisches Engagement aus-
gewiesen sind; sie reflektieren und relativieren die eigene kilinst-
lerische Position und das eigene gestalterische Vermdgen auf
der Basis von kunsthistorischen und kunsttheoretischen Kennt-
nissen und der Kenntnis der jeweils aktuellen Kunstwelt,

m sehen neben der kiinstlerischen Praxis die theoretische Ausei-
nandersetzung mit dsthetischen Phdnomenen aus Gegenwart
und Vergangenheit als wichtigen Bestandteil ihrer Bildung,

m erkennen Bildende Kunst als wesentliches Element und als Spie-
gel von Kultur und Geistesgeschichte; es ist ihnen ein Anliegen,
die kulturellen Traditionen und Werte insbesondere Kindern
und Jugendlichen nahe zu bringen,

m verschranken nach Méglichkeit dsthetische Praxis und Theorie,

® wissen um die Bedeutung asthetischer Bildung sowie bildne-
rischen Handelns fir individuelle Entwicklungsprozesse ins-
besondere im Kindes- und Jugendalter,

m sind im Unterrichtsgeschehen kreativ und entwickeln spezi-
fische didaktisch-methodische Konzepte; dazu kennen sie
sowohl die schulische Wirklichkeit und die dortigen Bedin-
gungsfaktoren flir Kunstunterricht als auch auf3erschulische
Bezugs- und Arbeitsfelder; sie sind offen fiir inter- und trans-
disziplindre Inhalte und Prozesse,

® haben das Ziel besondere Begabungen zu fordern und Nach-
teile und Behinderungen auszugleichen.
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Kompetenzen kiinftiger Kunstiehrerinnen
und Kunstlehrer

Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer

m zeichnen sich durch kinstlerische Fahigkeiten aus; sie haben
durch eigenstidndige intensive kinstlerische Praxis gelernt,
sich mit Mitteln der bildenden Kunst zu artikulieren,

m reflektieren kiinstlerische Entscheidungen; sie konnen dsthe-
tische Konzeptionen und Prozesse begriinden und beurtei-
len,

m verstehen die Gegenwartskunst; sie setzen sich mit Tendenzen
und Persdnlichkeiten der Kunst der Gegenwart und jlingeren
Vergangenheit auseinander,

m verfligen ber profunde Kenntnisse zur Geschichte der Kunst;
sie kennen die wesentlichen Bereiche der Bildenden Kunst, de-
ren Themen, Kontext, Intentionen und gestalterische Eigen-
arten,

m kennen die relevanten Beitrdge wichtiger Bezugswissenschaf-
ten der Kunstdidaktik; sie haben praktikable Kenntnisse u.a.
aus den Bereichen Kreativitdtsforschung, Kinderzeichnungs-
forschung, Wahrnehmungstheorie und Asthetik,

m sind Bild-Experten; sie wissen, mit welchen Mitteln und Tech-
niken Bilder generiert und verandert werden, welche gesell-
schaftliche Bedeutung sie haben und wie sie rezipiert werden,

m konnen asthetisch-kiinstlerische Kompetenz kommunizieren;
sie sind in der Lage, anderen den Bereich der Bildenden Kunst
zu erschlieBen und so durch verbale wie auch durch nicht-ver-
bale Kommunikation einen spezifischen Beitrag zur Bildung
insbesondere von Kindern und Jugendlichen zu leisten,

s kdnnen kreative Prozesse initiieren; sie entwickeln und nutzen
didaktisch-methodische Verfahren und Materialien, die es ins-
besondere Kindern und Jugendlichen ermdglichen, kiinstleri-
sche Erfahrungen zu gewinnen,

m reflektieren Bildungsziele; sie kennen den kunst- und kultur-
padagogischen Diskurs um die Erziehungsziele ihres Faches
und den Bildungswert kiinstlerischen Handelns und der Be-
schaftigung mit dsthetischen Objekten und Prozessen, planen,
realisieren und evaluieren Kunstunterricht,

» sind in der Lage, vor dem Hintergrund fachspezifischer Didak-
tik und Methodik zeitgemafe Lehr-und Lernprozesse in Gang
zu setzen, offen zu begleiten und zu bewerten.

Web-Tipp

Rheinland-Pfalz: Curriculare Standards des Faches Bildende Kunst

http://www.mbwjk.rlp.de/bildung/schuldienst-und-lehrerberuf/reform-der-
lehrerinnen-und-lehrerausbildung/curriculare-standards.html




Phasenverbindende Kommunikation

ANDREA DREYER/ANNA FRAUENDORF

Die Kommunikation iber Widerstande zwischen den Rollenerwar-
tungen innerhalb der zweiten Phase der Kunstlehrerbildung bie-
tet eine grofe Chance: die individuelle Entfaltung eines eigenen

kunstpadagogischen Selbstverstandnisses. Gepragt durch ein in

der Berufsbiografie auszubalancierendes Rolienbild wird je nach

Neigung, Studien- und Ausbildungserfahrung ein je spezifisches

Verstandnis als Kunstlehrender in einem Prozess der Infragestel-
tung und Neuorientierung herausgebildet. Doch nicht immer ist

den Referendaren die Chance des Austausches geboten, etwa

dann, wenn die Seminare sehr klein sind.

BDK e.V. Fachverband fiir Kunstpadagogik

Der Bund Deutscher Kunsterzieher vertritt die Interessen des
Faches in bildungs- wie in schulpolitischen Fragen und orga-
nisiert auf Ebene der Landesverbénde ein vielfaltiges Angebot
an Exkursionen, Ausstellungsbesuchen, Tagungen, Arbeitskrei-
sen, Fortbildungen, Wettbewerben, Lehrmaterialien usw.
http://www.bdkonline.info

Kunstpadagogischer Tag

Landesverbande des BDK oder Vertreter einzelner Hochschulen
organisieren in den jeweiligen Bundeslandern in regelmiaBigen
Abstanden ,Kunstpadagogische Tage”. Diese dienen dem Aus-
tausch Uber bildungspolitische Konsequenzen fiir das Fach Kunst,
der Fortbildung von Fachberatern und Lehrenden, der prakti-
schen Arbeit in Workshops und dem Austausch UGber Ideen zu
Offnung von Kunstunterricht und Kooperation mit auerschu-
lischen Partnern. Im Jahr 2008 wird dieser Tag u.a. in Bayern,
Hessen, Niedersachsen und Thiringen organisiert.
http://www.bdk-online.info

Bundesweites Arbeitstreffen

fiir Kunstreferendare und Kunstausbilder

Das inhaltliche Ziel des in diesem Jahr zum 4. Male stattfinden-

den bundesweiten Arbeitstreffens ist,

®  andere Ausbilder und deren didaktischen Ansatz kennen zu
lernen,

m sich tber mitgebrachte praktische Arbeiten aus dem Kunst-
unterricht auszutauschen

= und damit die eigene Methodenkompetenz zu erweitern.

Das Treffen bietet die ,Mdglichkeit, Dinge/Methoden auszupro-

bieren, fur die sonst in den Ausbildungsseminaren keine Zeit

ist...” und trégt dazu bei, ,Berlihrungséngste vor bestimmten

Methoden abzubauen”,

10

Phasenverbindende Angebote fiir Kunstlehrende, Referendare

und Studierende bieten die Chance, sich der Notwendigkeit der
kritischen Selbstreflexion bewusst zu werden und die anhaltende

Ausbalancierung als Teil des eigenen Professionsverstiandnisses zu

begreifen. Sich der Frage nach dem kunstpadagogischen Selbst-
verstandnis zu stellen, férdert nicht nur das Reflexionsvermdgen

im Kontext des Lehrens und Lernens, sondern bietet zugleich An-
knupfungspunkte fir die kritische Auseinandersetzung mit dem

Entwicklungsprozess der eigenen kiinstlerischen Identitat.

Neben themenspezifischen Workshops der Ausbilder wird ein
Austausch tiber kunstvermittelnde Prozesse anhand mitgebrach-
ter Arbeiten aus der eigenen Unterrichtspraxis erméglicht. Der
ergiebige Fundus an Schilerarbeiten hilft, ,das eigene Tun zu
hinterfragen”, aber auch anhand der vorliegenden Arbeiten ,den
eigenen Kunstunterricht einordnen zu kénnen.” (BDK Rundschrei-
ben, Heft1/2, 2007)

Das 4. Arbeitstreffen fur Kunstreferendare und Kunstausbilder
fand in diesem Jahr vom 06.-08.06.2008 in Katlenburg (Ndhe
Gottingen) statt.

Informationen: 05108/608112, annafrauendorf@freenet.de

Netzwerk Kunstvermittlung im Bundesland Thiringen
In Zusammenarbeit der Fachberater und Fachleiter sowie Kunst-
lehrenden umliegender Gymnasien mit der Bauhaus-Universi-
tat Weimar startet mit dem SS 2008 in Thiiringen eine Initiative
zur Entwicklung kooperativer Netzwerke. Seminargebundene
Fortbildungsangebote zielen auf die gemeinsame Initiierung,
Dokumentation und kritische Reflexion kunstnaher Vermittiungs-
prozesse, auf die aktive Zusammenarbeit und den theoriegeleite-
ten wie informellen Austausch von Teilhabenden verschiedener
Ausbildungs- und Tatigkeitsfelder. Es gilt, Einblick in institutio-
nelle Rollenerwartungen und Rahmenbedingungen, in kiinstle-
rische Positionen und pddagogische Selbstverstindnisse zu
nehmen. Was in den verschiedenen Phasen der Kunstlehrerbil-
dung dargestellt, erprobt und beurteilt wird, kann kritisch hin-
terfragt und individuell ausgelotet werden. Wiinschen Studieren-
de einen erfahrungsorientierten Einblick in die Schule, fiihlen
sich Referendare der klnstlerischen Praxis und dem aktuellen
Diskurs wieder starker verbunden und nehmen Lehrende viel-
schichtig die Anregungen zu kuinstlerischen, methodischen

und didaktischen Fragestellungen auf.
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11 Schulerarbeit (KI. 7, Thomas-Miintzer-Gymnasium})
Projekttag: Griechische Antike, Miinzen und Medaillen, Halle/Saale 2007

2| Schilerarbeit (KI. 7, Thomas-Muntzer-Gymnasium)
Projekttag: Griechische Antike, Arbeit an einem Biihnenbild, Halle/Saale 2007
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Kiinstlerischer Prozess und kunstpddagogische Praxis | EXKURS

Vom eigenen kiinst-

lerischen Prozess zur
kunstpadagogischen Praxis

ANDREA DREYER

Die Frage nach der Balancierung der Rollenerwartungen des Pada-
gogen und des Kiinstlers prégt nicht nur den fachdidaktischen
Diskurs, sondern stellt sich jedem zuklinftigen Kunstlehrenden
an der Schnittstelle zur schulischen Praxis. Ist in der ersten Phase
des Studiums das ,forschende Lernen” unerlésslich, gilt es in der
zweiten, sein ,berufliches Selbstverstandnis” zu entwickeln.

«Jedoch sollte (bereits in der ersten Phase) die Berufsperspek-
tive wie eine Folie Uber allen wissenschaftlichen Arbeiten lie-
gen. Und das nicht als Trbung der Sache, sondern als Focus
und Erhellung, die sich aus dem Sinn der hochwertigen zu-
kiinftigen Aufgabe des Lehrens ergeben. Fur den praktisch-
kinstlerischen Teil des Studiums ist es von groer Bedeutung,
dass die Studierenden wenigstens einmal selbst die Tiefe an
Freude, Frust und Miihen, die mit jeder klinstlerischen Aus-
einandersetzung eines Problems verbunden sind, durchlebt
haben. Damit meine ich, dass klinstlerische Praxis im Studium
fur Kunstpddagogen nicht auf sogenannte Schulkunst redu-
ziert werden darf.” (DreyerlZa08/2006)

Peter Zaake

Kommen die zukinftigen Kunstlehrenden in die zweite Phase, be-
ginnt oft eine Reduktion der eigenen Ideen von Unterricht in An-
passung an die Rahmenbedingungen von Schule. Es gilt, sich den-
noch zurtickzubesinnen auf jene Erfahrungen, die im eigenen

kiinstlerischen Prozess wahrend der Studienzeit gemacht wur-
den, um Planungsvarianten zu finden, die dem Fachgegenstand

angemessen sind. Bleibt der Verlauf eines Werkprozesses be-
wusst, fallt auch die Planung von Unterrichtin Anlehnungan den

Prozessgedanken leichter.

Umgang mit Komplexitat

Kunstnahe Prozesse zu initiieren, heif3t Freiraum fiir eigene Erfah-
rungsprozesse zu planen sowie differenziert die Schiilerinnen und

Schiilerinihrem Ausdrucksvermégen zu férdern. Es gilt, das Span-
nungsverhaltnis zwischen Planung und Offenheit nutzbar zu ma-
chen. Dies klingt, als wiirde man in einer Klasse mit 25 bis 30 Schi-
lerinnen und Schiilern zu ,zerreiBen” drohen, scheint doch eine

individuelle Betreuung an der Vielfalt der Gegensténde nicht leist-
bar. In den skizzierten Arbeitsformen (S.13) wird die Wah! der So-

n




zialformin die Hand der Schiilerinnen und Schiiler gelegt. So entste-
hen verschieden grof3e Arbeitsgruppen. Einige wenige nutzen die

Gelegenheit, allein arbeiten zu kénnen. Es gilt, den Unterricht neu

zu organisieren, indem die Funktion des Wissensvermittlers zu-
gunsten der Rolle des Beraters, des Coachs (Struck 2001) aufgege-
ben wird. Prozesshefter oder Prozesstagebiicher helfen, die Arbeit

der Gruppen zu begleiten, Probleme zu erkennen, Hilfestellungen

zugebenund bieten die Chance, einKonzeptzuverwerfenundneu

zu entwickeln, Unterrichtszeit wird zu echter Arbeitszeit! Kriterien

zur Bewertung (vgl.S.27) sind nicht mehrallein auf das Produkt be-
zogen, sondern schlieBen den gesamten Arbeitsprozess mit ein.
Formale und gestalterische Bewertungsansétze entwickeln sich

erstim Arbeitsverlauf. Die Intensitat der Betreuung steigt durch die

konkrete Auseinandersetzung mit dem spezifischen Thema der
jeweiligen Gruppe. Dabei muss der Kunstlehrende nicht allwis-
send sein, sondern kann seine Vorbereitung -~ dem Prozess an-
gemessen - auf die eigene Weiterentwicklung in den Themenfel-
dern der Schilerinnen und Schiiler konzentrieren.

Besonders wichtig ist das Einplanen von Fixpunkten zum ge-
meinsamen Austausch Uiber den Prozessverlauf, bisher Erreichtes,
Probleme und Zielstellungen. Es werden nicht nur Empathie und
Achtung der Schiilerinnen und Schiiler gegeniiber den Arbeiten
ihrer Mitschiller entwickelt, sondern auch Gelegenheiten initiiert,
sich gegenseitig zu helfen. Mit der Zeit entwickelt sich selbstver-
standlich ein gruppeniibergreifendes Helfersystem zwischen stér-
keren und schwécheren Mitschiilern.

Materialorganisation
Die Umsetzung kunstnaher Planungsvarianten von Unterricht ist
weder an rdumliche noch materielle Rahmenbedingungen ge-
bunden. Oftmals finden die Schilerinnen und Schiiler eigenstan-
dig Méglichkeiten der Umsetzung, wenn die Ausstattung der
Schule die Umsetzung ihrer Idee nicht erméglicht: Der nahegele-
gene Jugendclub verfligt Gber zwei Schnittplatze zur Filmbear-
beitung, das Familiennotebook wird bis zum Kunstunterricht bei
der Schulleitung in Verwahrung genommen, die Bibliothek wird
zum Rechercheort, die Aula zur Blihne usw. Je dlter die Schulerin-
nen und Schiiler sind, desto eher ist es moglich, sie eigenstan-
dig nach entsprechender Belehrung an einem anderen, ihrem
Prozess angemessenen Ort arbeiten zu lassen. Der Aufbau von
Stationen kann auch dann méglich gemacht werden, wenn kein
Kunstraum fiir den Unterricht zur Verfligung steht. Mithilfe ei-
nes Stationenwagens lassen sich die ben&tigten Materialien von
Ort zu Ort bewegen. Dieser kann im Vorbereitungsraum sta-
tioniert werden und l3sst sich flexibel bestlicken. Aus der Not
eine Tugend gemacht, kdnnte man die Zusammenlegung bzw.
SchlieBung von Schulen nutzen, um beispielsweise Schuitische
durch Werkbanke zu ersetzen, alte Landkarten als Malgriinde zu
verwenden oder Mébel zur Aufbewahrung in den eigenen Fach-
raum zu integrieren.

Druckereien und Papierfabriken sind die besten Ansprech-
partner, wenn es um die Ausstattung mit Zeichenpapier geht.
Uberschiissige Bogen bereits zugeschnittener Formate werden
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kostenlos abgegeben. So erhalten die Lerngruppen die Méglich-
keit, auf groBformatigen Papieren zu arbeiten.

Themenformulierung

Offene Unterrichtsprozesse werden dann initiiert, wenn das The-
mader Unterrichtssequenz eine Vielfalt an Zugdngen erméglicht.
Hier besteht eine wesentliche Problematik des Referendariats: die

Entwicklung von Kompetenzen zur Planung von ,Vorzeigestun-
den”, die einen kunstnahen prozessorientierten Unterrichtsalltag

nur bedingt widerspiegeln kénnen.

Ob sich eine Lerngruppe mit der Beziehung von Innen- und
AuBenraum am Beispiel der Wallfahrtskirche Ronchamp von Le
Corbusier auseinandersetzen muss oder das Verhaltnis von Innen-
und AuBenraum am exemplarischen Beispiel aus der Architektur
des 20. Jahrhunderts herausarbeitet, spiegelt bereits eine Ver-
schiedenheit in der Offnung des Unterrichtsthemas wider.

Besteht der Arbeitsauftrag in der Recherche zu einem &ffent-
lichen Gebdude am Wohnort — unter Berlicksichtigung der Bezie-
hung von Innen- und AuBenraum sowohl im theoretischen als
auch praktischen Zugang - wird nicht nur einer Vielfalt an ver-
gleichbaren Beispielen Raum gegeben, sondern werden die Schii-
lerinnen und Schdler zugleich forschend tétig. Auch das eigene
Schulgebdude kann zum Gegenstand der Auseinandersetzung
werden. Dieses kurze Beispiel kann nurin Ansatzen skizzieren, wo-
rauf es in der Themenformulierung zu achten gilt:

m  Offenheit

m Differenzierte Zugange

m [ndividuelles Forschungsinteresse

m  Gestalterischer Freiraum in Umsetzung und Présentation

®»  Material-, Werkzeug- und Methodenwahl werden durch das

Arbeitsthema bestimmt, nicht umgekehrt
Offen bleibt die Frage, wann Schiilerinnen und Schiilern Grund-
fertigkeiten vermittelt werden. Die Arbeitsthemen der verschiede-
nen Gruppen bieten Anlédsse fiir Workshops zum Umgang mit
Materialien und Techniken, zu Grundkenntnissen der Perspektive,
des darstellenden Spiels usw. Diese kdnnen im Unterrichtsverlauf
fuir die jeweilige Gruppe angeboten werden. Anderen Schiilerin-
nen und Schiilern steht es offen, das Angebot ebenfalls wahrzu-
nehmen. Ein méglicher Kompromiss wére, dass jeder an mindes-
tens drei Workshops teilgenommen haben muss. Zeitlich sollten
sich diese auf 45 Minuten begrenzen. Ein Lehrervortrag zur Ver-
mittlung grundiegender Inhalte wére ebenso méglich, wie die
einfiihrende Betreuung eines Druckvorgangs. Die Notwendigkeit
desErwerbs spezieller Grundfertigkeiten aus dem eigenen Arbeits-
prozess heraus wird zum Anlass der Auseinandersetzung und
Erprobung genommen, ihre Sinnhaftigkeit wird erkannt.

Literatur

Blohm, Manfred (Hg.): Leerstellen. Perspektiven fiir 4sthetisches Lernen in Schule
und Hochschule. K&In 2000.

Siemens Arts Programm: kiss Kultur in Schule und Studium. Film, Video und Foto-
grafie in der Schule. Miinchen 2007.

Struck, Peter/Wirtl, Ingo: Vom Pauker zum Coach: Die Lehrer der Zukunft. Miin-
chen 2001.
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Arbeitsformen fiir den

ANDREA DREYER

Kunstunterricht zielt darauf, ,Erfahrungssituationen zu schaffen”
(Griinewald 2003, S.70), d. h., eine Auseinandersetzung mit Mate-
rial, Werkzeug und Ausdrucksformen der Kunst und Kultur nicht
auf planbare Unterrichtstechniken zu reduzieren. Eine Vielzahl
von Arbeitsformen bietet Raum fiir eine kunstnahe Planung von
Unterricht: Stationenlernen, Werkstattunterricht, Asthetische For-
schungsarbeit, projektorientierter Unterricht, Offnung von Kunst-
unterricht nach auflen.

Arbeitsformen

Stationenlernen

Die Arbeit in Stationen kann praktische wie theoretische Arbeits-
prozesse anregen. Die Stationenaufgaben sollten idealerweise
sowohl in individueller als auch in partnerschaftlicher Arbeit ge-
I6st werden. Uber einen Laufzettel wird die Uberpriifung der he-
terogenen Arbeitsprozesse moglich. Mit Zusatzaufgaben kann
differenziert auf die Lerngruppe eingegangen werden. ist das
Leistungsgefélle sehr groB3, kann eine Differenzierung auch inner-
halb einer Aufgabe vorgenommen werden. Die Heranflihrung an
unterschiedliche Techniken des Farbauftrags, die Auseinander-
setzung mit verschiedenen Kiinstlern einer Stilepoche oder die
Arbeit mit modellierenden Materialien zum Thema Korper finden
in der Stationenarbeit eine angemessene Planungsvariante.

Werkstattunterricht

Der Werkstattunterricht (vgl. S. 22 ff.) bietet Freirdume in der Wahl

der Themen, der von diesen abzuleitenden Techniken und Mate-
rialien, der prozessgebundenen Sozialform, Methoden und Pra-
sentationsformen. In einem gréReren Zeitfenster organisieren

die Schiilerinnen und Schiiler ihren Arbeitsprozess inhaltlich und

zeitlich selbststandig. Innerhalb eines Rahmenthemas kann so auf
das individuelle Wahrnehmungs-, Erkenntnis- und Ausdrucksver-
mdégen eingegangen werden. Zum Thema Architektur kdnnten et-
wa eine dokumentarische Fotoserie zur Baustilentwicklung einer
Stadt, eine Recherchearbeit zu stilistischen Eingriffen in die Archi-
tektur eines Landschlosses, eine Stadtfilhrung zur Entwicklung

desStadtbildes, Zeichnungenin Auseinandersetzung mit verschie-
denen Fassaden oder ein Film zu beriihmten Gebduden und ihrer
stilistischen Einordnung entstehen.

Asthetische Forschungsarbeit

Asthetische Forschungsarbeit wird bestimmt durch einen metho-
disch vielseitigen Zugang zum Gegenstand des €igenen Interes-
ses. Uber das Sammeln, Recherchieren, Dokumentieren hin zu
einem Prozess der bildnerisch-praktischen wie aktionistischen
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Kunstunterricht

Auseinandersetzung mit der eigenen Forschungsfrage reicht die
Heterogenitat der Anndherungsformen und methodischen Zu-
gange. Sowohl in der Werkstattarbeit als auch im dsthetischen
Forschen kénnen Kriterien fur eine Bewertung erst am Prozess
entwickelt werden (vgl. S.27ff.). Eine besondere Form &sthetischer
Forschungsarbeit liegt in der Auseinandersetzung mit biografi-
schen Kontexten. Diese kdnnen real oder fiktiv sein und zielen
auf die Entwicklung einer kritisch-reflexiven Betrachtung der
eigenen, wie der umgebenden Wirklichkeit.

Projektorientierter Unterricht

Projektorientierter Unterricht bietet Raum fiir die gemeinsame Er-
forschung vielfdltiger Phdnomene der gestalteten Umwelt, Die
Schiilerorientierung des Arbeitsthemas hilft, eine Identifikations-
basis zu schaffen. Ein Puppenspiel kann ebenso entstehen wie
der Stadtraum durch gezielte Eingriffe verdndert werden kann.
Im Gegensatz zu Werkstattarbeit und &sthetischer Forschungs-
arbeit wird hier dem Sozialen Lernen eine starkere Gewichtung
gegeben.

Offnung von Kunstunterricht nach auBen

Um Kunstunterricht dem Gegenstand angemessen zu planen,
bedarfes auch der Offnung von Unterricht nach auBBen. Wahrneh-
mungskompetenz kann nur in der Betrachtung am Original ent-
wickelt werden. Dariiber hinaus hat jeder Lehrende in einem noch

so engen Zeitkorsett die Chance, seinen Unterricht fiir Experten

zu Sffnen, die in die Schule kommen. Theater- wie Museums-
padagogen, Biihnenbildner und Dramaturgen, Architekten und

Designer bemiihen sich um Kontakte zu den unterschiedlichsten

Lerngruppen und unterstitzen die Entwicklung gemeinsamer
Unterrichtskonzepte. Der Wettbewerb ,Kinder zum Olymp”, der
jahrlich in den Wintermonaten ausgeschrieben wird, bietet einen

Rahmen fiir kleine und grofle Projekte vom Puppenspiel bis zum

Tanztheater.
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Studierenden, Lehrernden und Referendaren aus Weimar und Halle 2007

Piotr Nowak Mein Freund der Polylux
1. Arbeitstreffen fiir Kunstreferendare und Kunstausbilder in Friedrichs-
rode 2005

Planung von
Unterrichts-Prozessen

ANDREA DREYER

Nichtimmer ist es leicht, fiir die eigenen Unterrichtsideen Formen
zu finden, die eine differenzierte Férderung individueller Wahr-
nehmungs-, Erkenntnis- und Ausdrucksformen erméglichen und
zugleich in das enge Zeitraster schulischer Gegebenheiten pas-
sen. Vor allem in der Anfangszeit bedarf es der Entwicklung des
Gefihls fiir das richtige , Timing”.

+Gerade bei dem Praxisanteil ist Timing, finde ich, sehr schwer.
Es geht oft irgendwie nicht auf. Es dauert zu lange oder ist zu
kurz[...]. Das ist bei der Planung und auch in der Umsetzung
besonders schwierig - das richtige Timing zu finden, wie lan-
ge etwas dauert und vor allem einzuschétzen, wer wie lange
wofir braucht. Die Schiiler arbeiten nicht alle gleichmaBig,
das ist klassenstufenabhangig und dann auch noch innerhalb
der einzelnen Klassen differenziert. Finde ich du3erst schwie-
rig und es bedarf wahrscheinlich weniger des Lernprozesses
als der ganz allgemeinen Erfahrung und Routine, das heraus-
zufiihlen” (OelschlegelGD11/2007).

Steffen

Die folgenden Anregungen kénnen helfen, besser mit der be-
grenzten Unterrichtszeit, mit dem differenzierten Leistungs-
geflige in einer Klasse und der richtigen Dosierung an Inhalten
zurechtzukommen.

Forschungstagebiicher
Der Einsatzvon jahrgangsbegleitenden Forschungstagebiichern
bietet die Chance, differenziert auf das Arbeitstempo der Schii-
lerinnen und Schiiler einer Lerngruppe zu reagieren. Bei der
individuellen Suche nach dem eigenen Ausdruck, nach neuen
ideen oder in der Ubung des zeichnerischen Sehens sind diese
geeignet, eigenstandig die letzten Minuten einer Unterrichts-
stunde am Gegenstand des Interesses sinnvoll zu nutzen und
mdoglicherweise Ideen fiir die Unterrichtsstunde der kommende
Woche zu entwickeln.

Ist der Einsatz von Forschungstagebiichern kultiviert, entwi-
ckeln Schiiler oft einen sehr eigenstandigen Umgang mit ihnen
in offenen Zeitfenstern.

Prozessbeobachtung/-reflexion

Auch das Schreiben einer Reflexion zum eigenen Arbeitsprozess
kann helfen, die verbleibende Unterrichtszeit sinnvoll zu gestal-
ten. Dazu kdnnten Frageimpulse bereitgehalten werden, die den
Schiilerinnen und Schiilern jederzeit zugédnglich sind. Es bietet
sich auch an, die Reflexion auf die Beobachtung des Arbeitspro-
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zesses eines Mitschilers zu beziehen, die diesem dann als kon-
struktive Anregung zur Verfligung gestellt wird.

Kreative Prozesse

Innerhalb der Arbeitsprozesse gilt es, einen Umgang mit Schii-
lerinnen und Schilern zu finden, die noch keinen Zugang zum
gestellten Thema gefunden haben, denen noch die Idee der Um-
setzung zur eigenen Thematik fehlt oder die sich aufgrund per-
sonlicher Hemmpnisse nicht an das Thema heranwagen. Hier bie-
ten kleine Impulsaufgaben zur Férderung von Kreativitdt die
Chance, neue Wege zu denken und zu gehen.

Helfersysteme

Mit der Entwicklung von Helfersystemen kdnnen schneller arbei-
tende oder auffallige Schilerinnen und Schiiler in den Gesamt-
prozess integriert werden. Ein Schiiler oder eine Schiilerin kdnnte
beispielsweise die Aufgabe bekommen, einen Fragebogen zur
derzeitigen Unterrichtssequenz zu entwickeln und die Zufrieden-
heit der Lerngruppe mit den derzeit an sie gerichteten Anforde-
rungen erheben. Ziigig arbeitende Schiilerinnen und Schiiler
konnen anderen helfend zur Seite gestellt werden oder Verant-
wortung flir das Austeilen bzw. Einsammeln von Arbeitsmateria-
lien bekommen.

Wahl der Arbeitsform/Methode

Die Entscheidung fiir eine Arbeitsform oder Unterrichtsmethode
bestimmt den Grad der Differenzierung innerhalb des Unterrichts-
geschehens. Kurzschrittige Planungszeiten bieten wenig Raum
fir jene Schiilerinnen und Schiiler, die eher fertig sind oder die
Aufgaben im vorgegebenen Zeitrahmen nicht schaffen. Arbeitsfor-
men wie Werkstattarbeit, projektorientierter Unterricht oder Sta-
tionenarbeit 6ffnen durch den Zusatz von Wahlaufgaben den
Unterrichtsrahmen fir eine Differenzierung im Sinne der Leis-
tungsfahigkeit, des Arbeitstempos und ggf. des Arbeitsinteresses.
Die Befdhigung zur Organisation des eigenen Lernprozesses be-
ginnt bereits in der Grundschule und sollte bis zur gymnasialen
Oberstufe weitergefiihrt werden. Gerade im Fach Kunst kénnen
stundeniibergreifende Arbeitsformen helfen, den Zeitrahmen
von 45 Minuten aufzul&sen. So bergen methodische Grof3formen
die Chancen der individuell verschiedenen aber oft intensiven in-
haltlichen Auseinandersetzung bis zur ndchsten Unterrichtsstun-
de.

Lernen durch Lehren

Wenn Schilerinnen und Schiiler ihre Lerngruppe unterrichten,
wird dem Lehrenden die Moglichkeit geboten, eine neue Sicht auf
die Klasse zu entwickeln. Methodisch und didaktisch in Gruppen-
oder Partnerarbeit vorbereitet, kdnnen Schiilerinnen und Schiiler
in verschiedenen Stationen eine Expertise flr eine Technik, einen

Klinstler usw. erwerben und présentieren nicht nur ihre gewon-
nen Kenntnisse der gesamten Lerngruppe, sondern miissen die-
se anschaulich und praxisorientiert vermitteln. Methodenkarten

und eine gemeinsame strukturierende Vorbereitung kdnnen den
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Schiilerinnen und Schiilern helfen, die wesentlichen Aspekte der
Planung zu berticksichtigen.

Kunstpddagogische Handlungskompetenzen

Der Prozess kunstpiadagogischer Positionierung innerhalb der
zweiten Phase der Kunstlehrerbildung wird geprégt durch Be-
ratungs- und Bewertungssituationen, in denen Fachleiter und
Seminarleiter den Fortschritt in der Entwicklung kunstpddagogi-
scher Handlungskompetenzen ,iberwachen” und im besten Fall
individuell férdern.

Jlch denke, dass der fachliche Input nochmals wie eine Selek-
tion sein kann - das ist in der Schule fiir uns noch wichtiger als
das, was wir in der Uni irgendwann einmal hatten {...]. Zudem
finde ich das Angebot, dass wir bei unseren Ausbildern auch
mal hospitieren kdnnen, sehr gut, einfach weil man theoretisch
sehr viel miteinander zu tun hat und dann vielleicht mal prak-
tisch beobachten kann, wie entspannt oder aufgeregt, zeit-
orientiert oder hektisch etc. eigentlich der eigene Ausbilder
so unterrichtet.” (OelschlegelGD11/2007)

Rita

Um fiir die Rahmenbedingungen einer Unterrichtstunde sensibi-
lisiert zu werden, helfen die im Referendariat gestellten Anforde-
rungen zur schriftlichen Ausarbeitung von Unterrichtsentwirfen.
Von der Analyse derinneren und du3eren Bedingungen liber die
Sachanalyse des Gegenstandes, die didaktische wie methodische
Analyse bis hin zum Aufzeigen von Alternativen zum gewdhlten
Unterrichtsansatz muss der Gegenstand, das Thema der Stunde
abgetastet werden. Anna-Maria Schirmer und Johannes Kirschen-
mann geben mit ihren Fragen zur Unterrichtsplanung Einblick in
Inhalte der Analyseschritte (S.16ff.) und konkretisieren diese im
Anschluss exemplarisch am Themenbereich Kérper (S. 191.).
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Die Frage als Ausgangspunkt
fur eine gute Unterrichtsplanung

ANNA-MARIA SCHIRMER/JOHANNES KIRSCHENMANN

Die Frage nach dem Leitgedanken
oder wo soll‘s denn eigentlich hin?

Jeder Unterricht ist von einem subjektiv bestimmten und mehr
oder weniger reflektierten Leitgedanken gepragt, der zum Para-
digma des Handelns wird. Neben Vorbilder aus der eigenen Schul-
biografie treten im giinstigen Fall Bezugsfelder - zum Beispiel
aus eigener kiinstlerischer Auseinandersetzung, aus Piadagogik,
Philosophie und Kunstwissenschaft.

In der Vielfalt der Auseinandersetzung mit dem Méglichen
liegt dabei die Chance, einen eigenen Leitgedanken zu entwerfen,
diesen an der Unterrichtswirklichkeit zu priifen und fortwihrend
zu entwickeln.

Handfeste Ankerpunkte beim Entwurf des eigenen kunstpada-
gogischen Profils in Folge der Unterrichtsplanung bieten unter
anderem Bildungsziele aus Praambeln und Jahrgangsvorgaben
der Lehrplane. So kdnnte man beispielsweise die Forderung an
das Fach Kunst, ,einen wichtigen Beitrag zu einer ganzheitlichen,
umfassenden Personlichkeitsentwicklung” zu leisten, zum Anlass
nehmen, die Zielsetzungen des eigenen Unterrichtens zu entwer-
fen oder zu Gberprifen. Begriffe wie kulturelle Identitit, anschau-
liches Denken, Selbstkompetenz u.a. sollten dabei Eckpunkte des
Leitgedankens sein.

Ein gemeinsamer Nenner ldsst sich unter anderem in dem Be-
griff der Bildkompetenz finden. Bildkompetenz meint dabei ge-
wissermaflen eine Alphabetisierung in der Sprache der Bilder.
Zwischen Rezeption und Produktion kann der Kunstunterricht
subjektbezogene Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit von
Kunstund medialen Bildwelten aber auch mit der eigenen Person
anbieten.

In der sinnlichen Begegnung mit eigenen und fremden Wirk-
lichkeitsentwiirfen eréffnet sich fiir den Schiiler ein weites Feld
der Auseinandersetzung mit sich und der Welt.

Bilder im weitesten Sinne herstellen zu kénnen und Bilder im
weitesten Sinne kritisch, kenntnis- und genussreich wahrnehmen
zu kénnen, beschreibt die Bildkompetenz, die in einzigartiger
Weise vom Fach Kunst geleistet wird. Im Vordergrund steht dabei,
Deutungswege zur Kunstanzuleiten und kiinstlerische oder dsthe-
tische Ausdrucksméglichkeiten mit neuen Gestaltungsmodizu er-
6ffnen und vorhandene zu stirken. In Rezeption und Produktion
wird dariiber hinaus das sinnliche Vermdgen gescharft.

Das heift: Am Anfang jeder Planung und Uberlegung steht die
Frage nach den Kompetenzen, den grofRen und kleinen Zielen
des Unterrichts.

16

Die Frage nach den Unterrichtsinhalten
oder um was geht’s?

Unterrichtsinhalte werden so ausgewahlt, dass sie gleichzeitig
mehreren Parametern - z.B. den institutionellen Bedingungen -
gerecht werden. So legt der Fachlehrplan Inhalte (Wissensinhalte,
Fertigkeiten und Fahigkeiten) fest und weist sie — einem Entwick-
lungsgedanken folgend - den Jahrgangsstufen zu. Aus einem
Lehrplanbaustein miissen mittels Sachanalyse und didaktischer
Uberlegung die differenzierten Unterrichtsinhalte abgeleitet
werden,

Im Bezug auf den Lehrplantreffen Fachschaften hiufig Abspra-
chen uber verbindliche Inhalte und Ziele. Zudem gibt es sach-
liche Rahmenbedingungen wie Werkstitten, Medien oder das
schulische Zeitbudget und seine Rhythmisierung. Im Bezug auf
die zuletzt genannten Sachzwinge ist der Kunstlehrer in seinem
kreativen Potenzial sowie in seiner Fihigkeit zum Projektmanage-
ment besonders gefordert. Schlecht beraten ist, wer aufgrund
unginstiger Bedingungen sich der Beschrénkung unterwirft und
sich dem grauen Alltag des zur Eintdnigkeit neigenden Minimal-
kunstunterrichts zuwendet. Hier kénnte bald das Burn-Out-Syn-
drom drohen (vgl. S.30).

Die Unterrichtsinhalte sollten weder einseitig von den Erfah-
rungen und Interessen der Schiiler noch von der absoluten Set-
zung eines moglicherweise veralteten Lehrplanes oder auch den
persdnlichen - zuweilen sehr einseitigen - Vorlieben des Lehrers
bestimmt werden. Im Bezug auf beide Extreme - Lehrer bzw. Lehr-
planorientierung versus Schiilerorientierung - scheint die Suche
nach fruchtbarer Ausgewogenheit sinnvoll. Profunde kiinstleri-
sche Erfahrung und persénliches Interesse kénnen fiir Lehrer und
Schiilersehrmotivierend wirken. Allerdings dann nicht mehr,wenn
das Steckenpferd des Lehrenden in monotoner Wiederholung
formlich zu Tode geritten wurde. Um dem breiten Spektrum, das
Kunst und Schiiler mitbringen, gerecht werden zu kdnnen, ist viel-
mehr die Fahigkeit zur Vielfalt gefragt. Das bedeutet nicht, dass
der Lehrer als omnipotenter Alleswisser auftreten miisste. Unter-
richtsmethodische Sicherheit vorausgesetzt, kann gemeinsames
Lernen oder auch gelegentlicher Rollentausch —wenn es beispiels-
weise um die Vermittlung von Fertigkeiten im Umgang mit neu-
esten technischen Errungenschaften geht ~ den Unterricht sehr
erfrischen. Unterrichtsinhalte kénnen und sollen nicht nur den
Horizont der Lernenden, sondern auch den des Lehrers erweitern!
Das Erfahrungsfeld der Schiiler ist ebenfalls in geeigneter Dosie-
rung und Ausrichtung zu bemithen. Wenig ergiebig scheint im
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11 Louise Bourgeois (*1911) Untitled (Chair) 1998, Stahl und Glas,
19x20,3x25,3cm

Bezug auf die Themenwahl eine Schiilerorientierung, die sich in
Anbiederungsversuchen und dem meist dann doch erfolglosen
Bestrebungen, Motivation durch Ankniipfung an unterstellte
Schiilerinteressen zu wecken, verliert.

Auch wenn die Themenwahl nicht unter dem Diktat der ver-
meintlichen Schiilerneigungen stehen sollte, bedarf es der An-
knlpfungspunkte an den Erfahrungshorizont der Schiiler sowie
der prinzipiellen Moglichkeit der aktiven (Be-)Deutung.

Letztlich kommen aber auch aus der fachdidaktischen Diskus-
sion, die in Fachzeitschriften, Fortbildungen oder Kongressen
Anregungen fir die konkrete Unterrichtsarbeit findet, wichtige
Impulse. Das heif3t: Den Zielen folgt in der konkreten Planung die
griindliche Sachanalyse!

Die Frage nach den Gegenstandsbereichen
asthetischer Bildung

Infrage kommende Unterrichtsthemen sind dynamisch aus der

Entwicklung von Kunst und Gesellschaft, aber auch einer darin

sich immer wieder neu artikulierenden Jugendkultur abzuleiten.

Die Erscheinungsformen einer weit gefassten Kultur fithren u. A.

zu folgenden Gegenstandsbereichen im Fach Kunst, die den Re-

ferenzrahmen einer &dsthetisch formatierten und inszenierten

Welt darstellen:

L] Kunstwerke(Malerei,Zeichnungen,Grafiken,PIastiken,Objek-
te, Environments, Installationen, kontextuelle Inszenierungen,
Performances usw.), '

= Multimediale oder optische Medienprodukte (Printerzeugnis-
sealler Art, Filme in unterschiedlichen Medien und unterschied-
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lichen Formaten, Fernsehformate und Internet, erginzt um die
Trivialobjekte als Lifestyleaccessoires, die den medialen Pro-
duktkanon begleiten, z.B. T-Shirts),
m dsthetische Inszenierungen (Sportveranstaltung, jugendkultu-
rell zwanglose Riten und rituelle Inszenierungen, z.B. Techno-
Partys, Disco, formal sehr festgelegte Zeremonien der Gesell-
schaft),
Architektur flir unterschiedliche Funktionen, Grafik- und Pro-
duktdesign, Aspekte der Stadt- und Landschaftsplanung, In-
nenarchitektur, Wohnen, Mode, Kleidung, Accessoires, Kon-
sumguter, Flyer, Verpackungsdesign usw.

Die Frage nach dem Thema einer Unterrichtseinheit -
wie wird’s vermittelt

Die Unterrichtsinhalte werden schilergerecht in Themen geklei-
detundzu Unterrichtseinheiten verwoben. Auch hier stehen kom-
plexe Entscheidungsprozesse an, da unterschiedliche Anspriiche
ausbalanciert werden missen.

In der Regel wird die Suche nach Unterrichtsthemen so verlau-
fen, dass man zunéchst von einem oder zwei situativ dominanten
Aspekten ausgeht, dabei eine inhaltliche oder auch formale idee
entwickelt und sie anschlieBend auf ihre Eignung hinsichtlich der
weiteren Parameter befragt. Entscheidend dabei ist weniger, von
welchem Aspekt man ausgeht, sondern dass im Wechselspiel des
Uberpriifens und Modifizierens ein Unterrichtsthema bestimmt
wird, das méglichstallen Aspekten gerecht wird. Unumgangliche
Defizite oder Schwerpunkte im Einzelnen werden bei der weiteren
Planung mittel- und langfristig ausgeglichen. Entwurf und Aus-
wahl von Unterrichtsthemen beriicksichtigen - wechselnd mit
unterschiedlichem Gewicht - die folgenden Aspekte:
= Die Unterrichtsthemen sollten im Dienst der Vermittlung zent-

raler fachlicher Ziele stehen und am Lehrplan orientiert sein.
Das bedeutet, es sollte gekldrt werden inwiefern das Thema
exemplarische Mdglichkeiten bietet, bestimmte, aus den Inhal-
ten abgeleitete Lernziele zu vermitteln. Dazu kann der Lehr-
plan auch im Sinne eines Spiralcurriculums genutzt werden
und zur Sicherung von vermittelten Fhigkeiten und Fertig-
keiten sowie Wissensbestandteilen durch Wiederholung und
Transfer Gber die verschiedenen Jahrgangsstufen hinweg bei-
tragen. Damit wéchst die Chance nachhaltiger Vermittiung.

= Die Unterrichtsthemen sollten fiir die Schiiler Ankniipfungs-

punkte bergen. Dort wo die unmittelbare Erfahrung im Zusam-
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menhang der Kunst dies nicht garantiert, sichert eine bildliche
und inhaltliche Kontextualisierung mit dezidiertem Bezug zu
den Kindern und Jugendlichen den Zugang.

m Die Unterrichtsthemen sollen Méglichkeiten einer dem Alter
der Schilerinnen und Schiiler angemessenen reflexiven Re-
zeption aller Bildformen bieten. Dies heift vor allem, solche
Kunstwerke und Medienbilder im Kunstunterricht zu berlick-
sichtigen, die jenseits eines Kanonwissens Ankniipfungsmo-
mente fiir ein Verstehen aus der Gegenwart der Rezipienten
heraus stiften.

m Die Unterrichtsthemen sollten Mdglichkeiten einer dem Alter
der Schiilerinnen und Schiler angemessenen reflektierten ds-
thetischen Produktion bieten. Dies heif3t vor allem, das Gestal-
tungsvermdgen und bildnerische Ausdrucksrepertoire der
Schilerinnen und Schiler zu erweitern und sie mit kiinstleri-
schen Konzepten - altersgeméf - vertraut zu machen.

In toto: Ziele und Sachanalyse werden in einer didaktischen Re-

flexion auf den Unterricht unter den spezifischen Bedingungen

konkretisiert.

Die Frage nach den didaktischen Parametern -
oder wie wird’s gemacht? (Methodenanalyse)

Jede didaktische Entscheidung wird auch den Blick auf die kon-
krete Lerngruppe beinhalten. Lerngruppen sind heterogen, Féhig-
keiten, Fertigkeiten, Kenntnisse, kulturelle Erfahrung oder Motiva-
tionen sind ungleich gegeben. Transparenzin der Anwendung der
didaktischen Kriterien schlief3t die Entwicklung einer kritischen
Urteilsfahigkeit gegeniiber den Inhalten und Methoden ein und
fordert so bei den Schiilerinnen und Schiilern eine Orientierung
und ein differenziertes Urteilen in der Bilderwelt von Medien und

Kunst.

Abgestimmt auf die Vorerfahrungen und Fertigkeiten der Schi-
ler soliten die Lerninhalte — um vermittlungstauglich zu werden -
eine methodische Strukturierung erfahren. Dabei sind diverse
Unterrichtsprinzipien zu ber{cksichtigen:
= Motivation kann nicht vorausgesetzt, aber geweckt werden.

Neben der geeigneten Themenstellung ist die Sicherung von

Erfolgserlebnissen durch ein geschicktes Spannungsverhalt-

nis zwischen Uber-und Unterforderung und eine methodische

- wenn nétig auch kleinschrittige — Vermittlung wichtig.

m Differenzierung sollte im Fach Kunst selbstverstandlich zu den
zentralen Entscheidungsfeldern gezéhlt werden, geht es doch
um individuellen Zugang zu Kunst und Welt sowie um die Aus-
bildung persdnlicher Ausdrucksfahigkeit.

m Der Kunstunterricht sollte zumindest phasenweise subjekt-
orientierte Unterrichtsformen etwa in Form von Projektorien-
tierung zulassen. Sinnvoll scheint ein flr die Schiiler transpa-
renter und dem Thema angemessener Wechsel zwischen
lehrerzentrierten und schiilerzentrierten Unterrichtsformen.
Damit einhergehend ist ein breites Repertoire an Unterrichts-
methoden unumganglich.
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m Firdas Fach Kunst spezifisch ist die Verschrankung von Rezep-

tion, Produktion und Sprache. Bildverstehen tritt dann erst
umfassend ein, wenn Uber die Sprache eine soziale Verstandi-
gung geleistet wird. Auf der Grundlage der Verstandigung mit
sich und anderen bildet sich kulturelle Identitat aus.

m Um bei der Auseinandersetzung mit Wirklichkeit nicht nur auf

der unmittelbaren Wahrnehmungsebene und Erscheinungs-
ebene zu bleiben, mussen Inhalt und Aufgabenstellung den
Schiilerinnen und Schilern Anlass geben, Fragen zu stellen,
Probleme zu erkennen, nach Lésungsmaoglichkeiten zu suchen
und Perspektiven zur Umgestaltung, Neugestaltung und Wei-
terentwicklung herauszufinden. Im Vordergrund steht nicht
ein ,Kunst machen” im Sinne einer Nachahmdidaktik, sondern
die Anbahnung eines kiinstlerischen Forschens als Spiel ohne
Regelwerk, als ein Suchen und Finden im Sinne einer Bricolage,
die den glinstigen Zufall in einer probierenden bildnerischen
Gestaltung festhélt. Daneben steht gleichberechtigt ein didak-
tischer Entwurf, der die Gestaltungs- und Ausdruckskompe-
tenz férdert, der Grundlagen der bildnerischen Darstellung
und des Formens (mit allen Medien) vermittelt.

s Den emotional besetzten Objekten wird padagogischer Re-

spekt gezollt; dies schlie3t eine angemessene kritische Refle-
xion nicht aus. Im Umgang mit dsthetischen Objekten kann es
nicht um eine Geschmackserziehung gehen, sondern um eine,
auch ethisch fundierte, Fahigkeit zur Wertung des Asthetischen.
Dies gilt insgesamt flir den Umgang mit Kunstwerken wie mit
weiteren Bildern, z.B. Medienbildern, Designobjekten oder
Architektur.

= |n einem Unterricht, der dem Verstehen von Kultur gewidmet

ist, wendet sich eine handlungsorientierte Analyse auch der
Produktkultur zu, also dem Umgang und Gebrauch der prégen-
den Objektwelt. Der Begriff schlieRt die Kleidung mit allen Ac-
cessoires, aber auch Handy, MP3-Player usw. ein. Dies verbindet
die Gegenwart mit ihrer Vergangenheit und verdeutlicht den
Schulerinnen und Schulern die Gewachsenheit ihrer gegen-
wartigen Kultur.
Insgesamt fordert dies auf, in der Unterrichtsplanungein ,Pendeln
zwischen den Bildern” zugunsten inhaltlicher Bezlige, motivischer
und stilistischer Verwandtschaften und Traditionslinien sichtbar
zu machen.
Das heif3t: Methodische Uberlegungen und Entscheidungen
sind kein Selbstzweck, sondern abhdngig: Der Weg (methodos)
dient dem Ziel, er ist nicht Selbstzweck.
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Web-Tipp
Die drei Beitrdge kénnen als PDF-Dateien kostenlos per Versand durch E-Mail an-
gefordert werden bei: kunstpaedagogik@adbk.mhn.de
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Planungsparameter im Themenfeld Korper

JOHANNES KIRSCHENMANN/ANNA-MARIA SCHIRMER

Die unterschiedlichen Parameter der Unterrichtsplanung werden
hier exemplarisch am Themenfeld Kérper entwickelt. Dabei soll
eine mégliche Unterrichtseinheit eher in Stichwértern und Anker-
punkten skizziert als im Sinn einer Handlungsanleitung vorkon-
struiert werden!

Die Gliederung des Textes folgt der Struktur, die in dem Arti-
kel ,Die Frage als Ausgangspunkt fiir gute Unterrichtsplanung”
(5.16ff.) vorgestelltwurde. Die Inhalte der einzeinen Textpassagen
kénnen den gangigen Analyseschritten einer schriftlichen Unter-
richtsvorbereitung (Didaktische Analyse mit Lehrplanbezug, Sach-
analyse, Methodenanalyse) zugeordnet werden. Auf die exemp-
larische Darstellung einer Bedingungsanalyse wurde verzichtet.

Ebene Leitgedanke

Lehrpldne wie Fachdidaktik legen das weite Themenfeld ,Kérper”
fir den Kunstunterricht nahe. Der Lehrplan fir das Gymnasium
in Bayern z.B. widmet in der Oberstufe dem Thema ,Kérper” ein
ganzes Halbjahr.

Zunichst zielt die Fokussierung auf die vom Lehrplan defi-
nierten kiinstlerischen Positionen der Klassischen Moderne im
Hinblick auf die Kdrperauffassung: Der Kérper gilt dabei als ge-
staltbare Hille wie als Zeichentrager. In der bildnerischen Praxis er-
lernen die Schiilerinnen und Schiiler die Darstellung des Korpers;
sowohl frei interpretiert nach selbst gewiéhlten, inhaltlichen Ge-
sichtspunkten als auch mit Mitteln des Naturstudiums. Bei der
Genese von Leitgedanken fiir die Unterrichtsplanung ist die mehr-
dimensionale Auseinandersetzung mit dem Themenkomplex in
Bezug auf padagogische Zielsetzungen gewinnbringend. Die Aus-
einandersetzung mit Kérper - dem eigenen und dem fremden -
dirfte per se eng verbunden sein mit der Suche nach Identitit
zwischen sozialer Rolle und subjektivem Selbstentwurf. Gelingt
es, dieses Spannungs- und Handlungsfeld fiir die Schiiler zu 6ff-
nen, ist mit der reflektierten Auseinandersetzung (ber das Me-
dium Bild (im weitesten Sinne) ein Beitrag zur Persdnlichkeits-
entwicklung geleistet.

Ebene Inhalte

Der Kérper zwischen Kunst, Medienwelt und eigener Leiblich-
keitserfahrung stiftet vielerlei Unterrichtansitze und -themen
sowohl in rezeptiver als auch produktiver Hinsicht, die in einer
Unterrichtseinheit vernetzt werden kénnen.

Beim Kennenlernen kunstgeschichtlicher Positionen in der fiir
den Funktionswandel der Kunst paradigmatischen Epoche von
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1850 bis 1930 werden (im Lehrplan fiir Bayern) folgende Akzente

gesehen, die als Schwerpunkte bei dem knappen Zeitbudget ei-

nes zweistiindigen Grundkurses exemplarisch zu setzen sind:

m heroisches Pathos und Innerlichkeit bei Gauguin und Corinth,

= verstecktes und offenes Begehren bei Makart, Klimt und

Schiele (Abb.1),

vermessene, objektivierte und zerrissene Koérper bei Muy-

bridge, Munch, Schlemmer und Kirchner,

= aufgewdhlite und glatte Materialoberflichen bei Rodin, van
Gogh und Schad (sinnliche Qualitat von Material, Herstellungs-
prozess und Duktus).

Um Be-Deutungsprozesse zu initiieren, ist die Vernetzung der
exemplarischen Auseinandersetzung mit den kunstgeschicht-
lichen Positionen und mit dem Erfahrungshorizont der Schiiler
besonders wichtig. Neben vielféltigen Anbindungs- und Vergleich-
méglichkeiten - beispielsweise aus dem Bereich der Jugendkul-
tur — kann dies in selbsttatiger Auseinandersetzung geschehen.
In der Produktion des eigenen ,Kérperbildes” liegt die Chance,
Reflexionsprozesse anzustof3en ebenso, wie im Sinne eines Pro-
behandelns stellvertretend tiber bildnerische Medien mit Kérper
umzugehen.

Ebene Gegenstandsbereiche

Auf der Ebene der kunstgeschichtlichen Reflexion scheint fiir den
Themenkomplex ,Kérper” neben den klassischen Gattungen aus
der benannten Epoche vor allem die Auseinandersetzung mitdem
erweiterten Kunstbegriff sinnvoll, geht mit der veranderten Kiinst-
lerrolle doch vielfach auch ein neuer Umgang mit dem Kérper
einher. Jener ersetzt beispielsweise in der Aktionskunst das Ma-
terial oder wird - wie bei Vanessa Beecrofts Performances — zum
Material.

Auch der Betrachter erfahrt in seiner Leiblichkeit eine neue
Einbindung in das Werk, wenn Kunst mit der sinnlich-kérper-
lichen Erfahrung agiert und der Kiinstler - etwa jlingst Antony
Gormley mit der Installation ,Blind Light” - zum Erfahrungsgestal-
ter (Batschmann) wird (Abb. 2).

Aktuelle Kérperdiskurse in der Kunst und der Alltagsasthetik
schlagen die Briicke von der Kunstgeschichte zur Gegenwart. Di-
rekte Beziige zum Korperbild sind zum Beispiel in der Vermark-
tung von Mode und dem jeweils damit einhergehenden Image
in der Werbefotografie zu finden. Hier eréffnet sich ein weites
Feld — zwischen Schénheitsideal, Kdrperkult und dem tiber dufRe-
re Merkmale vermittelten Lifestyle — das zwischen Manipulation
und Selbstbestimmung changiert.

Diesimpliziert die vielen Fassetten rund um genderspezifische,
gesellschaftlich und individuell codierte Kérperoberflichen, die -
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inihrer dsthetischen Empirie - wiederumzu weiteren Stichwértern
eines didaktischen Plateaus fihren: Castinghows, Kérperkult vom
Tattoo Uber Piercing und Branding bis zur Schlangenzunge, kérper-
liche Grenzerfahrung {Bungee-Jumping und U-Bahn-Surfen),
Nightlife und Videoclips, Computerspiele und Jugendzeitschrif-
ten.

Ebene Themenstellung und Methode

Aus einer fast unerschopflichen Sammlung von Kérperbeziigen

aus Kunstgeschichte, aktueller Kunst, Medienwelt und Jugendkul-
tur lassen sich unter formalen oder inhaltlichen Gesichtspunkten

einzelne Fassetten zu einem Themenschwerpunkt verdichten. So

lieBe sich beispielsweise zu dem Oberbegriff ,inszenierter Kérper”
eine Unterrichtseinheit planen, die - von Hans Makarts Gemalde

«Die Fnf Sinne” ausgehend - sternférmige Recherchen unter in-
haltlichen sowie formalen Gesichtspunkten anbietet. Ausgehend

von einer Analyse, die ihr Augenmerk insbesondere auf die Insze-
nierung des Korpers - hier die fast theatrale Inszenierung des

allegorischen Frauenkorpers — mit bildkompositorischen Mitteln

lenkt, kdnnten vergleichend Kérperdarstellungen in anderen

Kunstepochen untersucht werden. Georges de la Tour und Carra-
vagio kdnnten zum Beispiel unter dem Fokus der Lichtinszenie-
rung betrachtet werden. Diirers zahlreiche Selbstportréts laden

zur Untersuchung der Mittel der Selbstinszenierung ein, Lucas

Cranach und Hans Baldung Grien bieten metaphorische Koérper
an, Angelika Kauffmann und andere klassizistische Maler nutzen

Posen, um moralische Werte zu transportieren. Uber Positionen

aus der Moderne bis hin zu Kérperdiskursen aus den 60er-Jahren

und der jlingsten Gegenwart lieBBe sich ein thematischer Streif-
zug durch die Kunstgeschichte arrangieren.

Die Mittel, mit denen Kiinstler Kdrper inszenieren (Licht, Be-
wegung, Farbe, Positionierung im Raum, usw.) lassen sich dann
in vielen weiteren Bereichen der Bilderwelt auffinden. Von Louise
Bourgeois’ intensiver Auseinandersetzung mit dem eigenen Kor-
per (Abb. 5.5.17) oder Vanessa Beecrofts Modellperformances
Uber diverse Bondgirls bis hin zur Heidi Klums Suche nach ,Ger-
many'’s Next Topmodel” er6ffnet sich hier ein weites Feld, das zur
Projektarbeit férmlich einlddt und darauf zielt, Parallelen sowie
Differenzen im Bezug auf Bildwirksamkeit, den Einsatz gestalteri-
scher Mittel und zu Grunde liegender Intention zu klaren. Zur me-
thodischen Abrundung bietet sich an, erkannte Inszenierungs-
strategien in einer eigenen praktischen Arbeit zu erproben und
so die Verkniipfung von Rezeption und Produktion zu leisten.
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i

11 Egon Schiele (1890-1918) Nach vorn gebeugter Akt mit blauen Striimpfen 1908,
Bleistift, Aquarell, Deckfarben auf Papier, 37,5x 28,9 cm, Wien, Leopold-Museum

2| Antony Gormley (*1950) Blind Light (Ausschnitt) 2007
Schwarzlichtlampen, gehértetes Glas, Luftbefeuchter, Aluminium, Wasser,
320 x 9785,5 x 856,5 cm, Installationsansicht Hayward Gallery, London
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Kreative
Unterrichtsimpulse

ANDREA DREYER

Die Zahl der M&glichkeiten, einen Unterrichtsprozess zu initiieren,
mag so vielfdltig sein, wie Lehrende das Fach Kunst unterrichten.
Zwarkonnen methodische Anregungen gesammelt werden,doch
eine Eins-zu-Eins-Umsetzung gelingt sehr selten. Jeder muss die
Chance erhalten, seinen eigenen Zugang zu finden und sich in
Methoden zu erproben, die seinem eigenen kunstpadagogischen
Selbstverstandnis entsprechen.

»Alsich in den Schuldienst kam, fand ich eine mir ganz neue
Situation vor. Meine Aufgabe war plétzlich eine ganz andere
als im Referendariat. Dort konnte ich mit ganzer Konzentration
an meiner eigenen Bildung als Lehrer und an meinen per-
soénlichen Vorstellungen von Kunst und Untetricht arbeiten.
Im Schulalltag hatte ich dann eine Art Dienstleistung zu er-
bringen, jeden Tag aufs Neue, fast wie am FlieBband. Da konn-
te ich nicht fUr jede Stunde eine tolle Idee haben. Das konnte
mir trotz Schilerndhe und Begeisterung fiir die Sache Kunst
nicht gelingen. Ich fand bald eine fiir mich akzeptable und
praktikable Lésung. Fur eine oder zwei der etwa acht bis zehn
Lerngruppen, welche ich in der Woche unterrichtete, pro-
bierte ich inhaltlich und methodisch etwas aus, was mich in-
teressierte. Das war fast immer mit vielfaltigem Aufwand an
Planung und Organisation verbunden. Mit den anderen Lern-
gruppen habe ich das gemacht, was man heute Standards
nennt. Das habe ich meinen Schilern als nahrhaftes Trocken-
futter angeboten, wahrend meine Versuche eher als Menis
zubereitet und serviert wurden. Friih habe ich gemerkt, dass
auch eine Schubladen-Standardstunde nie gleich ist. Unter-
richt ist ein immer neues Ereignis. Ich bin nicht in jeder Situa-
tion derselbe, Die Lerngruppen und die lernenden Personen
auch nicht (Dreyer|Za08/2006).”

Gerd-Peter Zaake

Ob die Planung und Durchfiihrung einer Stunde mit ,nahrhaftem
Trockenfutter” bevorsteht oder Zeit fir das kunstpddagogische
Wagnis bleibt - entscheidend fiir das Gelingen ist der Einstieg in
die Unterrichtsstunde; hier sollte fiir eine Sache begeistert werden.
Es bedarf keiner aufwdndiger PowerPoint-Prasentationen, der Pla-
nung von Exkursionsangeboten oder eigener aktionistischer Ein-
griffe in den Unterrichtsalltag. Es kdnnen auch die kleinen Dinge
sein, die wachrutteln, aufhorchen lassen, Interesse wecken. Dazu
kann auch die gemeinsame Planung von Unterrichtssequenzen
gehdren. Mit Hilfe von Methodenkarten und Fachliteratur, Bild-
datenbanken und Kiinstlerbiografien, des Lehrplans und leerer
Formblatter mit der zeitlichen Struktur des Planungszeitraumes
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Unterrichtsplanung | EXKURS

11 Impuls: StraRenlaternen

2| Impuls: Plakatierung

...200m Ideen

Eine Form der Annéherung an die gemeinsame Planung von

Unterrichtsprozessen kann die Erkundung der unmittelbaren

Umgebung des Schulgeb&udes sein. Aus dem Versuch, im Rah-

men eines phasentbergreifenden Blockseminars innerhalb

von 20 Minuten in einem Umkreis von 200 Metern eine Viel-

zahl an Unterrichtsimpulsen zu finden, entstand eine Liste, de-

ren Name: ,200m Ideen” eine Studierende pragte. Die exemp-

larisch aus der Liste ausgewahlten Beispiele kénnen Aniasse

fur Unterrichtsentwrfe im Kunstunterricht sein, die prozess-

und handlungsorientiert den Schilerinnen und Schiilern die

Verschrénkung von Alltag und Kunst auf praktisch erfahr-

bare Weise nahe bringen kénnen, z.B.:

® Impuls: Stralenlaternen (Thema: Design, Abb. 1)

B |mpuls: Plakatierung, Kreidezeichnung (Thema: Ikonen,
Idole, Helden, Abb. 2)

®  Impuls: Einblick in den Wohnraum, Sperrmill (Thema:
Asthetische Forschung zu Wohnkulturen)

8 Impuls: Vandalismus (Thema: Fluxus - Kunstbewegungen
der Avangarde)...

Birgit Heinl/Carolin Leitermann, Burg Giebichenstein Halle

sowie Flyern zu aktuellen Ausstellungen der Umgebungen usw.,
sind Schiilerinnen und Schuller bereits ab der neunten Klassein der
Lage, die Struktur einer Unterrichtssequenz - vom Thema Uber
die zu erwerbenden Inhalte und Techniken und die Form der Leis-
tungsabfrage - selbst zu planen. In der Kursstufe kann ein ganzes
Kurshalbjahr gemeinsam strukturiert werden.

Literatur
Thémmes, Arthur: Produktive Unterrichtseinstiege. 100 motivierende Methoden
fir die Sekundarstufen. Miihlheim/Ruhr 2005,

Bilddatenbanken
http://rzblx10.uni-regensburg.de/dbinfo/dbliste.php?dbt=16&bib_id=ubfre&
colors=7&ocolors=408&lett=f&sort=type&gebiete=24#BILDDATENBANK
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Die Werkstatt im Kasten

ANDREA DREYER

«Mir ist aufgefallen, dass die Produktorientierung im Kunst-
unterricht sehr dominant ist. Es wird so eine gewisse Entkom-
plizierung von kiinstlerischen Entwicklungs-/Schaffenspro-
zessen vorgenommen, sodass man schnell und sicher zum
Ergebnis kommt, Und das gute Produkt ist ein Zeichen fir die
gute Arbeit des Kunstpadagogen - nicht? Aber eigentlich hat
die Kunst mehr mit dem komplizierten Weg zu tun. Damit steigt
auch die Erkenntnis: Welchen Weg geh' ich jetzt und fir was
entscheide ich mich, was lass’ ich weg? Das steigert Erkennt-
nis, da fangt es eigentlich erst an.”

Bernd

JIch sehe es auch als wesentlichen Inhalt des Kunstunterrichts
an, sich auf den Weg zu begeben und noch nicht genau zu
wissen, ob ich jetzt vielleicht einen Umweg oder Irrweg mache,
sondern eben diese Wegbeschreibung auch als wesentlichen
Inhalt zu sehen, der weiter bringt” (OelschlegelGD11/2007).

Sophia
11 Eva Méller-Westmann/Georg Alfter Darstellendes Spiel, 4. Arbeitstreffen

fur Kunstreferendare und Kunstausbilder in Katlenburg 2008
Werkstattarbeit im Kunstunterricht assoziiert Freiheiten und Gren-

zen gleichermaBen. Wem sind real die Voraussetzungen fiir einen
Werkstattraum geboten sowie der materielle Rahmen fiir des-
sen Ausstattung? Werkstatt kann jedoch mehr sein und lasst sich
auch unter widrigen Umstanden als temporére Arbeitsform ent-
wickeln: die Werkstatt als Unterrichtsprinzip (vgl. Kirchner/Peez
2001). Sie bietet den didaktischen wie methodischen Rahmen fir
eine prozessorientierte, schiilernahe asthetische Bildungsarbeit
mit offenem Ausgang. Nicht das Produkt ist handlungsbestimmt,
sondern derindividuelle Weg der Wahrnehmung, des Erkennens
und der Suche nach dem persénlichen Ausdruck.

Werkstattarbeit planen

Werkstattarbeit als selbst verantwortete dsthetische Erkundungs-
arbeit am Gegenstand des Interesses zu begreifen, bedarf der
intensiven methodisch-didaktischen, vor allem aber pddagogi-
schenVorbereitung.Die Schiilerinnenund Schiler sollten vertraut
sein mit Gruppenarbeit, Stationenarbeit, projektorientiertem Un-
terricht. Die Bedingungen der Lerngruppe in Bezug auf das Leis-
tungsspektrum der Schilerinnen und Schiiler sollte bekannt
sein.

Die Pflichtaufgaben garantieren die Auseinandersetzung mit

Grundwissen zum thematischen Bezugsrahmen, um darauf auf-
bauend exemplarisch und interessengeleitet arbeiten zu kdnnen
sowie — nicht zuletzt — auch eine Leistungsabfrage zu ermaoglichen.

2| Werkstattunterricht zum Thema Farbe (KI.6): Asthetische Forschung
zur Farbe Orange, Humboldt-Gymnasium Weimar 2007
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Sicherheit im Kunstunterricht

Der Kunstunterricht bietet in vielen praktischen Bereichen
Gefahren, die vom Material oder den Bearbeitungswerkzeu-
gen ausgehen. Die Nutzung von Cuttermesser, Linolschnitt-
werkzeug oder Heilluftpistole bedarf generell einer unter-
zeichneten Belehrung zum Umgang mit diesen Werkzeugen,
um sich im Falle eines Unfalls abzusichern. Welche Gefahren
von einzelnen Materialien ausgehen, ist jedoch - auch aus
dem Studium - nicht immer bekannt. Die Gesetzliche Unfall-
versicherung gab 2001 eine Broschlire zur Sicherheit im Un-
terricht heraus, die in allen Bundeslandern von der jeweiligen
zentralen Stelle der GUV bezogen werden kann. Mit Antwor-
ten zu Fragen im Umgang mit Speckstein, Olmalfarben, Ter-
pentinersatz usw. wird eine unverzichtbare Handreichung
geboten:

GUV (Hg.): Sicherheit im Unterricht.

Bildende Kunst und Design.

Ein Handbuch fir Lehrkréfte. MGnchen: Ruf & Spreigl 2001.

Bestellnummer: 57.1.30.8 oder Download unter:

http://rzlpws50.hbk-bs.de/~vogt/texte/S|_8043-

sicherheitimunterricht.pdf

Wahlaufgaben bieten Impulse und Ideen zur eignen Themen-
findung. Je nach Eigensténdigkeit der Schiilerinnen und Schiiler
in der Themenwahl geben sie die Moglichkeit, konkrete Aufga-
benstellungen auszuwahlen und zu bearbeiten oder ein eigenes
Thema zu suchen und mit dem eigenen Arbeitskonzept die be-
stehenden Angebote zu ergédnzen (offene Themen).

Impulskarten dienen der Vertiefung in eine Aufgabenstellung,
der assoziativen Ideenfindung oder dem konkreten Einstieg in
einen Prozess. Hier wird der Binnendifferenzierung im Unterricht
unter Berlicksichtigung der je individuellen Wahrnehmungs-, Er-
kenntnis- und Ausdrucksfahigkeiten Rechnung getragen.

Karten zu Methoden, Sozialformen und Présentationsformen
bieten den Schiilerinnen und Schiilern eine Hilfestellung und An-
leitung in der konkreten Anwendung (Experteninterviews, Feld-
forschung, Kartierung, ...). Auch konkrete Hinweise zum Umgang
mit Werkzeugen und kiinstlerischen Techniken werden gege-
ben.

Halt es der Lehrende fiir notwendig, konkrete Anweisungen
zu bestimmten Techniken zu geben und grundlegende Kenntnis-
se aufzufrischen, besteht generell die Moglichkeit, Workshops in
den laufenden Prozess zu integrieren, die die gesamte Lerngrup-
pe betreffen kdnnen oder die nur jene Schiilerinnen und Schiiler
wahrnehmen, die sie fiir den eigenen Arbeitsprozess benétigen.

Prozess

An dem Verlaufsbogen (S.24) wird exemplarisch deutlich ge-
macht, wie der Ablauf organisiert und Uberprift werden kann.
Je nach Umfang der Aufgaben wird der Lerngruppe ein Zeitplan
vorgegeben. Der Verlaufsbogen wird nach jeder Unterrichtsstun-
de - mit Namen versehen - eingesammelt. Pflichtaufgaben kon-
nen auch selbststéndig zu Hause und prozessbegleitend erfillt
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werden. Die Wahlpflichtaufgabe wird - bis auf Recherchearbei-
ten — ausschlief3lich in der Schule bearbeitet. Wichtig ist eine ab-
schlieBende Reflexion. Nach der Bearbeitung aller Pflichtaufgaben
kann eine erste Teilnote eingeholt werden. Die Reflexion flieftin
die Bewertung der im Arbeitsprozess zu erkennenden Einsatz-
bereitschaft und Mitarbeit ein. Es ist moglich, die Aufgaben in
Einzel-, Partner- oder Gruppenarbeit zu erfillen.

Erfahrungen mit Werkstattarbeit zeigen, dass die Schiilerinnen
und Schiiler sehr differenziert auf die gewonnenen Freirdume
reagieren. Die |eistungsstérkeren nutzen vielfach die Gelegenheit,
sich eigene Themen zu stellen, die schon langer auf ihre Bearbei-
tung zu warten scheinen. Das Mittelfeld duf3ert sich dankbar Giber
die Vielfalt der zur Verflgung stehenden Themen und genief3t
die Mdglichkeit der eigenstdandigen Wahl und Bearbeitung. Hier
wird jedoch h&ufig die Frage nach der Bewertung (vgl. S.271f.)
gestellt, wird die Vergleichbarkeit der Ergebnisse doch durch die
Heterogenitdt der Arbeitsansdtze aufgeldst. Insbesondere die
leistungsschwachen Schilerinnen und Schiiler bedirfen der in-
tensiven Beratung und Unterstiitzung durch den Lehrenden. |h-
nen fallt die Entscheidung fir ein Arbeitsthema anfénglich nicht
leicht. Fangen sie jedoch ,Feuer” fiir die Sache, kdnnen unerwar-
tete Prozesse in Gang kommen, deren Ergebnisse die Qualitat
bisher erbrachter Leistungen bei weitem Ubersteigen. Aus Erfah-
rung bilden sich in den Klassen bzw. Kursen mit einer Klassen-
starke bis zu 25 Schiilerinnen und Schiilern aufgrund der freien
Wahl der Sozialformen bis zu acht Arbeitsgruppen. Es finden sich
aber auch jene, die allein eine Aufgabe bewaltigen wollen. Somit
wird den individuellen Zugdngen zur Wirklichkeit differenziert
Rechnung getragen.

AbschlieBen solite die Werkstattarbeit stets mit einer Reflexion
des Arbeitsprozesses sowie der Présentation der Arbeitsergeb-
nisse. Diese kann innerhalb der Klasse erfolgen, vor einer anderen
Lerngruppe oder &ffentlich im Rahmen einer Ausstellung. Dass
den eigenen Arbeitergebnissen eine Wertschatzung entgegen-
gebracht wird, ist eine ebenso wichtige Erfahrung wie die eigen-
stdndige Arbeit an einem selbst gewéhlten und zu verantwor-
tendem Thema.

Literatur
Dreyer, Andrea: Die Werkstatt im Kasten
http://www.uni-weimar.de/gestaltung/ cms/struktur/lehramt-kunsterziehung/
Sek. Il Werkstatt Kérper
Werkstatt Kraft und Bewegung
Werkstatt Zeitgendssische Kunst
Sek.| Werkstatt Farbe
Werkstatt Stuhl
Hamm, Verena: Werkstatt. In: Methodenim Kunstunterricht. In: K+U 304/305 /2006,
S.36f.
Kirchner, Constanze/Peez, Georg: Werkstatt: Kunst. Anregungen zu dsthetischen
Erfahrungs- und Lernprozessen im Werkstattunterricht. Hannover 2001.
Neisemeier, Anja: ,Sophias Leben im Schrank”. Biografische Arbeit in der Werkstatt,
In: K+U 280//2004, S.19ff..
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Werkstatt Farbe
Verlaufsbogen

Name:

Klasse: Schuljahr:

Nr. | Aufgaben

Datum der
Bearbeitung

Sozialform, Methode,

Produkt, Prasentationsform

Kenntnis-
nahme
(Lehrer/in)

1 | Pflichtaufgabe
Farbenlehre

ggf. Zusammenarbeit mit:

2 | Pflichtaufgabe
Komplementér-Kontrast |

ggf. Zusammenarbeit mit:

3 | Pflichtaufgabe
Komplementér-Kontrast 11

ggf. Zusammenarbeit mit:

4 | Pflichtaufgabe
Farbe-an-sich-Kontrast

ggf. Zusammenarbeit mit:

5 | Pflichtaufgabe
Hell-Dunkel-Kontrast

ggf. Zusammenarbeit mit:

6 | Wahlpflichtaufgabe

Thema:

Idee/Konzept/Planung:

ggf. Zusammenarbeit mit:

7 | Selbststandige Reflexion

Inhalt:

Methode:

Verlauf der Arbeit:

erworbene Kenntnisse:

Die Personlichkeit starken,
den eigenen Weg gehen

ANDREA DREYER/GERD-PETER ZAAKE

Die Ambivalenz der verschiedenen Rollenzuweisungen in der
zweiten Phase der Kunstlehrerbildung wird vordergriindig im
Rahmen von Leistungseinschatzung und Bewertung deutlich.

+Auf der einen Seite bin ich naturlich fiir die Schiiler Lehrer,
jedenfalls empfinde ich das so, aber von den Lehrern aus bin
ich noch nicht Lehrer. Das ist natirlich besonders in der Si-
tuation entscheidend, wenn ich jedes Mal wieder eingeschatzt
werde - nach jeder Stunde - und ich sozusagen wieder die
Rolle eines Schilers annehme.”

Steffen

JIch denke, es wird vor allem dann schwierig, wenn man an-
derer Meinung ist als der Mentor, wenn er aufgrund seiner
padagogischen Praxis meint, das hdtte man wirklich anders
machen sollen und ich aber denke, das ist meine Entschei-
dung gewesen, ich wlirde es immer wieder so machen.

Man muss natlrlich anerkennen, dass der Mentor eine Etage
driiber steht, einen ja auch bewertet und irgendwie dann
Kompromisse schlieBen. Das gehort zu dieser schizophrenen
Handlung.” {OelschlegelGD11/2007)

Katharina

In dieser Situation bedarf es der Transparenz von Kriterien zur
Evaluation kunstpddagogischer Prozesse fiir beide Seiten - den
Referendaren und den Ausbildern. Sich als Berater, als Unterstiit-
zer zu begreifen, der den zukiinftigen jungen Kunstlehrenden
Raum fur die Entwicklung eines eigenen kunstpadagogischen
Selbstverstdndnisses gibt, ist wlinschenswert, jedoch nicht im-
mer gdngige Praxis. Sich als Mentor wie Fachleiter im wechsel-
seitigen Prozess des Lehrens und Lernens zu verstehen hilft, sich
jedem Referendaren gegeniiber neu zu hinterfragen und zu po-
sitionieren.

.Das Schlimmste, was mir passieren kann ist, wenn die Refe-
rendare aufgrund meiner Funktion und Position glauben, sie
mussten Kunstunterricht machen, wie der Zaake das meint.
Wenn das im Vordergrund steht - natiirlich verbunden mit
Spekulationen auf gute Beurteilungen - fehlt fiir Zusammen-
arbeit und Bildung im Sinne von Persdnlichkeitsbildung eine
wesentliche Grundlage. Es geht mir eben gerade nicht darum,
sogenannte Meisterschuiler auszubilden oder als Fachleiter-
platzhirsch mein Verstandnis von Kunstunterricht als das der-
zeit absolut Beste und darum als alleinigen WertmaRstab

herauszustellen. Ich bin vielmehr bemiht, eine Art Hilfe zur
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11 Ich als Kunstlehrer/in Gestaltungsauftrag: Grit Oelschlegel,
Fachseminar an der SBAL, Leipzig 2007

Selbsthilfe, Hinweise und Unterstlitzungen zur Selbstausbil-
dung zu geben. In Gesprachen beginne ich deshalb immer
aufs Neue den Versuch, mich in die Person des anderen, in
sein Fachdenken, in seine Denkbewegungen hineinzuverset-
zen. Es geht dabei darum, Teile eines Gerlistes gemeinsam zu
konstruieren. Das ist ein schwieriger, hoch differenzierter, sehr
interessanter Prozess. Wichtig ist in solchen Konstruktionsdia-
logen, dass derjenige, der an seinem eigenen Gerlist arbeitet,
auch seine eigenen MaBstdbe so platziert, dass er auf seine
schon vorhandenen Basisstabe aufbauen kann. Naturlich wer-
den in solchen Gespréachen auch Teilkonstruktionen wieder
abgebrochen, fallen gelassen oder an anderen Stellen wieder
eingebaut.” (Dreyer|Za08/2006)

Gerd-Peter Zaake

Hilfe zur Selbstbildung kdnnen verschiedene Formen der Evalua-
tion bieten — ob Unterrichtsreflexionen durch Schilerinnen und

Schiler nach einer Unterrichtsstunde oder -sequenz, Riickmel-
dungen aus Hospitationen durch Mitreferendare oder Auswer-
tungsgesprache mit Mentoren und Fachleitern. Letztere kénnen

jedoch vielfach nur schwer als Hilfestellung angenommen wer-
den, sind diese doch durch die Ambivalenz von Beratung und

Bewertung gepragt. Einzufordern wére an dieser Stelle eine wie

in Nordrhein-Westfalen praktizierte Abkopplung von Beratungs-
und Bewertungsfunktion der Mentoren und Fachleiter! Oft sind

es gerade die Mentoren, denen entsprechende Instrumente zur
Auswertung der Unterrichtspraxis ihres ,Schiitzlings” nicht zur
Verfligung stehen. Der nachfolgende Evaluationsbogen kann bei-
spielgebend unterstitzend zum Einsatz kommen, wenn es um

die Auswertung von Unterrichtsarbeit und Schultatigkeit im Fach

Kunst aus der Selbst- und Fremdperspektive geht.
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Evaluationskriterien fiir die (kunst-)padagogische Arbeit

Personlichkeit des/der Lehramtsanwarters/in

berufliches Selbstverstandnis

Sicherheit im Auftreten

Teamfahigkeit, Kontaktaufbau

Urteilsfahigkeit, Selbststandigkeit, Entwicklungsbereitschaft
Arbeits- und Lernstabilitdt, Motivation

Belastbarkeit (Zeit-, Leistungs-, Uberpriifungsdruck)
Kritikfahigkeit

Selbstverantwortlichkeit, Selbstorganisation

Flexibilitat fur kreative Problemldsungen
Experimentierfreudigkeit
Flexibilitdt/Kreativitdt/Spontaneitat
mehrperspektivisches ganzheitliches Denken
theoriegeleitetes fachtheoretisches wie fachpraktisches

Denken und Handein

Verhalten des/der Lehramtsanwaérters/in

verbale/nonverbale Kommunikation
Sprachkompetenz/Begrenztheit von Sprache in klinst-
lerischen Kontexten
Partnerschaftlichkeit/Geduld/Gerechtigkeit

Toleranz gegenlber Fremdem/Unbekanntem/Aul3er-
gewdhnlichem

Reaktion auf unerwartete Ereignisse
fachpraktische/fachtheoretische Kompetenz (kunstwissen-
schaftliche Tiefe)

Verdichten” statt Reduzieren

Umgang mit ,Leerstellen”

individuelle Férderung des differenzierten Wahrnehmungs-,

Erkenntnis- und Ausdrucksvermdgens

Unterrichtsplanung/-durchfiihrung

Transparenz der Stundenstruktur/des Stundenziels (z.B.
durch gemeinsame Planung mit der Lerngruppe)
experimentelle Unterrichtseinstiege

innere und duBere Offnung des Unterrichts (Zusammen-
arbeit mit Experten/Ausstellungsbesuche/Methodische
Grof3formen)

kognitive, affektive u. kiinstlerisch-praktische Ziele (gemein-
sames Formulieren und Auswerten mit der Lerngruppe)
theoriegeleitete Fundierung der Unterrichtspraxis durch

kunstdidaktische Modelle und Konzepte
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Weitere Informationen zur Unterrichtsevaluation

m facheribergreifende Zusammenarbeit/Bezlige

m Lebendigkeit/Anschaulichkeit/Ndhe zu aktueller Kunst und
jugendkultur-spezifischen asthetischen Ausdrucksformen

m  Altersgerechtigkeit

m Sicherung des Unterrichtsertrages/Reflexion Uber &stheti-
sche Prozesse

®  Ausgewogener Einsatz traditioneller und moderner Medien
zur Visualisierung, Erarbeitung, Begleitung produktiver und
perceptiver Prozesse

®  FEinsatz von Lehr- und Arbeitsmittel/Fachliteratur

u  der Persdnlichkeit entsprechende Methodenwahl/Metho-
denvielfalt/Einsatz klinstlerischer und sozialwissenschaftli-
cher Methoden

B Prozessorientierung des Unterrichtsgeschehens

®m Prasentation von Arbeitsergebnissen im &ffentlichen Raum

m  Reflexion Uber Arbeitsergebnisse/Arbeitsprozesse/Unter-

richtsbewertung durch die Lerngruppe

Reflexionsfahigkeit

®  eigene Konstruktionswahrnehmung

m Selbstwahrnehmung in Bezug auf verbale/nonverbale Kom-
munikation, auf den Einsatz der Sprache, situationsbezoge-
ne Flexibilitat, Schilerndhe, Urteilsfahigkeit

m  planungsgebundene Unterrichtsreflexion

®  Begrindung einzelner Entscheidungen im Prozessverlauf

m theoriegeleitetes Durchdringen von Sach- und Methoden-
wissen

® Erkennen von Problemen in/mit der Lerngruppe und deren
Ursachen

®  Aufzeigen von Handlungsalternativen

Beurteilungsvermégen

®  Berlcksichtigung individueller Wahrnehmungs-, Erkenntnis-
und Ausdrucksfahigkeiten im produktiven wie perceptiven
Prozess

m  Positionierung zur Beurteilung bildnerisch-praktischer Arbei-
ten und asthetischer Prozesse

m  Einbezugder Lerngruppe in den Prozess der Leistungsbewer-
tung/Angemessenheit der Verfahren

m Beachtung von Bewertungsgrundsatzen

,Fast taglich mussen Prifungslehrproben bewertet werden. Riickmeldungen und Beurteilungen zum Unterricht

- sei es in Praktika oder bei turnusméaBigen Schulleiterbesuchen - kommen hinzu. Ein griffiges Instrument, das

diesen Vorgang begleiten kann, wurde im Rahmen des Modellversuchs AQUA entwickelt. Mit BBL (Beurteilungs-
Bausteine fiir Lehrkrafte) entstand ein Produkt, das zum einen den Erfordernissen der rechtlichen Grundlagen ent-
spricht und zum anderen fiir eine konomische Beurteilung sowohl ein- als auch mehrstlindiger Unterrichtsein-
heiten dienen kann.” (Markus Mller unter: http://www.lrz-muenchen.de/~muellerpublikationen/htm/bbLhtm)
Dieses Produkt kann kostenlos heruntergeladen werden und enthdélt ein Arbeitsblatt im Excel-Format sowie Einschat-

zungsvorlagen im pdf-Format. Die spezifische Ausrichtung auf den Kunstunterricht ist jedoch nicht berlicksichtigt.

Weiterfiihrender Link http://www.cup.uni-muenchen.de/didaktik/lehrplan/PCB/Unterrichtbeurteilung_Coaching.pdf
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11 Anne Brannys/Annette Srehlow/Marie Grund
Unterwegs auf dem Max-Klinger-Pfad. Phasenlbergreifendes Seminar-
wochenende mit Studierenden, Lehrenden und Referendaren aus Weimar
und Halle 2007

Leistungsbewertung
im Kunstunterricht

ANDREA DREYER
Die Rollenzuweisungen in der zweiten Phase der Kunstlehrer-
ausbildung schwanken in ihrer Ambivalenz zwischen bewertet
werden und bewerten missen. Umso wichtiger ist eine Transpa-
renz von Kriterien zur Evaluation kunstpadagogischer Prozesse
fur beide Seiten - den Referendar und den Ausbilder.
Transparent sollten auch jene Bewertungskriterien sein, un-
ter denen Schiilerleistungen eingeschéatzt werden. Es gilt daher,
im Referendariat ein solides Handwerkszeuges zur Beurteilung
von Arbeitsprozessen und -ergebnissen in der Lerngruppe zu
erwerben. Gerade im Kunstunterricht weisen eine Vielzahl von
Publikationen auf die Ambivalenz in der Férderung des indi-
viduellen Ausdrucks und dem Einsatz vermeintlich objektiver
Bewertungskriterien hin. Eine Note allein flr das Ergebnis eines
asthetischen Prozesses kann daher die individuelle Leistung des
einzelnen nicht angemessen erfassen. Ebenso gilt es, den Pro-
zess, die Prozessreflexion und die Présentation in die Bewertung
einzubeziehen.
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Evaluation und Bewertung | EXKURS

Prozessbezogene Bewertungskriterien
fiir den Kunstunterricht

Prozess

m  Originalitat/Fantasie in der Themenfindung/Motiv-
wahl

®  FEigenstandigkeit/Komplexitdt und Konsequenz im
Arbeitsprozess
- Recherche
- Entwdrfe
- Verfolgen einer Idee
- Chance des Verwerfens
- Sensibilitdt/Angemessenheit im Umgang mit

formalen und gestalterischen Mitteln

m  Okonomischer und kompetenter Umgang mit Mate-
rialien, Werkzeugen und technischen Mitteln

m  Kooperative Zusammenarbeit in der Gruppe/Ver-

antwortungsilibernahme

Prasentation

m  Stellungnahme zur eigenen Arbeit (mindlich,
schriftlich)

Stellungnahme zum Arbeitsprozess
Begriindung von Prozessrevision

Versiertheit in gewahlter Fachmethode/Technik

Teilhabe am Prasentationsaufbau

Entwurfe zur Anklindigung der Prasentation

Kunsttheoretische Fachkenntnisse

®  Angemessenheit der Fachsprache in der Prozess-
beschreibung/der Darstellung der Ergebnisse

m  Argumentative Uberzeugung

®  Vortragsweise

®  Quellennachweis

Reflexion

Persénlicher Ertrag aus dem Arbeitsprozess
Kritisch-reflexive Prozessbeschreibung

Eigener Anteil am Gelingen von Gruppenprozessen
Effektivitat der Unterrichtsmethode/Arbeitsform

Angemessenheit der Unterrichtsstruktur

Wiinschenswerte Anderungen/Verbesserungsvor-

schlage

Produkt

s Klarheit und Komplexitdt der Losung

= Visualisierung von der Idee Uber den L&sungsweg zum
Ergebnis (Mappe, Portfolio)

m  Flexibilitdt und Experimentierfreudigkeit im Umgang
mit der ausgewdhlten Technik

®  Vorarbeiten
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Schriftliche Leistungserhebung im Kunstunterricht

Der Diskurs um Standards zur Sicherung von Qualitat im Un-
terricht bestimmt seit PISA die Entwicklung in der Schulland-
schaft. Gilt Fachern wie Deutsch, Mathematik und Englisch

die ungeteilte kultusministerielle Aufmerksamkeit in der Ent-
wicklung von Bildungsstandards und niveaubestimmenden
Aufgaben, wird der Diskurs um die Méglichkeit der Standardi-
sierung des Faches Kunst in die Fachwissenschaften getragen
(u.a. Grinewald/Sowa 2006). Dessen Ergebnisse kdnnen nicht
zuletzt zur Anerkennung des Faches Kunst in der spezifischen
Schulkultur durch argumentativen Grundlegung der zu vermit-
telnden Basiskompetenzen beitragen. In der Einzelschule gel-
ten der Schulleitung die Anforderungen in den schriftlichen
Leistungsiberprifungen als ein MaBstab fir die Qualitat von
Lehre im Unterricht.

Das Erstellen von Klassenarbeiten und die Entwicklung von
Erwartungshorizonten gehort zum Aufgabenfeld des zuktinf-
tigen Kunstlehrenden. Will man dem Fachgegenstand gerecht
werden, kann eine Leistungsabfrage aussagekréftig Gber die
Entwicklung von Basiskompetenzen informieren, die am Text
Uberprufbar sind: Analysefahigkeit, Kommunikationsfahigkeit,
Fahigkeit zur Bildbetrachtung usw. Sie sagt jedoch nichts tber
jenes ,dsthetische Surplus”, das sich der Uberprifbarkeit entzieht
aus, wie ,produktive Bereitschaft, sich Bildangeboten zu 6ffnen”,
»Gesplr und Empfinden fiir das Bildspezifische” oder ,Genussfdhig-
keit” (ebd., S.302). Daher gilt es, einer Ausgewogenheit zwischen
bildnerisch-praktischer und rezeptiver Anndherung an Kunst,

Kultur und Gesellschaft angemessen Raum zu geben.

Kopfdaten

Zu den Kopfdaten einer Klassenarbeit oder Klausur geh&ren
= Name,

Klassenstufe,

Datum,

Fachbezeichnung,

sowie die Vorgaben zu

- Bewertungspunkten,

~ Notenpunkten/Note,

- Worturteil/Unterschrift.

Hierflir muss man etwas Platz lassen, bevor der Aufgabentext

folgt.

Ubersichtlichkeit

Ein einheitliches Layout von Klausur zu Klausur ist von Vorteil,
um unndétige Fragen beim Ausgeben der Aufgaben zu vermei-
den. Wenn ausgeschlossen werden muss, dass vorgefertigte
Blatter genommen werden, kénnen leere Blatter zum Beschrei-
ben an das Aufgabenblatt angeheftet werden. Dazu sollte auch
ein Zeichenblatt gehoren.
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Anforderungsniveaus in den Aufgabenstellungen

In den Aufgabenstellungen wird in der Regel nach drei Anfor-
derungsniveaus unterschieden.

Der Anforderungsbereich | umfasst Aufgabenstellungen zur
Reproduktion von erarbeiteten Wissensbestianden, beispiels-
weise zu Techniken, Materialien, Farbenlehre, Kunstepochen,
Kanstlern usw.

Aufgabenstellungen im Anforderungsbereich Il zielen auf die
Reorganisation, d. h. auf Anwendung und Transfer erarbeiteter
Wissensbestdnde und erworbener Kompetenzen auf unbe-
kannte Zusammenhénge. Die Analyse eines Quellentextes, die
rezeptive Bildanalyse und -interpretation kénnen ebenso Ge-
genstand sein, wie die gestalterisch-praktische Auseinander-
setzung mit einem Werkbeispiel. Die Quellen der Bild- und
Textvorlagen muiissen ausgewiesen werden.

Der Anforderungsbereich Il gibt Einblick in den Entwicklungs-
stand zum problemlésenden Denken. Hier gilt es, auf Grund-
lage von Textquellen oder Bildmaterialien ein eigenes Urteil zu
formulieren und Alternativen aufzuzeigen. Dies kann in Form
eines Essays erfolgen. Ebenso ware die bildnerische Interpreta-
tion eines Zitates unter reflektierter Anwendung erworbener
technischer und gestalterischer Kompetenzen sowie die bildne-
risch-praktische Interpretation eines Werkbeispiels mdglich.
Signalwarter helfen, die Aufgabenstellungen den jeweiligen An-
forderungsbereichen angemessen einzuleiten. Sogenannte
W-Fragen wurden durch Aufforderungen wie ,Beschreibe...”,

4Erldutere...” oder ,Beurteile...” abgeldst.

Punkteverteilung

Die Verteilung der Aufgabengewichtung, d.h. die Punktvertei-
lung zwischen den Anforderungsbereichen, erfolgt in der Regel
im Verhaltnis von 30% (ABF I} zu 50% (ABFIl) zu 20% (ABFIII).
Erreichen mehr als 40 % der Schilerinnen und Schiler einer
Lerngruppe weniger als 45 % der Punktzahl, muss die Arbeit

wiederholt werden.

Worturteil/Notenurteil

Je nach Punktverteilung kdnnen die Notenwerte aufgeschlis-
selt werden.

Gerade in bildnerisch-praktischen oder gestalterischen Auf-
gabenstellungen genligt ein Notenurteil nicht, um transparent
zu machen, welche technischen oder formalen Fehler aufge-
treten sind. Daher gilt es hier, die Notenpunkte um ein Wort-
urteil zu ergénzen.

Auch die Gesamtnote wird durch ein Worturteil erganzt, in wel-
chem nicht nur der Notenwert verbalisiert wird, sondern auch
Entwicklungstendenzen und Besonderheiten verdeutlicht

werden kénnen.,
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Erwartungshorizont

Erwartete Leistungen in Klausuren oder Klassenarbeiten mis-
sen der Schulleitung mit einem Zensurenspiegel zur Unterschrift
vorgelegt werden.

Es empfiehlt sich, ein eigenes System zu entwickeln, welches
Ubersichtlich die erwarteten Inhalte transparent werden lésst.
Dieses kann auch den Schilerinnen und Schilern zur Gegen-
kontrolle vorgelegt werden. Generell sollte abgewogen werden,
ob bildnerisch-praktische Schiilerleistungen nur nach den
vorgegeben Kriterien der Bildkomposition bewertet werden
kénnen, oder ob auch der individuelle Schwerpunkt im Einsatz

klarer formaler Elemente gewUirdigt werden sollten.

Alternativen

Klassische Klausurformen lassen sich im Kunstunterricht auf viel-

faltige Weise ersetzen:

m  Christine Heil nutzt die Klausur als ,Rahmen fiir eine intensi-
ve schriftliche Auseinandersetzung mit dem eigenen Projekt
sowie dem Vergleich mit fremden Arbeiten” (Heil 2006).

m Bildnerische Prozesse vom Entwurf bis zum fertigen Ergeb-
nis in einem Zeitrahmen von vier Zeitstunden werden in
Baden-Wirttemberg der schriftlichen Prifung in anderen
Fachern gleichgestellt.

m  Moglich ist auch, die Klausur in einen Forschungsauftrag
umzuwandeln, dessen Ergebnisse in Form einer Mappe ab-
gegeben werden missen.

m In einigen Bundesldndern kann eine Facharbeit im Sinne
einer wissenschaftlichen Hausarbeit eine Klausur in der gym-
nasialen Oberstufe ersetzen.

Trotz der zu beachtenden Kriterien, die hier pragmatisch aufge-

zeigt wurden, ist der Gestaltungsspielraum in der Formulierung

der Anforderungen und Aufgaben groR. Letztendlich kann nur
die Qualitdt des Unterrichts den Erfolg der Arbeit bestimmen.
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2| Katrin Rux: Aktion Unterwegs. Phaseniibergreifendes Seminarwochende mit
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