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7.7 Methoden im Fach Kunst

Seit den 50er-Jahren des 20.Jahrhunderts wird den Lehr- und Lernmethoden in
derallgemeinbildenden Schule hinsichtlich der Effektivitdt von Bildung eine gro-
Be Bedeutung zugewiesen. Wahrend die Ubernahme des sogenannten program-
mierten Lernens aus den USA das Problem der unzureichenden Versorgung mit
Lehrkréaften mildern sollte und die Schiilerinnen und Schiiler mit Instruktionen
auf vorstrukturierten Entscheidungspfaden durch ein gedrucktes Arbeitsheft
geleitetwurden, zielte das sogenannte , BerlinerModell” (Heimann / Otto / Schulz
1962) auf ein klares Konzept eines padagogisch mehrdimensionalen und gut
strukturierten Unterrichts, Die Kritische Theorie der Frankfurter Schule gab ab
den 1970er-Jahren den erziehungswissenschaftlichen Entwiirfen fir einen vor
allem emanzipatorisch wirkenden Unterricht differenzierte Impulse zugunsten
eines offenen Unterrichts oder Projektunterrichts mit dem Ziel, die autoritire Ins-
truktionsfunktion der Lehrkraft zurtickzunehmen und den selbsttatigen, recher-
chierenden und experimentierenden Schiiler in den Vordergrund zu stellen.

Eine Methode ist zunéchst eine Verfahrensweise, die aus Denkprozessen he-
raus die nachfolgenden Handlungsoperationen bestimmt. Mit den Methoden wer-
den unabhéngig von den bearbeiteten Inhalten unterschiedliche Wege zum Wis-
sen und Kénnen beschritten. Zu den allgemeinen Methoden treten die fr jedes
Fach spezifischen eigenen Methoden mit ihrem Schwerpunkt im mehr rezeptiven
oder mehr gestaltend-darstellenden Lernen. Nicht jede Unterrichtsmethode eig-
net sich gegentiber jedem Unterrichtsinhalt und jede Gestaltungs- oder Darstel-
lungsintension bedarf der sorgsam entwickelten spezifischen Fachmethoden. Im
lebendigen und dynamischen Prozess von Unterricht schiitzt Methode nicht vor
Unkalkulierbarem. , Sie konstituiert sich in jeder Lehr-Lern-Situation unter allen
Beteiligten jeweils neu. * (Seydel 2006, S.6) Die den Unterricht tragenden Metho-
den bestimmen den Erfolg von Unterricht ganz wesentlich. Deshalb ist die breite
Kenntnis allgemeiner und fachspezifischer Methoden fiir jede Unterrichtsplanung
entscheidend, um der latenten Gefahr zu entgehen, aus Unkenntnis oder Bequem-
lichkeit die selbst im Unterricht erfahrenen Methoden einfach zu reproduzieren.

Generell sind die Methodenvorschlage der allgemeinen Didaktik seit drei De-
kaden durch grofie Pluralitét gekennzeichnet. Dabei hat sich eine von dem Erzie-
hungswissenschaftler Hilbert Meyer in seinen zahlreich publizierten Hilfen fiir
guten Unterricht (2004) und Methodenanleitung (2003) herauskristallisierte Tri-
as etabliert: Es gibt erstens den Lehrgangscharakter von Unterricht, den Frontal-
unterricht des Lehrers und Schiilervortrage, es gibt zweitens die Freiarbeit bzw.
die Individualarbeit in unterschiedlichen Varianten und es gibt drittens die Pro-
jektarbeit bzw. das kooperative Arbeiten (vgl. Meyer 2004, S. 781f.).

Eindeutige Befunde, nach denen bestimmte Unterrichtsmethoden oder der Ein-
satz verschiedener Medien per se zu besseren Lernergebnissen fithren, existieren
bis heute nicht. Lernen als ein Verstehen in Zusammenhéngen, als ein Wissen und
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Koénnen, das nachhaltig und langlristig nichl nur reproduzierl, sondern in verdn
derten Problem- und Fragekomplexen reorganisiert und letztlich zu eigenstandi
gen Problemlésungen beitragen kann und dabei fachliche und personale Kompe
tenzen ausbildet (vgl. Kap. 8), resultiert erfolgreich aus Unterrichtsarrangements, in
denen die Schiilerinnen und Schiiler nach klaren Instruktionen einem entdecken
den, handlungsorientierten Lernen am exemplarischen Gegenstand folgen. Frei
lich kann die mediale Unterstiitzung mit vielfaltigen Materialien, mit Schulbtichern,
Arbeitsblédttern oder diversen Prasentationsmedien den Unterricht bereichern.

Fachmethoden

Jedes Fach in der Schule hat seine eigenen Fachmethoden, im Fach Kunst sind
es die Verfahren und Techniken zur Gestaltung der Bildformen und zur Vermill

lung und Aneignung die rezeptiven Auslegungs- und Interpretationsmethoden,
Mit dem Kunstdidaktiker Gunter Otto wurde der Dreischritt Produktion, Rezep

tion und die Reflexion dariiber als Grundraster der fachmethodischen Zugriffs

und Umgangsweisen definiert (vgl. Otto 1969, S.215f.). Reflexion ist implizite:
Bestandteil von Produktion und Rezeption. Im Kunstunterricht ist in besonderem
MabBe methodisch auf das Initiieren dsthetischer Erfahrung in den Prozessen von
Produktion und Rezeption zu achten. Mit dem kiinstlerischen Schaffensprozess
gehen oftmals dsthetische Erfahrungen einher. Doch eine Kunstrezeption, die
verschiedene Interpretationswege iberwiegend nach den Methoden der Kunsi-
wissenschaft entwickelt, greift demnach viel zu kurz. In jeder Rezeption sollte das
rezipierende Subjekt mit seinen ganz individuellen, personlichen Anteilen ins
Spiel kommen. Die Reflexion bringt die Fachmethoden in geordneter, rationalel
Weise zur Anwendung. Kunstpadagogische Reflexion wird z.B. im Unterrichts-
gesprach angestoBen und bringt im Sinne eines hermeneutischen Umkreisens
und Anndherns subjektive Sichtweisen mit denen anderer Rezipienten zusam-
men, wie sie auch kunstwissenschaftliche Interpretationsmethoden mit kunst-
und museumspadagogischen Erfahrungen im Werkumgang einschlief3t.

Offene Handlungsformen und Werkstattunterricht sollten die herkémmlichen
Methoden des Kunstunterrichts — sofern den Lerninhalten angemessen - schon
lange abgeldst haben, denn gerade der Kunstunterricht bietet die Moglichkeit,
Lerninhalte nicht kleinschrittig und operationalisiert zu offerieren, sondern Me-
thoden anzuwenden, die sich am experimentellen, individuellen Tun orientie-
ren und die sich die Wissbegier, die Neugierde, die Lust zum Experiment und
den Forscherdrang von Kindern und Jugendlichen nutzbar machen. Asthetische
Erfahrungen, die zur Subjektbildung und Kulturaneignung beitragen, benotigen
Freirdume zum Experimentieren und Erforschen sowie zum intensiven Befasst-
sein mit symbolischen Darstellungsformen. Offene Unterrichtsmethoden werden
fiir den Kunstunterricht mittlerweile auch von etlichen Lehrpldnen nahegelegt,
sie empfehlen ,werkstattorientierte” Lehrformen. Gemeint ist selbstverantwort-
liches, erfahrungsoffenes Lernen, das Spielrdume und Erprobungsmoglichkeiten
in Material und Technik fiir die Umsetzung eines spezifischen Themas eroffnet.
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Methodisches Handeln im Kunstunterricht
! Vermittlungssituationen im Kunstunterricht
Schritte hin zur Wahrnehmung/ Gestaltung/ Prasentation
Inszenierungsmuster/ Momente der Reflexion
Eingénge berginge Ausginge
— einsteigen — vernetzen — prasentieren
— Anlass geben — strukturieren - vorfiihren Mikroebene
— Denkanstof geben — austauschen — zeigen
— vorbereiten — sich verstandigen — betrachten
— wahrnehmen — gemeinsame Wege gehen — interpretieren
- anfangen — Schnittstellen benennen — Erfahrungen beschreiben
— suchen — Schnittmengen suchen — beurteilen
— fragen — wiedereinsteigen — bewerten
— provozieren — visualisieren — verwerfen
- zeigen — riickkoppeln — zerstoren

Handlungsdimensionen im Kunstunterricht

Lehr-Lernformen in Zeit-Raumen und sozialen Zusammenhangen
(Gespréchsformen/Erkundungen vor 0Ort/Sammeln und Ordnen/am Bild oder Text arbeiten/
Szenische Arbeitsformen/ Simulationsformen/ Vortragsformen/usw.)

zeitliche Dimension raumliche Dimension soziale Dimension
— Zeitplanung — Ort der Handlung - Selbst- und Fremd-
— ritualisierte Ablaufe — auch auBerschulischer Ort wahrnehmung
— Phasen des Prozesses — Raumkonzept — Individuelle Arbeit
— zeitliche Differenzierung — Raumausstattung — Partnerarbeit
— Absprachen tiber Zeiten — Raumausgestaltung — Gruppenarbeit
— Zeitwachterarbeit — Raumatmosphére — Gruppenbildung
— Einschnitte — Raumaufteilung — Gruppenatmosphére
— Wege im Raum — Lehrer-Schiiler-Beziehung
Zusammenhinge: Organisationsformen im Kunstunterricht

— Lehrgang — Aufgabentresen — Konzeptarheit Makroebene
— individuelle Arbeit — Freiarbeit — Projekt

ZU gemeinsamer — Stationsarbeit —  Werkstatt

Aufgabe — Markiplatz — Ausstellung

Methodische Entscheidungen sind kontextgebunden.

— Unterrichtsgegenstand? — Ziele? — Beteiligte Personen?
— Didaktisches Konzept? — Institutioneller Rahmen? — Vorerfahrungen?

2221 Fritz Seydel (2006, S. 6): Methodisches Handeln im Kunstunterricht
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Allgemeine Unterrichts- und Lehrmethoden bestimmen wie die Fachmethoden
wechselnd und mit unterschiedlichen Schwerpunkten den Unterricht.,

Die Wahl der Methoden und ihr Einsatz sind stets begleitet von didakt ischen
Uberlegungen und Bestimmungen. Der Lehrerin oder dem Lehrer kommt im Un
terrichtsprozess die Autgabe zu, die Schiilerinnen und Schiiler zu motivieren und
zu interessieren, zu beraten und ihnen zu helfen, Zielvorgaben zu akzeptieren
oder Ziele zu formulieren, jedenfalls Ziele anzustreben und dabei mit den rich-
tigen Methoden zu den Zielen zu gelangen. Die allgemeinen Methoden sind in
dieses padagogische Gewebe ebenso eingebunden wie die Fachmethoden. De-
ren Einfithrung oder selbsttitige Erkundung in Funktion und Wirkung kann als
innovatives Moment besondere Motivation erzeugen. Solch lustvolles Handeln
im Unterricht ist ein Ziel dsthetischer Bildung; Auswahl und Einsatz der Fachme-
thoden gehen stets tiber die hedonistische Empfindung hinaus und sind zugleich
einer inhaltlichen Funktion untergeordnet.

Die Methoden fiir Unterricht aus der allgemeinen Didaktik sind mit Lehr-
gang, Individual- und Gruppenarbeit, Instruktionsunterricht, Freiarbeit, Statio-
nenlernen und vielen Mischformen in Variationen benannt. Der Kunstpadagoge
Fritz Seydel hat fiir das methodische Handeln im Kunstunterricht eine differen-
zierte Darstellung im Bild eines Hauses gewadhlt. Er beschreibt damit sowohl die
Organisationsformen wie die zeitlichen, raumlichen und sozialen Dimensionen
im Kunstunterricht und benennt ausfiihrlich die Methoden in unterschiedlichen
Vermittlungssituationen mit ihren Schritten hin zur Wahrmehmung, Gestaltung,

Prasentation, den Inszenierungsmustern und Momenten der Reflexion (vgl. Sey-
del 2006, S. 6).

Handlungsorienlierung und kooperatives Lernen

Das entdeckende Lernen hat viele Gemeinsamkeiten mit den kiinstlerischen
Strategien einer Formfindung. Entdeckendes Lernen folgt nicht einem Diktat,
kopiert im Kunstunterricht nicht Vorlagen ab oder imitiert in sturer Weise Mal-
stile. Das entdeckende Lernen zielt im Kunstunterricht auf eine Gestaltungs-
und Ausdruckspraxis, die als ein Erkunden, Erfinden oder Entdecken bezeich-
net werden kann. ,Entdeckt werden subjektive Neigungen oder Préferenzen
des Zeichners, besondere Moéglichkeiten des Werkzeuges und/oder Eigenar-
ten, Strukturmerkmale des Inhalts, des Gegenstandes, des Sujets, das gezeichnet
wird" (Schulz 1998, S, 88).

Die fiir nachhaltiges Lernen immer wieder geforderte Handlungsorientierung
ist ein stetes Merkmal des Kunstunterrichts. Handlung meint die konkrete Akti-
on der Hande mit Werkzeug und Materialien oder auch die unmittelbare Formge-
bung im kiinstlerischen Gestaltungsprozess; Handlung meint aber auch soziale
Verhaltensweisen, etwa die Kooperation in der Lerngruppe. ,In Handlungen ge-
hen sinnliche Wahrnehmungen, konkrete Operationen und intellektuelle Selbst-
steuerungen ebenso ein, wie Kooperationen, Vereinbarungen und wechselseiti-
ge Hilfeleistungen. Durch die Handlungen der Schiilerinnen und Schiiler wird
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die Rolle von Lehrerin und Lehrer gleichzeitig verdndert. Sie sind nicht mehr die
Verwaller eines Informationsmonopols, sondern werden zu Organisatoren }md
Moderatoren vielfaltiger Lernprozesse” (ebd.). Erst im Wechsel zwischep sinn-
licher, kognitiver und manueller Tatigkeit, wie auch immer deren Reflexion .als
Kern kunstpadagogischer Lernprozesse sein mag, wird Lernen r?ds Durchdrin-
gung und Erwerb langfristig verfiigharer Kompetenzen erfolgrelch. Im entde-
;‘kenden Lernen kommen wesentliche Prinzipien der genetischen Methode‘zur
Anwendung. Die genetische Methode fragt nach den Entstehungs- und Entwick-
lungsprozessen, nach dem Vorher, nach Ursprung und Anla.ss, nach dem konkr&
ten Vorgehen. Im Kunstunterricht werden so in den rezeptiven wie produktiven
Prozessen Ursache und Wirkung in der jeweiligen Bildform nachvollzogen und
als Lernen fiir gestalterische Prozesse fruchtbar gemacht. . .
Zielt der Unterricht auf die Eintibung gestalterischer Mittel in Verbindung {nlt
einer inhaltlichen Aufgabenstellung, kann die Einzelarbeit vorherrschen. Wih-
rend die Kiinstler aus der langen Tradition einer Konkurrenz gegeniiber Auftrag-
gebern und Kdufern ihrer Kunst eher die solistische Arbeitsweise bevorzuger.l,
werden im Kunstunterricht, der nicht fiir den Beruf des freien Kiinstlers vorberei-
tet, auch kooperative Arbeits- und Lernformen bestimmend sein. . ‘
Gerade kooperative Lernformen in der Schule miissen durch eine sukze.ss%ve
Instruktion mit Strukturvorgaben entwickelt werden, denn inmitten der meist in-
dividualisierten Lernformen miissen sich erst Rituale fiir die Bildung d.er Grup-
pen und ihrer ganz spezifischen Kommunikationsprozesse entfalten. DuﬁT Balan-
ce zwischen Anleitung und Eigentatigkeit sowie Selbstrequlation aufseiten der
Schiilerinnen und Schiiler ist immer wieder neu herzustellen. Doch Qas Lernen
in kooperativen Formen stattet die Schiilerinnen und Schiiler mit weit mghr al.s
sozialen Kompetenzen aus: Vor allem nach Studien aus dem angloamerikani-
schen Bereich

Jfihren kooperative Lernformen zu einer héheren Leistungsbereitschaft und nachhaltiggren
Behaltensleistungen. Sie filhren zu anhaltender Motivation und Lernbereitschaft, zu elrller
positiveren Einstellung zur Schule, zu gegenseitiger Unterstiitzung und starkerem "\Nohlbeﬂn-
den, aber auch zur Aktivierung von Lern- und Lerntransferstrategien und zur Stérkung von
Problemidseverhalten.” (Meyer/Heckt 2008, S. 8)

Kooperative Lernprozesse stiitzen sich auch auf den Austausch iiber W'eblovgs gls
Kommunikations- und Prasentationsforen im Internet. ,Im Kunstunterricht 1-st‘em
Weblog besonders geeignet, um Ergebnisse der Arbeit als ,v1rt-uelle Ga.l.ene z.u
prasentieren. Sehr gut eignet es sich auch zur Erstellung eines e.lgenen kiinstleri-
schen Portfolios oder als virtuelle Sammlungsplattform zu bestimmten Themerul-
bereichen” (Fiitterer 2011, S.23). Mit Wordpress steht ein kosten'loses System ?ur
Weblogs zur Verfiigung, bei YouTube sind zahlreiche Videoanleitungen %ur Ein-
richtung von Weblogs zu finden - eine Aufgabe, die auch schon von Schiilern zu

erledigen ist.
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Lernen im Projekt

Bes-onders im Projekt sind kooperative Lernformen die bevorzugten Arbeils
weis le ¢ ispiel in star i l ‘
" 111, die am Themenbeispiel in starker Handlungsorientierung inhaltliclhie
S . - . . . )
pekte und methodische Verfahrensweisen miteinander verkniipfen, Der Gyl

der Instruktion ist vom MaB der Féhigkeit zur Selbstorganisation der Projell

gruppe abhdngig. In der Projektarbeit werden thematische Fragestellungen vaor
.der Planung iiber die Realisierung und Prasentation der ReS'Lllt‘c; te durch dic Pro

jektgruppe méglichst selbststandig gelost.

Diese Selbststéndigkeit in den Arbeitsmethoden, die die anfangliche
stellung mit dem nicht absehbaren Ergebnis verbinden, ist den W(!s;(z[‘H
S“trukturmomenten des kiinstlerischen Arbeitsprozesses sehr dhnlich. All(‘ll dorl
fghren die Losungspfade von einer Ausgangsfrage tiber ein immer wieder mo (i
fiziertes Konzept und iiber mdandermnde Wege zu einem vorab nicht kalkulierha
rgn Resultat. Zugleich zielt das Projektlernen auf ein partizipatorisches Demoki
tieverstandnis auch in der Schule, das Schiilerinnen und Schiiler zur kritischari
ur-1d konstruktiven Teilhabe an Bildung zugunsten einer Losung noch’ ;Illl)t-
stimmter Fragen in einem kiinftigen Leben befdhigen mochte. Das Projektlernan

veflangt auch, erarbeitete Problemlbsungen in der gesellschaftlichen Wirklich
keit zu iberpriifen.

Frage

lichan

A Aus dem Kunstunterricht kénnen Fragestellungen resultieren, die in eine | T0
jektarbeit miinden, bei der die schulische Rahmung und ihre B'egrenzunq af
gehoben und die gemeinsam entwickelten Fragestellungen arbeitsteilig }xll an
auBerschulischen Orten angegangen werden. Viel hdufiger als das stringen
durchgehaltene Projekt ist der Kunstunterricht durch projektorientierte Arh; Hita
formen bestimmt. Dabei wird die Ausgangsfrage meist vom Lehrer formulier|
gnt den Schiilerinnen und Schiilern werden dann die Arbeitsschritte ungi fach ‘
lichen Methoden gemeinsam entwickelt und realisiert - Phasen der Insfruklirm
VYechseln sich ab mit Phasen groferer Selbstbestimmung und autonomer' Selbsl
tatigkeit. ]
]?as Alter der Schiilerinnen und Schiiler, ihre Erfahrung im Projektlernen und
weitere Bedingungen (z. B. Orte fiir die Recherche, technische Mittel, Zeitbudo
etc.) konturieren den Rahmen fiir eine erfolgreiche Projektorientiellrung. E(I(I:KH
.Kucl}arzewski lieB seine Schiilerinnen und Schiiler das ReichsparteitagséeliiJIN les
1.n Nurr}berg mit seinen iiber 100.000 quadratischen Granitplatten, die von‘ Haff
lingen in unmenschlicher korperlicher Vernichtungsarbeit gehauen wurden, als
Raum und , Unort” der Geschichte erkunden. Recherchen im Archiv gjng(f\n'vn‘
raus“und vor Ort auf dem unwirtlichen Gelinde vermessen die Schiﬂerinneﬁ und
Schule?r die Proportionen des gigantischen Geldndes und erfahren mit dem eige
nen Korper die gewollte Nichtigkeit des Individuums in dieser Herrschaftsallﬂn
tek‘Fur. Jede Steinplatte hat ihr eigenes Muster und die Haftlinge haben mii*y(h\m
MeiBel ein letztes Signum eingehauen. Die Jugendlichen frottieren die Steiﬁ plal
ten mit Grafitstiften ab und am Ende werden die Frottagen zu einem Geschichis
buch gebunden (vgl. Kucharzewski 2007) o
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Werkstatt als Methode und Prinzip

Werkstalt als padagogischer Begriff meint den konkreten Ort und zugleich viel
mehr ein die konventionellen Lernmethoden umwdélzendes Prinzip selbst gesteu-
orter Arbeitsvorhaben, die im dsthetischen Lernfeld das entdeckende und eigen-
stindige Lernen beférdern (Kirchner/Peez 2005). Ob Prinzip oder (nur) Ort, die
Werkstatt ist mit einem reichen Materialfundus ausgestattet, auch um in einer digi-
tal bestimmten Welt haptische und kindsthetische Erfahrungen anzubahnen. Die
Materialien fordern zum Experiment heraus und stiften die besondere Atmospha-
re, die wie aus dem Kiinstleratelier und den unaufgerdumten Laboratorien der Er-
finder heraus den Gestaltungsprozess befliigeln. Doch auch Offenheit und &dstheti-
sches Fluidum brauchen Struktur: , Allerdings bedeutet Werkstattarbeit nicht, dass
die Schiiler ohne jegliche Vorstellung, Motivation oder Anregung arbeiten. Dies
wire fiir viele eine Uberforderung, selbst wenn sie freies Arbeiten schon gewohnt
sind. Der gemeinsame Einstieg in ein Rahmenthema, ein Brainstorming oder das
gemeinsame Aufwerfen von Fragen muss am Anfang stehen” (Hamm 2006, S. 36).
Die Arbeit in der Werkstatt braucht ihre Regeln, der Nachschub an Material muss
gesichert sein und wie in jedem kunstpadagogischen Lernen werden Prozess und
Resultat mit der Lerngruppe reflexiv bewertet.

Zur Grundausstattung einer Werkstatt gehéren nicht nur Papiere, Pappen, Kar-
tons, Stifte und Farben aller Art, sondern auch plastische Massen wie Knete oder
Ton. Zum Skulptieren eignen sich groBe Kreiden, Seifenstiicke, Gipsblocke oder
Specksteine. Driahte und Restholz, Textiles und Kleinobjekte ergdnzen das Mate-
riallager. Fiir das Umsetzen konstruktiver Gestaltungsideen sind geeignete Werk-
zeuge notwendig wie Hammer, Kombizange, Schraubendreher sowie Nagel und
Schrauben. Mit dieser kleinen Ausstattung lasst es sich unabhéngig vom Werk-
raum plastisch oder konstruktiv arbeiten. Selbstversténdlich gehort eine Me-
dienausstattung zur Organisation der Werkstatt. Dariiber hinaus bereichern auch
anregende Biicher die Einrichtung: naturkundliche Werke tiber Pflanzen und Tie-
re, Nachschlagewerke, Kunstkataloge, Comics, Warenkataloge, Grafiknovellen
usw. Fotosammlungen sind fir Lernende von besonderem Anregungscharakter
oder auch sogenannte Reizbilder, die Gestaltungsideen stiften, wie z.B. angefan-
gene Zeichnungen, Farbspuren, Klecksbilder, Muster, Strukturen usw.

Das selbststandige Erfahren und Erproben von gestalterischen Mitteln erfor-
dert eine sorgsame, methodisch wohltiberlegte Arbeitsorganisation. In einer Ma-
terialitberflutung ist kein Werkstoff mehr interessant, ebenso wie zu wenig Fiille
oder auch zu viel Vorbereitungsaufwand die Lust am bildnerischen Tun erheb-~
lich schmélern kann. Deshalb sollte in zweierlei Hinsicht beachtet werden: Ei-
nerseits benétigen Lernende neue Anregungen, das heifit, immer wieder kann
ein neues Realisationsmedium eingefithrt werden — ein Malmittel oder ein neu-
es Arbeitsgerét, sodass die Motivation zum bildnerischen Gestalten neue Impul-
se erhélt. Andererseits muss der Arbeitsplatz in der Schule in einer Weise orga-
nisiert sein, dass Gestaltungsvorhaben ohne grofen Aufwand realisiert werden
koénnen. In transparenten Kdsten konnen Materialien, die sich zum Gestalten eig-
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nen 'S > > i

»gesammelt und aulbewahrl werden. Ein Regal oder ein Schrank im Kuns

raum kann die nach Techni iali ] k ’
ann die nach Techniken, Materialien und Verfahren geordneten Behalte

beherbergen. » o

Individuelle Lernwege unterstiitzen
Das Lernen an Stationen férdert individuelle Lernwege, auf denen die Schiile
rinnen und Schiiler I“nit ihrem individuellen Lerntempo und inclliv‘idu(—zl‘l(‘m InI I:‘
ieesrs;}n, aber auch rnoghcher.l spez.iﬁschen Defiziten an einem vorstrukturierten
A gegenstand arbeiten. Die Stationen erfordern in der Vorbereitung einen ge
Wlssen Aufwand, doch als Methode der Binnendifferenzierung kann\ das M ll )
rial der einzelnen Stationen wiederkehrend eingesetzt werden. Text- ur;d I;FI(I
auswahl werden auf das Alter der Schiiler ausgerichtet und. - zur lén( (\Ir('
Bﬂemlltzung —in Laminierfolien eingeschweilit. Fiinf bis maximal sieben Statijoﬁ: ::
]f;r eine Lerng'ruppe werdgn an zusammengeschobenen Schultischen aufgébu ul,
as aysgebreltete Material kann der schrittweisen Einiibung von Gestaltungs
tgchnlkgn, etwa zu den verschiedenen Druckverfahren oder der Erku.ndlAlh
einer ku@tlerischen Position, dienen. Die Arbeitsauftrage zu jeder Station n ['T]‘”
sgn sorgféltig formuliert sein und vermeiden trotzdem eine zu enge Instruklmh
die das selbsttatige Lernen mit Suggestionen géngelt. Stationenlernen ist kei ‘I”'l‘l'
Yvegs auf eher reproduktive Lernformen beschrankt; z.B. kénnen unter elllr'](*T
liche Experimentierstationen eingerichtet werden, die mit den dort aus eszfe J(l‘('
i\;[ftenaléen und offen gehaltenen Arbeitsauftragen die Schiilerinnen ugd Sgh(i 'l”
Sip;an - (;é)vr(;l:')&leilzg);'anz unterschiedlicher Gestaltungsverfahren auffordern (vgl.
' Karteikarten finden ihren Einsatz vor allem in der Freiarbeit; zugleich eigne
sie sehr gL}t —ob selbst gefertigt oder gekauft —fiir die Individuali;sierun der ISJ(?( i
pro;esse ahnlich wie das Stationenlernen. Meist prasentieren die Ké?rte'k 1I I~I»
farbige Abbildungen eines Kunstwerks, dazu Angaben zu Kinstler und1 V?/r ’(‘I‘”
auf dgr Riickseite wird ein kunstdidaktisch ausgewadhlter Aspekt vertieft undel \I
Arbeltsanregungen versehen. Dieses instruierte Sehen ist der gescharfte ]';“
tallb.eobachtung gewidmet, mit mehreren Karteikarten lassen sich themnt' '('I
bestlmmt(? Werkreihen zum Vergleich ausbreiten. Andere Arbeitskarten ) ll:(\ I
Impulse fl.ll” praktisches Gestalten und zeigen interessante bildnerische Vg‘ref' (I‘”
rgn auf. Die Karteikarten von Kai Dinkelmann (2008) bieten verschiedene Mf‘l :
lichkeiten ?ur Forderung der individuellen und der bildnerischen Kreativitit -
O]_O Sta.tlonenlernen, Karteikarten oder andere Unterrichtshilfen bis hi y
multlmedlalen Infotainmentprasentationen, nicht nur die rezipierend-tati eli ['l I
einandersetzung mit dem gegebenen Material bietet Lernchancen ein ngch ]U"‘?“
hgres Potenzial zur inhaltlichen Durchdringung wie methodischen ’Aufb it Be
bietet die Aufgabe, solche Vermittlungsmedien selbst zu erarbeiten ZIelrzlruml
ben und zu optimieren. Bei lokalen Banken, die Kunst ausstellen, Héirrlatmuszr(::;

. Solc lu g g o)
ISW. we (]e 0] e ve gShllfen alS ,,Ernstfa].lllb ne z Ein
unge er u
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Portfolio und Lerntagebuch
Jede Unterrichtsmethode und jedes Lernen ist an einzelne Schritte gebunden.

Mit dem Lerntagebuch oder Portfolio protokollieren die Schiilerinnen und Schii-
ler ihr Arbeiten im Unterricht. Im Portfolio findet sich selbst hergestelltes oder
vorgefundenes Material, das die Lernenden in eigener Entscheidung ihren hand-
schriftlichen Notizen zuordnen. Das Portfolio als Prozessdokumentation beglei-
let die komplexen Prozesse selbsttatigen Lernens im Kunstunterricht. Damit wer-
den zwei wichtige Phasen kunstpadagogischen Lernens sichtbar. Sowohl die oft
kleinteilige, manchmal konfus und gar nicht linear erscheinende Ideenfindung
f{ir eine inhaltlich bestimmte Gestaltungsarbeit, deren Ausfiihrung und die indi-
viduelle wie auch von der Lerngruppe bereicherte Reflexion gegentber dem Vor-
gehen und seinem Resultat werden mit dem Portfolio transparent.

Portfolios dienen nicht nur ausschlieBlich der Dokumentation einzelner
Arbeitsergebnisse, sie kénnen auch als Instrument zur Bewertung verwendet
werden. Die im Kunstunterricht oft dominierende Bewertung des Resultats wird
iiber das Portfolio um ganz wesentliche Aspekte des Lernens als Prozess erganzt,
der mit dem Portfolio zur Selbstreflexivitat anleitet. Portfolios sind im Wirtschafts-
leben stark verbreitet und sind entsprechend kritisch als Instrumente zunehmen-
der Selbststeuerung und Leistungsiiberwachung zu sehen. Im Kunstunterricht
stehen jedoch die Potenziale des Portfolios fir kooperative und dialogische Lern-
formen und vor allem fir die Sensibilisierung gegentiber den fachspezifischen
Arbeitsweisen im Vordergrund (vgl. Burkhardt 2014, 5.4 ff.).

Recherchieren, Analysieren und Bildersammlungen anlegen

Eine allgemeinpadagogische und zugleich fachliche Methode ist die Recherche.
7ur Recherche und als Quelle fiir Bildmaterial werden Schiilerinnen und Schiu-
ler haufig das Internet nutzen, das hinsichtlich konkreter Vorhaben wichtige In-
formationen bietet. Das Internet erlaubt die schnelle Suche, gezielte Information,
es spiegelt den aktuellen Wissensbestand und wird den individuellen Informa-
tions- und Kommunikationswiinschen gerecht. Allerdings ist es bei der Nutzung
erforderlich, zwischen brauchbaren und weniger brauchbaren, zwischen wis-
senschaftlich akzeptierten und beliebigen Informationen etc. zu unterscheiden.
Wahrend die klassische Literaturrecherche die einschlagigen Ergebnisse rasch
erkennen lésst, bietet das Internet eine Fiille an Inhalten, die zundchst gefiltert
werden miissen. Insofern ist das Internet in seinem Nutzen in dieser Hinsicht nur
eingeschrankt sinnvoll. Fiir die gezielte Recherche nach Bildern und Kunstwer-
ken ist das Internet jedoch eine groBe Bereicherung fir Schiilerinnen und Schii-
ler sowie ihre Lehrkrafte. Die Flexibilitit im Umgang mit bestimmtem Anschau-
ungsmaterial im Unterricht erhéht sich drastisch mit einem Internetzugang, der es
erlaubt, aufkommenden Fragen und Gedanken mit entsprechenden Bildbei
spielen zu begegnen. Die sofortige Présenz der geeigneten Abbildung mitten im
Unterricht, um einen Sachverhalt zu erldutern, ist ein deutlicher Gewinn far die
Lehrtatigkeit. Didaktisch ausgerichtete Plattformen mit vielschichtigem Untoi
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richtsmaterial und DVD bringen zu jedem curricularen Aspekt hohe Anschau
lichkeit in den Fachraum. Die selbsttitige Bildgestaltung, eigene Filme odaei
selbst generierte Bilderpools mit vielerlei Zuordnungen reichern das methodl
sche Potenzial der Unterrichts- und Gestaltungspraxis an.

Im Unterricht kann es sinnvoll sein, die digitalen Bilder in einer Datathek wie
educonia.net (Zugriff: 20.07.2015) in einem eigenen Bereich abzulegen. Fiir den
im Fach Kunst tiblichen Aufbau eines Bilderpools mit hochauflésenden Scang
steht mit Plone ein leistungsstarkes Content-Management-System fiir eine On
linedatenbank — ebenfalls kostenfrei — zur Verfiigung. Eine Verschlagwortun
schon beim Upload der Bilder hilft beim Aufbau einer strukturierten Sammlung
Die Bilddaten konnen anschliefend iiber einen Browser aufgerufen werden,
ohne dass die ablenkende Browserumgebung sichtbar ist. Da der Zugang aul
die Lehrkraft oder allenfalls die Lerngruppen beschrankt ist, ist keine Offentlich
keit gegeben und damit sind die Urheberrechte an den Bildwerken nicht bertihrl

Es gibt in der Kunstpadagogik kein verbindliches Bildcurriculum. Stattdessen
dienen die steten Auseinandersetzungen um die Angemessenheit der Methoden
gegentiiber dem kinstlerischen Bild, dem Design oder der Architektur und Bild
hauerei zur Reflexion der Methodenwahl. So schlagt der Kunstdidaktiker Klaus
Peter Busse im Anschluss an die Publikation von Gunter und Maria Otto ,Aus
legen” (1987) unter dem Begriff der ,Bildumgangsspiele” (2004) dezidiert dag
Prinzip ,Atlas” nach Aby Warburg vor, um eine ikonografisch getragene Struk
tur des Sammelns und Ordnens und Vergleichens von Bildern vorzugeben. Da
bei adaptieren bildanalytische Methoden die kunstwissenschaftlichen Wege {ii
den Kunstunterricht. Die medien-, material- und gattungsspezifischen Methoden
orientieren sich unmittelbar an diesen Kategorien und die performativen Metho
den tberfthren die Bilduntersuchungen unmittelbar in eine Performance ,odei
ermoglichen selbst die Aktualisierung dieser Kunstform als Arbeit am Koérper,

im Raum und Spiel” (Busse 2004, S.87). Die intertextuellen und kulturwissen-
schaftlichen Methoden decken die vielfaltigen Zusammenhéange zwischen den
unterschiedlichen Bildsorten in Geschichte und Gegenwart auf. Die intermedia
len Methoden reflektieren die Uberlagerungen der Medien und Bilder in des
dsthetischen Praxis, die hypertextuellen Methoden beschreiben den Bildumgang
mit digitalen Archiven und Netzwerken. Die konstruktiven Methoden 16sen den
linearen Kontext und das eindimensionale Verstdndnis von Bildern zugunsten
eines polyperspektivischen Blicks auf (vgl. ebd., S.88), indem etwa durch viel-
faltige Verfahren der Transformation ein neuer bildnerischer Ausdruck entsteht.
Kartographierende Methoden fithren verschiedene Recherchen zur Kiinstlerbio-
grafie, den sozialen und zeitgeschichtlichen Hintergriinden, zur Stilgeschichte,
zur Bildproduktion usw. in Landkarten &hnlicher Struktur zusammen.

Die Offenheit der Methoden sieht auch Busse kritisch, jedoch ist das Poten-
zial, die Schiilerinnen und Schiiler zu Bildrecherchen und Entdeckungen anzu-

leiten, die sie in eine unmittelbare Beziehung zu den Bildwelten setzen, nicht zu
unterschéatzen.
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Rezeption- und Produktionsmethoden o
Die genannten Recherche-, Sammlungs-, Analyse- und Interpretationsmethoden

<ind in der Regel eng mit gestalterischen Anteilen Vgrschrénkt. Denn g}l(:tllzii
cigene Materialerfahrung oder das Nachvollzieheq eines Verfahrens tlragkt n
Bildverstehen bei und eignet sich zugleich, das eigene Dérstellun.gsspe r\i
,u erweitern. Mindmaps und Adjektivlisten kénnen inh§1t11che Bgngé offeI:i e;
¢en, Bildergdnzungen als Restaurator fiir Stile und Technlkgn sen51blhs;eren, Wfile
Nachstellen von Skulpturen oder das Nachspielen vo§ Bluldszenen .e enso e
(ler Sinne-Check (Was horst du? Was riechst du?) das E%nfuhlven erleichtern. tl
Bilddiktaten, Kompositionsskizzen, Sekundenbildern, blldner}schen Kommefn a;
ren, dem Erforschenvon Einzelmotiven usw. konnen gestalt?rlsch‘? Mittel e.r ass
w(zr'den. Pro- und Kontra-Diskussionen oder das Einholgn offent'hcher Metlnun-
gen etwa zu einem Objektim 6ffentlichen Raum koénnen die Auselnéndeetrsgbzufg
ﬁ/(zl'tiefen. Auch das Untersuchen von Bﬂdverénderungen.d.urch “Uber rez1 I\(l gl
{JTherbetonung, durch formale Akzentuierung mit Farbe, Lu}le, Flache und. hf[) -
{rasten, durch Irritieren mit ungewdthnlichen Kontex.ten, p}ragna.il}tes Yer ic h'e
und Konzentrieren, den Wechsel von Perspektiven, die Gleichzeitigkeit V.grsc (ie-
dener Situationen im Bild, die Betonung von Richtul.lgen und SY.mmetniItl, : as
Konturieren, Freistellen, Einrahmen, Auflosen, Zerﬂl.eﬁe.n, Zerstoren stellt eine
Vielzahl von Mbglichkeiten des produktiven Spiels mlt"Bllt.:lern dar. " ]
Dass diese gestalterischen Methoden auch unabhannglg von der Bi Arszepn
tion zum Herstellen von Bildern eingesetzt werden kqnnen, verstght sic Vodl
selbst. Denn Gestaltungskriterien wie das Herausarbel.ten von' Typl.s§hem \m.
(Charakteristischem, das Karikieren und Verfremden, die Emot10n§1151erunzgt§1-
nes Sachverhalts, das Reduzieren auf Wesentliches durc}n Abstl‘éktlon, dast 1t .1Oel;
ren, Kopieren, Nachahmen, das Verkleinern upd VergroBern, die Izonzzg r?nle-l_
auf Farbigkeit, Stimmung, Atmosphére usw. sind ebgnfalls Metho -i?' 1et ner
nem Gestaltungsprozess angewendet werden, der mcht auf dgs Bil Velisd§ ° _
sondern auf das Hervorbringen eigener Darstellung@bsmhten zielt. Auc kdsb. r
proben von Stilformen beispielsweise — wie geometnscher, ornamer.ltaler,t" ud 1111
tischer, expressionistischer, surrealer Formen — mgss nicht .dem Stkl)l.\{grs azcher
untergeordnet sein, sondern kann auch der Idegni'jndu.n.g eigener il nemChan_
Umsetzungen dienen. Wesentlich ist nur, dass die jeweiligen Methoden sa
4hlt und verwendet werden. .
geﬁislf:igig?;schen Eindruck zu erwecken: Methoden im Kunstun.terncht
richten sich nicht nur problemorientiert auf die Produktlon und Rezeption VOI;
Bildern, Kunst, Design und Architektur. Auch die asthetische V\'Iahrr.xehm\mg un.
die asthetische Erfahrung, das Sprechen tber Bild.er, das splele’n‘sche, e;(pirz
mentelle Vorgehen, die Ideenfindung und das kreafive De'nken, ddsd Ausai1 H(jlneu !
oder Kooperieren wollen methodisch angeregt unq vermlt.teltvwer e-n —f L
einige Beispiele zu nennen. Methodische Settings richten sich 1mm§r au o oo
samtheit der kunstdidaktischen Voraussetzungen und Gegebenheiten (ngi u.h ;
zu den Methoden im Kunstunterricht: Wirth 2009; Schoppe 2011). Methodische
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Kompetenzen, die zum Bilderherstellen und Bilderverstehen bzw. Bilderverwen-
den beitragen, skizziert auch der Abschnitt zu den Lernbereichen in Bezug auf
die Kompetenzniveaus (vgl. Kap. 8.6).

7.8 Medieneinsatz im Kunstunterricht

Medien sind Informationsmittel, die im Kunstunterricht zu didaktischen Zw#é-

en eingesetzt werden. Insbesondere Prasentationsformen fiir Kunstwgfke,
asthetische Objekte, Architektur und Design préagen den Kunstunterricit: u.a.
Plakate, Zeitleisten mit Epochen, Bildkarteien, Powerpoint-Présentatignen, In-
ternet Nt Datenbanken zur Bildrecherche, Kunstkataloge, Arbeitsblgfter, Schul-
biicher sovwie Filme Uber Kunstwerke, Verfahren oder Kinstlerbj6grafien. Ein
wichtiges, wenngleich selten genanntes, Medium ist das Skizzepbuch der Lehr-
person. Denn §e Lehrkraft kann darin vorzeichnen, nachzeicjhen, Korrekturen
aufzeigen, gestaNgrische Anregungen bieten usw.

Zu differenziereNist zwischen den Lehrmitteln, die als Wandtafel oder White-
board der VeranschaNlichung dienen, und den Lernmijfeln, die als Unterrichts-
hilfen den Schiilern zur \erfigung stehen. Zahlreiche/Veranschaulichungsmittel
prasentieren die UnterriciNsgegenstdnde, im Kunsyinterricht meist als gedruck-
tes oder projeziertes Bild, al\Film usw. Als Arbefsmittel gelten Materialien, die
beim Stationenlernen oder deX Gestaltungs- #nd Darstellungsverfahren in die
Hand genommen werden (Wich&{haus 1998/5.94). In der Fachdidaktik hat sich
die Unterscheidung der UnterrichtSxpaterjdlien in Reprdsentations- und Realisa-
tionsmedien begrifflich etabliert. In d&y Bevorzugt visuellen Représentation wird
etwas anschaulich oder tiberhaupt ergf agschaubar, in der Realisation wird etwas
hergestellt, im Unterricht wird dazy prakisch gearbeitet, eine Gestaltung, eine
Bildform hervorgebracht.

Lange war der Bilddruck gAs oft einzige Nledium der Bildprdsentation im
Kunstunterricht, Kunstdruclk& und Bilderserien\mit Kommentar traten hinzu.
Ab der Mitte des 20.Jahrinderts erfolgten die BiNprojektionen ber das Epi-
diaskop und dann den Aaprojektor. Thematische Didgerien, zundchst zu kunst-
geschichtlichen Epocifen, dann zu vielen weiteren kuNurgeschichtlichen The-
menbereichen, ergihzten das Angebot. Die Overheadfoli&\ der Lehrfilm, ab den
1980er-Jahren a ideo, dann als DVD und Blue-Ray, fachexen die Bildprdasen-
tation im Kunstgnterricht auf.

Die Visual#ierung gelingt nun in verschiedenen Aspekten einexformalen Bild-
betrachtung durch Vergréfierung, abgeblendete Bildfelder und leiciX einzuzeich-
nende Kgmpositionslinien anschaulicher. Das Finden und Entdecken\yird plau-
sibler. Abstraktes wird konkreter. Bildvergleiche und gleichzeitiges Prasdqutieren,
Zuognen von Informationen (in Text, Bild, Audio) kann sinnféalliger werdeX, Ziel
gyfen Unterrichts ist die Erhohung der erarbeitenden Aktivitdten der Lernentien.
Digitale Medien begtinstigen solche Bilderkundungen, sie bieten neue Optionex
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