SARA BURKHARDT

Portfolios im Kunstunterricht

Arbeitsprozesse dokumentieren und reflektieren

In Unterrichtsverlaufen dokumentieren Schiilerinnen und Schiiler
ihre individuellen Arbeitsprozesse in Text und Bild. Solche Doku-
mentationen dienen der Entwicklung von Ideen, dem Entwurf, der
Begleitung von Gestaltungsprozessen, der Sammlung und Struk-
turierung von Inhalten sowie der Herstellung von Zusammenhén-
gen und Beziigen. Sie kdnnen auch zur Grundlage von Austausch
und Reflexion werden. In der engen Verkniipfung von Produktion
und Reflexion ermdglichen Portfolios eine Diagnose von Lern-
standen und individuelle Férderung. Sie unterstiitzen zudem die
Beteiligung Lernender an Bewertungsprozessen.

Mit dem Portfolio wird in diesem Themenheft ein Instrument in
den Fokus gerlickt, das sich aus der padagogischen Praxis he-
raus entwickelt hat. Portfolios sind Mappen oder Biicher, in de-

nen Texte, Bilder und audio-visuelle Dokumentationen von den
Lernenden selbst gesammelt werden (Abb. 1 a u. b).

Unter ,Portfolio” wird in allgemeinpadagogischen Zusam-
menhdngen eine Sammlung von Materialien verstanden, mit
denen die Erarbeitung von Inhalten dokumentiert und Lernpro-
zesse reflektiert werden (vgl. Heuser 2008, S.31). Ein zentraler
Aspekt von Portfolioarbeit ist die selbstbestimmte Darstellung
der eigenen Entwicklung und des eigenen Kénnens, indem die
Auswahl von Artefakten flr diese Dokumentation selbststandig
erfolgt (vgl. Hacker 20064, S.34). Ein Portfolio begleitet individu-
elle Lernprozesse und macht sie sichtbar (Abb. 2). Am Ende steht
ein Produkt, das prasentiert und veroffentlicht werden kann (vgl.
Heuser 2008, S.31). Das Portfolio ahnelt damit dem sogenannten
LLerntagebuch”, in dem ein Schiler oder eine Schilerin explizit
die eigenen Lernfortschritte und -schwachen dokumentiert, das
aber nicht unbedingt fiir die Veroffentlichung bestimmt ist.

Tau.b| Arbeiteiner

Studierenden
(Anne SchonekeR)
Doppelseite aus
einem Portfolio

KUNST+UNTERRICHT 379-380 2014




Von der Kiinstlermappe zum Portfolio

Diesogenannte ,Klnstlermappe” beinhaltet traditionell meist eine
Sammlung von Skizzen, Entwirfen und abgeschlossenen Arbei-
ten von Kinstlerinnen und Kiinstlern. Sie dient der Darstellung
des kinstlerischen Schaffensprozesses sowie der angemessenen
Prasentation der Arbeiten. Auch Bewerbungsmappen an Kunst-
hochschulen und Universitdten gehdren in diese Kategorie (Abb. 3).
,Schon in der Renaissance haben Kiinstler und Architekten ein
Portfolio mit sich gefiihrt, wenn sie sich um Platze an Akademien
oder um Bauauftrége bewarben. Mithilfe der darin enthaltenen
Dokumente konnten sie nicht nur die Qualitdt ihrer Arbeit zei-
gen, sondern zugleich auch, wie sie ihr Kénnen im Laufe der Zeit
weiter entwickelt haben. Darliber hinaus konnten anhand von
Skizzen und Entwiirfen die persdnlichen Arbeitstechniken bzw.
der eigene Arbeitsstil dargestellt werden.” (Hacker 2006a, S.27f.)
Im Ansatz dhnelt diese Form der Kiinstlermappe dem Portfolio
im Bildungsbereich, denn auch hier handelt es sich um eine Sam-
melmappe im weitesten Sinne (portare =tragen, folium =Blatt).
Auch wenn es viele unterschiedliche Arten von Portfolios gibt,
istdas Ziel recht klar definiert: Es geht um die Dokumentation des
Lernzuwachses, um die Darstellung eines Entwicklungsprozesses.
Die Lernenden sammeln iber einen bestimmten Zeitraum Doku-
mente und treffen prozessbegleitend oderim Anschluss an einen
Arbeitsprozess eine Auswahl. Somit wird dieser Arbeitsprozess
transparent und nicht zuletzt wird auch hier - dhnlich wie bei
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der Kiinstlermappe - etwas prasentiert. Ein Definitionsversuch
von F. Leon Paulson, Pearl| R. Paulson und Carol A. Meyer aus dem
Jahre 1991: ,Ein Portfolio ist eine zielgerichtete und systematische
Sammlung von Arbeiten, welche die individuellen Bemiihungen,
Fortschritte und Leistungen des Lernenden in einem oder meh-
reren Lernbereichen darstellt und reflektiert. Im Portfolioprozess
wird der Lernende an der Auswahl der Inhalte, der Festlegung
der Beurteilungskriterien sowie an der Beurteilung der Qualitét
der eigenen Arbeit beteiligt.” (zit. in Scheibel 2010) Es geht also
bei der Erstellung von Portfolios im schulischen Kontext neben
Transparenz von Lernprozessen und Kommunikation zwischen
Lehrenden und Lernenden - und diesen untereinander — auch
um die Partizipation Lernender an Bewertungsprozessen. Arbeit
mit Portfolios bedeutet, dass ein Lern- und Arbeitsprozess eng
mit der entstehenden Dokumentation verknipft ist. Die Arbeit
am Portfolio wird vom Nachdenken tiber den stattfindenden Pro-
zess begleitet, die Lernenden kommunizieren jeweils Zwischen-
ergebnisse und sich verdndernde Entwicklungen. Dies erméglicht
dem Lehrenden, Zwischenschritte begleitend zu kommentieren,
schriftlich oder miindlich Anregungen und Anleitungen zu ge-
ben oder Schwachen bzw. Fehlerhaftes zur Sprache zu bringen.
Es geht jedoch bei Portfolioarbeit eher um die Fahigkeiten als
um Defizite der Schiilerinnen und Schiiler. Lernenden sollen ihre
eigenen Lernwege und -strategien bewusst gemacht werden,
sie sollen gestarkt werden. Sie kdnnen individuell beraten und
gefdrdert werden, da Einblicke der Lehrperson in die jeweiligen
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Arbeits- und Auseinandersetzungsprozesse maglich sind. Gleich-
zeitig wird ein hohes Maf3 an Eigenverantwortlichkeit trainiert.

Hier liegt méglicherweise auch eine Problematik der Arbeit mit
Portfolios, da die angestrebte Selbststeuerung und Selbststédn-
digkeit des Lernenden auch als Selbstbeméchtigung verstanden
werden kann. Es werden die schulischen und gesellschaftlichen
Leistungsanforderungen angewendet, die dann wiederum als
Entfaltung des eigenen Potenzials des Lernenden begriffen wer-
den, obwohl es sich doch um von Institutionen festgelegte Lern-
ziele und Entwicklungsstandards handelt (vgl. Miinte-Goussar
2012, S. 9). In diesem Heft soll Portfolio jedoch als ,Instrument
des lernenden Weltaufschlusses” (Munte-Goussar 2012, S. 9) be-
griffen werden, als ein Werkzeug des kritischen Befragens und
der subjektiven Gestaltung des Bezuges des Lernenden zu den
Unterrichtsgegenstanden und zur jeweiligen Lernsituation.

Charakterisierung von Portfolioarbeit

Die Auswahl von Artefakten ist ein zentraler Aspekt bei der Ar-
beit mit Portfolios. Der Prozess wird zum integralen Bestandteil
des Unterrichts, die Bewertung geht tber die Betrachtung des
Endproduktes hinaus. Da es unterschiedliche Arten von Port-
folios gibt, sind die Dimensionen je nach Einsatz und Ziel ver-
schieden gewichtet. Gldser-Zikuda und Hascher unterscheiden
in Anlehnung an US-amerikanische Autoren funf verschiedene
Portfolio-Typen:

= Arbeits- oder Lernportfolio,

= Entwicklungsportfolio,

= Vorzeigeportfolio (exemplarisches Portfolio),

= Beurteilungsportfolio und

= Bewerbungsportfolio.

Das Arbeitsportfolio dient der Diagnose des Lernprozesses und
enthalt Dokumente, die diesen dokumentieren. Es unterscheidet

2| Arbeit einer Studieren-
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sich vom géangigen Schulheft durch die selbststandige Auswahl
der Bestandteile durch die Lernenden und durch die unterschied-
lichen Formate, die ein solches Portfolio annehmen kann (Skiz-
zenheft, ePortfolio, Sammelmappe, Bildarchiv usw.).

Starker wird der Lernzuwachs im Entwicklungsportfolio fokus-
siert: Es beteiligt die Schiilerinen und Schiiler an der Beurteilung
und am Umgang mit ihren Schwachen, um ihnen langfristig Ver-
antwortung flr ihr Lernen zu ibergeben.

Im Vorzeigeportfolio sammeln die Lernenden ihre besten Ar-
beiten —auch Gber einen ldngeren Zeitraum hinweg und womég-
lich aus mehreren Fachern.

Das Beurteilungsportfolio hat einen formaleren Charakter als
die bisher genannten Typen; es dokumentiert dezidiert die Leis-
tungen eines Schilers oder einer Schilerin, auch fiir Au3enste-
hende (z. B. weiterfihrende Schulen).

Das Bewerbungsportfolio rlickt noch starker die Lernprozes-
se und Lernergebnisse in den Mittelpunkt der Présentation, als
Beleg fir Qualifikationen des Lernenden (vgl. Glaser-Zikuda /Ha-
scher 2007, S.12f).

Die Autorinnen betonen, dass sich diese Portfolio-Typen in der
Praxis nicht in Reinform finden, da sich unterschiedliche Inten-
tionen Uberlagern. Dies ist auch relevant fiir dieses Heft, da der
Fokus zwar auf den ersten beiden Typen - dem Arbeits- und dem
Entwicklungsportfolio - liegt, es aber im Kunstunterricht vielfal-
tige Mischformen gibt.

Portfolios im Kunstunterricht

Im Kunstunterricht werden praktische Arbeitsprozesse, aber auch
theoretische Auseinandersetzungen mit den Gegenstdanden des
Faches, von der Arbeit mit Portfolios begleitet. Es handelt sich
bei Portfolios im Kunstunterricht um Sammlungen von selbst
hergestelltem und vorgefundenem Material; von den Lernenden
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wird eine Auswahl getroffen und prasentiert. Diese Sammlun-
gen bilden die Grundlage fir Reflexionsprozesse, fiir die Planung,
Durchfiihrung, Darstellung, Rekonstruktion und Einschdtzung
eigener Ideenfindungs- und Lernprozesse. Dabei liefern Portfo-
lios eine Methode, deren Einsatz immer begriindete didaktische
Entscheidungen zugrunde liegen.

Der Fokus der Beitrage in diesem Heft liegt auf der engen
Verzahnung von Produkt und Prozess. In den Blick genommen
werden unterschiedliche Méglichkeiten der Dokumentation
dieser Prozesse, das Potenzial der Arbeit mit Portfolios fir die
Leistungsbeurteilung, fir die Unterstlitzung kooperativer und
dialogischer Lernformen sowie auf der Weiterentwicklung einer
(kunstpddagogischen) Lehr- und Lernkultur.

So soll Portfolio hier gerade nicht als Instrument einer Standar-
disierung und Unterstiitzung von Bestrebungen zunehmender
Selbststeuerung verstanden werden, sondern als eine schiiler-
und prozessorientierte Methode, die den Umgang mit Starken
und Schwéchen schult und Kommunikation tber Ideenfindun-
gen und Gestaltungsprozesse unterstitzt.

In kunstpddagogischer Fachliteratur finden sich zur Doku-
mentation von Arbeitsprozessen neben dem Begriff ,Portfolio”
oder ,(e)Portfolio” auch Begriffe wie ,Bildnerisches Tagebuch”,

Visuelles Tagebuch”, ,Werkstattbuch” oder ,Kiinstlerisches Tage-
buch”, die mitunter synonym verwendet werden. Die Uberginge

31| Arbeit einer Studierenden (Dominique Matthes)
Bewerbungsmappe fiir das Studium der Kunstpadagogik
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sind recht flieBend, da die Auseinandersetzung mit Inhalten hier
besonders mit der Auseinandersetzung mit einer Methode ver-
knlpftist. Eslassen sich jedoch Unterscheidungen treffen, da bei
den unterschiedlichen Formaten jeweils Giberlegt werden muss,
welche Form von Dokumentation sie unterstiitzen und was sie
jeweils leisten sollen. Soll ein Entstehungsprozess begleitend
dokumentiert werden und das Portfolio in die Bewertung des
Produktes eingehen? Soll das Portfolio zur Basis fiir Gespriache
und weitere Handlungen und Reflexionen werden? Soll es eine
Art Container sein, um Material, [deen sowie Text- und Bildbezi-
ge aufzubewahren?

Ubergénge: Bildnerische und kiinstlerische Tagebiicher

Eine spezifische Form des Portfolios im Kunstunterricht ist das
bildnerische Tagebuch. Bildnerische Tageblicher - auch ,&sthe-
tische Tagebiicher” (vgl. Sabisch 2009) genannt — ermdglichen
eine prozessorientierte Dokumentation von Wahrnehmungen
und Darstellungen (Abb. 4). Sie enthalten Skizzen, Ideen, gefun-
denes Material, Bildbearbeitungen und Texte.

Bildnerische Tagebticher entstehen in Anbindung an spezifi-
sche Themen und 6ffnen diese flr individuelle Fokussierungen
und Ausweitungen in Bildwelten der Alltags- und Jugendkultur.
Ein bildnerisches Tagebuch wird Seite fiir Seite bearbeitet, um
den Verlauf &sthetischer Formfindung und die begleitende Re-
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flexion zu dokumentieren. Es begleitet Lernende bei ihren Bild-
findungsprozessen und ermoglichtihnen, diese auf eine sehr per-
sonliche Art und Weise festzuhalten - auch ohne den Druck einer
abschlieBenden Veroffentlichung oder Prasentation. Gleichzeitig
besteht hier fiir Lehrerinnen und Lehrer die Mdglichkeit, Einblick
in Arbeitsprozesse zu erhalten und auch flr Lernende unterei-
nander, sich auszutauschen. Bildnerische Tageblcher sind also
Ideenblicher, die eine Suche der Lernenden visualisieren: ,Im
Gegensatz zum Portfolio ist das Bildnerische Tagebuch nicht im
engeren Sinne zielorientiert; es lebt von seiner ProzeBhaftigkeit
und den Schilerhandlungen, die durch das gefundene Material
angeregt wurden.” (Busse 1998, S. 11 ff.)

Der Ausdruck ,Tagebuch” betont die enge Verbindung zwischen
dem Herstellenden und dem Hergestellten, der Verkniipfung des
bearbeiteten Themas mit der eigenen Biografie und der indivi-
duellen Zugangsweise. Das Tagebuch hilft auch, den eigenen
Arbeitsprozess zu strukturieren - es bietet sich vor allem an, um
in die Arbeit mit Portfolios einzufiihren. Bildnerische Tagebiicher
férdern in einer langfristigen Perspektive divergentes Denken, da
die regelmaBige Niederschrift von Gedanken, die Dokumentati-
ondesldeenfindungsprozesses und die Sammlung von Bildmate-
rial anregen, in verschiedene Richtungen zu denken (vgl. Heuser
2008, S.32) (Abb.5). Die Bezeichnung ,Kinstlerisches Tagebuch”
erscheint zwar auch im schulischen Kontext (s. Kasten), steht je-

51 Arbeit einer Studierenden
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Portfolioarbeit in den Rahmenplianen fiir das Fach Kunst

In den Rahmenplénen fur das Fach Kunst einzelner Bundeslan-
der ist die Arbeit mit Portfolios verankert. In Sachsen beispiels-
weise flhren Schilerinnen und Schiler im Gymnasium ab
Klasse 5 ein sogenanntes ,Klnstlerisches Tagebuch” (vgl. Lehr-
plan Gymnasium Kunst Sachsen 2004, S.4). Auch im Berliner
Rahmenplan ist von ,Werkstattheft” und ,Portfolio” die Rede -
vor allem im Zusammenhang mit Leistungsbewertung:
,Die Leistungen kénnen in mindlicher, schriftlicher und prak-
tischer Form erbracht werden. Traditionelle Formen miind-

| licher und schriftlicher Kontrolle werden um weitere Verfahren

‘ ergdnzt wie z.B. Portfolio, Lernbegleitheft oder mediengestiitz-
te Prasentation.” (Rahmenplan Kunst Sek | Berlin, S.8) Und im

‘ Zusammenhang mit der Erlangung allgemeiner Kompetenzen

‘ heilt es ,Reflexion und Selbstreflexion gewinnen zuneh-
mend an Bedeutung. Fur die Reflexion geeignetes Material

| wird durch die kontinuierliche Dokumentation des Lern- und
Arbeitsprozesses gewonnen. Arbeitsformen dafiir sind z.B. das

! Werkstatt-Tagebuch, die Fotoserie, das Video, das Lernproto-

|

doch in enger Verbindung zu sogenannten ,Kiinstlerbiichern®,
Haufig werden diese Biicher zu eigenstindigen Objekten, die
Zeit sichtbar werden lassen und intime subjektive Erfahrungen
kommunizierbar machen (vgl. MATERIAL: Visuelles Tagebuch,
K + U 246/47//2000, Beilage). Das ,Kiinstlerbuch” kann jedoch
grundlegend als eine Auseinandersetzung von Kiinstlerinnen
und Kiinstlern mit dem Medium Buch verstanden werden. Der
Kunsttheoretiker Michael Glasmeier unterteilt Kiinstlerbiicher
allgemein in Buchobjekte, Malerbiicher, illustrierte oder soge-
nannte ,schéne” Blicher, die aufwandig verarbeitet sind und zum
Beispiel grafische Zyklen mit Text verbinden (vgl. Glasmeier in
Koller/Zeiller 2001, S.26) (Abb.6).

Im Bereich des Kiinstlerbuches gibt es eine ganze Reihe von
Formen, die im Bereich Tagebuch oder Notizbuch anzusiedeln
sind. Kuinstlern, aber auch Architekten und Designern, dienen
Skizzen- und Notizbiicher als Medium der Ideenfindung und
-dokumentation; hier bilden sich kiinstlerische und entwerfende
Arbeits- und Entwicklungsprozesse direkt ab. In ihren besonde-
ren Formaten oder in ihrer spezifischen Nutzung von Material
kdnnen diese Blicher anregend fiir die Vorgehensweisen von
Schilerinnen und Schiiler im Kunstunterricht wirken (s. MATERI-
AL 2, S.65 ff.).

Erweiterung ins Digitale: ePortfolio
Durch die Erweiterung ins Digitale ergeben sich neuartige Mog-
lichkeiten der nachhaltigen Archivierung, Verkniipfung und Kon-
textualisierung von Denkprozessen und Wissensbestanden der
Schiilerinnen und Schiiler.

ePortfolios sind elektronische Sammelmappen und Refle-
xionsinstrumente: Schiilerinnen und Schiller saimmeln Artefakte,
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koll, der Arbeitsbogen, das Portfolio usw.” (Rahmenplan Kunst
Sek I Berlin, S.10) Ahnlich wird auch im Rahmenplan Kunst fiir
die Grundschule des Landes Brandenburg betont, dass Werk-
statthefte und Sammelmappen der Dokumentation und Bewer-
tung dienen (Rahmenplan Kunst Grundschule fiir Brandenburg,
Berlin und Mecklenburg-Vorpommern, S.33).

In Bremen zahlt das ,Klnstlerische Tagebuch” zu den Unter-
richtsleistungen und wird den ,praktisch-produktive Arbeiten”
zugerechnet, die hier ,Einzelwerk, Werkstiick, Kladde, Mappe,
kunstlerisches Tagebuch” umfassen (Kunst. Bildungsplan fiir
die gymnasiale Oberstufe, Bremen, S. 13). Die unterschiedlichen
Formen der Dokumentation des Unterrichtsprozesses wie Pro-
tokolle, Arbeitsmappen, Materialdossiers, Arbeitstagebticher
usw. (vgl. Kunst. Bildungsplan fir die gymnasiale Oberstufe,
Bremen, S.14) werden extra aufgefiihrt, sodass es sich beim
+Kinstlerischen Tagebuch” hier um eine Form des Tagebuchs
mit dem Ziel der Konzeptbildung und bildnerischen Ideen-

findung und Strukturierung handeln wird.

sie ordnen und kommentieren diese. Dies verlangt Reflexion in
mehrfacher Hinsicht: Nachdenken tiber Prozesse und Ergebnisse
des eigenen Arbeitens, tiber die eigene Person, die eigenen Inte-
ressen und Ziele, aber auch iiber die Form der Veréffentlichung
und die Zugénglichkeit des Materials. ePortfolios sind unendlich
erweiterbar und auf die Inhalte eines ePortfolios kann im Prinzip
von jedem Ort aus zugegriffen werden.

Es gibt inzwischen viele Méglichkeiten der unkomplizierten
Erstellung von ePortfolios oder Blogs, die auch fiir die Arbeit im
Kunstunterricht nutzbar sind, da sie eine sinnvolle und Erkenntnis
férdernde Verbindung von Text und Bild erlauben (s. MATERIAL 1,
S.20ff).

Was ePortfolios von analogen Formen der Aufzeichnung
unterscheidet: Uber Zugriffsrechte kénnen unterschiedliche
Ansichten und Interaktionsméglichkeiten reguliert werden. Die
Lerngruppe und der Lehrende kénnen dem Lernenden im Pro-
zess direkt und zu jeder Zeit Feedback geben. Inhalte des ePort-
folios kénnen durchsucht und verschlagwortet werden, neben
Text-und Bilddokumenten kénnen auch Audio- und Videoinhalte
integriert werden. Uber Links kénnen im ePortfolio Beziehungen
zwischen den eigenen Arbeiten, Kommentaren dazu und Bewer-
tungskriterien hergestellt werden. Auch ePortfolios anderer kén-
nen mit dem eigenen ePortfolio verkniipft werden. Dies erweitert
die Méglichkeiten der Kontextualisierung und Bezugnahmen,
wirft aber auch Probleme auf, da die mitlesende Offentlichkeit
sich mdglicherweise immens vergréBert. Im Rahmen des Erstel-
lens von ePortfolios muss insbesondere der verantwortungsvolle
Umgang mit Informationen und Copyright im Web thematisiert
werden; nur dann kann es auch die Fahigkeit des multimedialen
Web-Publizierens férdern (vgl. Scheibel 2010) (Abb.7).



Differenzierung nach Altersstufen

Bei der Arbeit mit Portfolios muss nach Altersstufen differenziert
werden. So wird in der Grundschule oder Unterstufe zunachst
die Methode erlernt und die Schiilerinnen und Schiiler werden
beispielsweise mit dem regelméfligen Fiihren eines Kunstheftes
oder eines dsthetischen Tagebuches vertraut gemacht. Auch das
Anlegen von Sammelmappen fiir eigene Arbeiten gehort zu die-
ser Einfihrungsphase. Wichtig ist hier noch eine Rahmung tiber
Aufgabenstellungen und konkrete Arbeitsauftrage sowie die re-
gelmaBige Rickmeldung.

In der Mittelstufe dienen Portfolios vor allem der Dokumen-
tation entwerfender Arbeits- und Gestaltungsprozesse sowie
erlernter Techniken, aber auch der Ideensammlung und rick-
blickenden Einordnung und Bewertung von Arbeitsvorhaben
(s. Beitrag Petermann, S.31ff.). Auch hier muss der Umgang mit
dem Portfolio vom Lehrenden begleitet werden. Es bietet zum ei-
nen gestalterische Freiheit; gleichzeitig muss das Auswéahlen von
Artefakten und die schriftliche Reflexion eigener Arbeitsprozesse
dezidiert eingelibt werden. Aufgabe des Lehrenden ist es hierbei,
gezielt Forderempfehlungen zu geben. Dies kann muindlich oder
schriftlich erfolgen, die Hinweise sollten ,individualisiert, kurz,
pragnant und verstandlich sein und einen konstruktiven Um-
gang mit Lernschwierigkeiten ermdglichen” (Heuser 2008, S.33).

In der Oberstufe liegt der Schwerpunkt auf der reflektieren-
den Begleitung von Lernprozessen, der Dokumentation und
zunehmend selbststandigen Erarbeitung von eigenen kiinstle-
rischen bzw. gestalterischen Vorhaben. Hier dient das Portfolio
der zeitlich und rdumlich unabhangigen Entwicklung von Ideen
und dokumentiert somit auch Prozesse, die auBerhalb der Un-
terrichtsstunden stattfinden. Gleichzeitig erfolgen im Unterricht
wichtige inhaltliche und formale Impulse zur Arbeit mit dem Port-
folio und auch in der Oberstufe werden Riickmeldungen und

Forderempfehlungen durch den Lehrenden gegeben.

10

Arbeitsprozesse dokumentieren - ein Portfolio fiihren

Um im Rahmen von Kunstunterricht mit Portfolios zu arbeiten,
bedarf es zundchst einer Kldrung der Vorgaben und Rahmenbe-
dingungen durch die Lehrperson. Es muss entscheiden werden,
zu welchem Zweck das Portfolio angelegt wird und es sollte
Hinweise zur Arbeit mit dem Portfolio (Verbindlichkeit, Umfang,
Erwartungen) geben. Auch Qualitdts- und Bewertungskriteri-
en sollten hier eine Rolle spielen. Es muss aber auch Spielraum
fiir eigene Ideen der Schilerinnen und Schiiler bleiben, sodass
die Arbeit am Portfolio nicht zur Erflllung von Pflichtaufgaben
wird, sondern Eigeninitiative und besondere Ideen gefordert
werden. Arbeit mit Portfolios bedarf der Einfihrung und der —
moglicherweise zundchst eng gefiihrten - Hilfestellungen (vgl.
Donicht-Fioravanti 2004, S.28). So kénnen ausformulierte Aufga-
benstellungen, Arbeitsblatter, Fragestellungen und vorstruktu-
rierte Formblatter bei der Erstellung hilfreich sein. Kern der Arbeit
sollten jedoch die Originalarbeiten der Lernenden sein. Beispiele
von Portfolios kdnnen bei der Orientierung helfen (s. MATERIAL 1,
S.20 ff.). Die Lernenden entscheiden selbst, welche Produkte sie
in ihr Portfolio aufnehmen, wobei die Aufgabenstellung und die
Vorgaben Orientierung bieten. Auch Arbeitsergebnisse, die der
Schiiler oder die Schilerin aus eigenem Interesse bzw. auf eigene
Initiative hin erstellt hat — auch auBerhalb des Unterrichts oder
der Schule - sollten im Portfolio aufgenommen werden. Gerade
diese Erweiterung des Lernraums ist ja eine Chance, die diese
Methode bietet (Abb. 8).

Mehrere Phasen lassen sich bei der Arbeit mit Portfolios unter-
scheiden (vgl. Brauer in Glaser-Zikuda/Hascher 2007, S.48). Diese
Phasen greifen ineinander, sollten aber im Gesamtprozess még-
licherweise unterschiedlich gewichtet werden.

Eine erste Phase besteht vor allem aus dem Recherchieren,
Dokumentieren, Beschreiben, dem Entwerfen sowie der Entwick-
lung von Konzepten. Portfolios strukturieren den individuellen

6| MagelaFerrero
(*1968)
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Arbeitsprozess im Kunstunterricht, aber auch den Reflexionspro-
zess. Im besten Fall filhren sie zu einer kritischen Auseinanderset-
zung mit den eigenen Fahigkeiten, den eigenen gestalterischen
Maoglichkeiten. Das Portfolio bietet hierflir einen Rahmen, ist
aber auch selbst eine spezifische Form der reflexiven Praxis (vgl.
Volkwein 2006, S.151) — in Form von Téatigkeiten wie auswahlen,
dokumentieren, analysieren, bewerten und kommunizieren. In-
dem nicht nur die I[deenfindung dokumentiert wird sondern auch
maogliche Losungswege, eventuell fehlende Fertigkeiten oder
Defizite, Umentscheidungen und Einschdtzungen der Qualitat
sprachlich gefasst werden, wird das Portfolio zur Grundlage fur
das Erlernen reflexiver Fahigkeiten.

In einer weiteren Phase wird das Erarbeitete analysiert und
interpretiert, durch den Lernenden selbst, die Mitschilerinnen
und Mitschiler oder den Lehrenden.

In Zwischenprasentationen konnen Teile des Portfolios in der
Grof3gruppe oder auch in kleineren Gruppen vorgestellt werden.
Es besteht zum Beispiel die Moglichkeit, die Portfolios in Klein-
gruppen diskutieren zu lassen und in einer sich anschlieenden
groBen Runde von jeder Gruppe ein ausgewahltes Portfolio vor-
stellen zu lassen - mit Konzentration auf qualitatvolle Darstel-
lungsformen und Umsetzungen.

Der Ideenfindungsprozess und das Nachdenken Uber die zu
entwickelnden Produkte greifen im Portfolio mit dem Nachden-
ken Uber den eigenen Lernprozess ineinander.

Dieses Nachdenken muss eingeiibt werden - gerade wenn es
um die Einschatzung der eigenen Fahigkeiten und Fertigkeiten,
um sprachliche Formulierungen, um Kriterien fir Qualitat geht.
Erganzend zu den Kommentierungen des Lehrenden kann die
schriftliche Kommentierung durch Mitschiilerinnen und -schiiler
zu einem Nachdenken (ber die eigenen Lernfortschritte fiihren
(s. Beitrag Laabs, S.48ff.). Solche Kommentare verbalisieren Be-
obachtungen, zwingen Lernende zur genauen Formulierung und
Auseinandersetzung und liefern die Basis flir weitere Kommuni-
kation in Form von Diskussionen oder Prasentationen.

Das Portfolio kann sich im Arbeitsprozess verandern, d.h., es
kénnen auch Teile wieder entfernt werden - der Schiiler oder
die Schilerin entscheidet selbst, was am Ende dem Lehrer oder
der Lehrerin prasentiert wird. Auch diese Form des Umgangs mit
der Arbeitsmappe oder dem Arbeitsbuch muss friih eingelibt
werden, um nicht nur das ,schone” Endprodukt in den Fokus zu
riicken. Zudem verdndern sich die Fertigkeiten und Fahigkeiten
des Lernenden wahrend des Arbeitsprozesses — es gilt also Wege
zu finden, wie dies dokumentiert werden kann. Hier sind vor al-
lem in der zweiten Phase Méglichkeiten der Uberarbeitung und
des reflektierenden Innehaltens notwendjg, die eigenen Prozes-
se missen analysiert und Material mdglicherweise interpretiert
werden, es sollte Gesprache tUber Entwicklungen geben.

In einer dritten Phase - Vergleichen und Evaluieren — wird das
Portfolio ausgewertet und beurteilt (s. Beitrag Hopstein, S.43 ff.).
Lernende sind im Rahmen von Portfolioarbeit Teilhabende, nicht
Objekte der Bewertung (vgl. Paulson /Paulson/Meyer 1991, S. 63).
So kdnnen im Dialog mit dem Lehrenden Schlussfolgerungen fiir
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Reclaim HST — Wem gehort Straisund?
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heute so ussieht, wie wir sie kennen. In einem nichsten Schritt wurden aktuelle Stadtplsne
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weitere Arbeits- bzw. Lernprozesse gezogen werden. Das endguil-
tige Produkt sollte Aspekte enthalten, die zeigen, dass der Schiiler
oder die Schiilerin reflektierend tétig war. Gleichzeitig spielt der
Gestaltungsaspekt eine wichtige Rolle - nicht nur im Fach Kunst.
Hier werden Aspekte der Selbstbestimmung sichtbar: Die Schiile-
rinnen und Schiler wéhlen nicht nur aus, was sie zeigen, sondern

auch, wie sie es zeigen. Der Aspekt der Offentlichkeit spielt eben-
falls eine wichtige Rolle. So kann es motivierend wirken, wenn die

Portfolios nach Abschluss der Arbeit einer kleineren oder grof3e-
ren Offentlichkeit zugdnglich gemacht werden. Gleichzeitig gibt
der Lehrende auf diese Weise auch Einblick in seinen Unterricht
und l&sst Riickmeldungen zu.

Kritik und Grenzen von Portfolioarbeit

Bei allen positiven Aspekten gibt es auch Kritik an der Nutzung
von Portfolios und mégliche Grenzen, die bei der Arbeit mit ent-
sprechenden Methoden im Unterricht aufscheinen.

Unterricht mit Portfolios bedeutet Arbeit, zunéchst vielleicht
auch Mehrarbeit. Es ist zeitaufwandig, vom Prozess der Herstel-
lung, dem regelmaBigen Bearbeiten, bis hin zu den individuellen
Ruckmeldungen der Lehrenden, Bewertungen und Prasentatio-
nen. Es kann passieren, dass die Portfolios selbst zum einzigen In-
halt des Unterrichts werden, dass die Herstellung und Gestaltung
mehr Raum einnimmt als die Auseinandersetzung mit Inhalten
oder die Reflexion. Es ist wichtig, dass Portfolios die Auseinan-
dersetzung mit Inhalt und Form unterstlitzen und weder Inhalt
noch Form ersetzen. Die Medienpdadagogin Gabi Reinmann weist
im Zusammenhang mit ePortfolios auf eine Problematik hin, die
sie in drei Begriffe aufteilt: ,Over-Scripting”, ,Over-Acting” und
.Over-Reflecting”.

Mit ,Over-Scripting” ist ein steuernder Eingriff des Lehrenden
gemeint. Durch viele Vorgaben und Hilfestellungen werden die
Ergebnisse einander dhnlich, letztendlich aber fremdgeleitet und
standardisiert.

n



81 Portfolio eines japanischen Schiilers

Mit ,Over-Acting” meint Reinmann eine bei den Lernenden her-
vorgerufene ,blinde Sammelwut” (Reinmann 2011, S.192); jedes
Artefakt wird aufgenommen, massenweise Bilder ohne Nachden-
ken oder bewusste Auswahl eingebaut.

Und mit ,Over-Reflecting” meint die Autorin ein stetiges Krei-
sen um sich selbst in der Reflexion oder das Schreiben von Refle-
xionen ausschlieBlich fir den Lehrenden - was ein forschendes
Lernen behindert (vgl. Reinmann 2011, S. 192f.).

Bei der Arbeit mit Portfolios steht das Subjekt im Zentrum
des Lern- und Unterrichtsprozesses. ,Ohne Zweifel”, schreibt
Miinte-Goussar ,wird in einer Gesellschaft, die sich zunehmend
weniger als industrielle Arbeitsgesellschaft, sondern vielmehr
als wissensbasierte Kreativgesellschaft beschreibt, dem Indivi-
duum in nie dagewesenen Male abverlangt, sich in diese Ge-
sellschaft durch eigene Aktivitdt und nicht zuletzt durch die ge-
zielte Steuerung der eigenen Bildungs- und Erwerbsbiografie zu
integrieren” (Mlnte-Goussar 2012, S.11). Im Arbeitsleben weist
das Portfolio Leistungsbereitschaft und Potenziale aus — und
ordnet somit Mitarbeiter in Kern- und Peripheriebelegschaf-
ten (vgl. Miinte-Goussar 2012, S. 11). In diesem Verstandnis sind
auch padagogische Portfolios potenziell ein Mittel, um Grenzen
zwischen unterschiedlichen sozialen Segmenten zu ziehen und
Kompetenzprofile zu erstellen (vgl. Miinte-Goussar 2012, S.12).
Zugleich erlauben Portfolios aber auch die Selbstreflexion und
Selbststeuerung, d. h. sie stellen ,Techniken bereit, mittels de-
rer die Individuen diejenigen Verhaltensdispositionen einiiben
kénnen, die ihnen eine gesellschaftliche Inklusion zusichern”
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(Miinte-Goussar 2012, S.12). In Portfolios werden Schiilerinnen
und Schiler in die Lage versetzt, eigene Inhalte zu produzieren,
diese zu reflektieren und eigene Lernergebnisse zu prasentieren.
Auch dies kénnte als eine Erziehung von ,Selbstunternehmern”
kritisiert werden, von nach Aufmerksamkeit haschenden Produ-
zenten, auf der Suche nach Anerkennung und sich standig selbst
bespiegelnd. Miinte-Goussar nennt einen Ausweg aus diesem
Dilemma, der als eine Art roter Faden durch dieses Heft gesehen
werden kann: ,Das Portfolio konnte das thematisieren, was einem
gegeben wurde, was einem widerfahren, was einem zugestoRen
ist. Es kdnnte von den Versuchen berichten, sich mit den Dingen
und Gegebenheiten, nicht zuletzt auch mit den Mitmenschen,
den Anderen, ins Verhéltnis zu setzen. Es kdnnte von dem zeugen,
was einen zu dem gemacht hat, was man ist - oder besser: was
man im Begriff ist, zu werden.” (Mnte-Goussar 2012, S. 13)

Exemplarische Unterrichtspraxis mit Portfolios

Die in diesem Heft vorgestellte Unterrichtspraxis zeigt, wie Port-
folios in unterschiedlichen Formaten und Ausprigungen im
Kunstunterricht eingesetzt werden kénnen. Die Texte nehmen
unterschiedliche Phasen der Arbeit mit Portfolios in den Blick und
legen den Schwerpunkt auf Aspekte wie Gruppenarbeit, Bewer-
tung, Reflexion oder Ideenentwicklung.

Anhand des Portfolios der Studentin Sonja Marie Hergarten
(S.14ff) wird beispielhaft gezeigt, welche Arbeitsphasen die Do-
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