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dien zur Skulptur schlechthin. Die frithen ,_.umm_:._:.. Wn.:: werden unter n_m.n Rubrik
des byzantinischen Einflusses> u_ummrmzﬁ_n:., und die omn__n.rn Ikone, die m_.m mittelalter-
liches Tafelbild isoliert wahrgenommen wird, hat schon immer Bl.:. ﬁ.__n Theologen
und Dichter als die Kunsthistoriker interessiert, schon deswegen, weil sie dem histori-
schen Ordnungssinn entzogen scheint. So konnen wir uns den Weg zum Thema des
Buches nur dadurch bahnen, daf wir die Geschichte der modernen Idee von der Ikone
rekonstruieren und damit ein Hindernis fiir einen neuen Zugang beseitigen, das im
Fortwirken dieser Geschichte besteht.
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a) Das <Malerbuch vom Berg Athos> und die Romantik

Der Franzose Adolphe Napoléon Didron bereiste Griechenland und den Athos im
Jahre 1839, als sich gerade die griechische Republik unter einem Wittelsbacher konsti-
tuiert hatte.! Er war einer der ersten, der sich mit der religiosen Kunst der Ostkirche
auseinandersetzte. Ihn beschaftigte die erregende Entdeckung, daf diese Bilder immer
wieder so ahnlich ausfielen. Auf welche Weise wurde diese dogmatisch fixierte Ikono-
graphie verbreiter, die ihm jede historische Orientierung versagte?

Seine Erregung wuchs, als er auf dem Athos einige Maler beobachtete, die ein
Fresko ohne Vorlagen frei auf die Wand skizzierten und dabei mit einer Prizision
.<Q.?A.r~n:. welche Fragen nach ihrer Schulung weckte. Die Antwort fand sich in einem
ihm uberreichten Lehrbuch der religiosen Malerei, dem seither beriihme gewordenen
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Malerbuch vom Berge Athos). Didron publizierte den Text in ?mEm&wmrn_. mvgn_—.n‘
nachdem er das Original von einem Grazisten hatte abschreiben _umma:.. Eine >rmnr:%.n
tibergab er auch dem griechischen Konig, der sie in Miinchen mnvo.:r.n.nc.::& 9::.:
Godehard Schafer die Vorlage fiir dessen deutsche Ubersetzung von 1865 .__cmn..ﬂn. Die
Entdeckung war eine Sensation, wie aus dem Gliickwunschschreiben Victor Hugos
hervorgeht.* .

Das Werk enthielt zwar Anleitungen zur Technik, galt aber mehr den Thenten
und der Uberlegung, wo sie am Platze waren und wie sie dargestellt werden m.o::u.w.
Gegenstand und Technik der Malerei waren also festgelegr. Nun erklirte sich fiir
Didron alles, was ihn in Erstaunen gesetzt hatte, und er schrieb im Vorwort: «Der
griechische Maler ist der Sklave des Theologen. Sein Werk ist Vorlage seiner Zzn_..ms._-
ger, wie es Kopie nach den Werken seiner Vorganger ist. Der Maler ist an nrr.
Traditionen gebunden wie das Tier an seinen Instinke. Er fihrt cine Figur aus wic
eine Schwalbe ihr Nest, die Biene ihre Wabe. Nur die Ausfuhrung des Bildes ist
ihm vorbehalten, wahrend Erfindung und Idee Sache der Viter, der Theologen, der
katholischen Kirche ist.»?

In dieser Auffassung sah er sich durch die Einleitung des Werks bestarke, in der
eine «Malerweihe» beschrieben war, die den fertig ausgebildeten Maler erwartete.
Thr Text kennzeichnet seine Tatigkeit als Gottesdienst und die Malerei als Instrument
des gortlichen Heilswerks. Sie bediirfe auer der von Gott gegebenen Begabung des
reinen Herzens und der Frommigkeit. Das Gebet, das ein Priester zu sprechen hatte,
bat um diese Gaben.*

Es ist ersichtlich, auf welch fruchtbaren Boden solche Auferungen bei den letzten
Sachwaltern der Romantik fallen mufiten. Sie lichen sich einem programmatischen
Appell an die sakularisierte Kunstszenerie, und es ist wohl tiberlegt, dafl Didron sein
Werk dem Verfasser der (Notre-Dame de Paris», Victor Hugo, widmete. Freilich war
diese Erstpublikation die Quelle fiir viele Mifverstandnisse, und die dogmatische
Bindung einer gleichsam sakralisierten Kunst, die man dem Malerbuch: zu entnehmen
glaubte, erschien sehr bald nicht mehr in positivem Licht, als die aktuelle Situation
in Europa vortiber war.

Das MifSverstandnis lag in dem Glauben, man habe nun einen Schliissel fiir das
Verstandnis der byzantinischen Kunst gefunden. Das Malerbuchs war aber erst am
Ende des 18. Jahrhunderts, nicht ganz zwei Generationen vorher, von dem Ménch
Dionysios von Phourna kompiliert worden. Sicher gab es altere Schichten in diesem
Werk, und seither fand man Eragmente von ilteren Schriften, doch weit zurtick fithren
sie nicht. Es sieht nicht so aus, als habe es den Typus Malerbuch, wic et hier vorliegt,
schon in byzantinischer Zeit gegeben. Die ganze Struktur des Werkes macht den
Eindruck der Kodifikation einer langst abgeschlossenen Entwicklung. Als Bestands-
aufnahme einer gefahrdeten, weil nicht mehr lebenden Tradition sollte es verhindern,
a.mm die Tradition weiter deformiert wirde. Vielleicht datf man den Vergleich mit der
Situation um 1550 in Florenz wagen, als die Akademiepline kursierten und die jungen
Kinstler durch Vasaris «Viten, reglementiert werden sollten.® In einem Wort, das
Malerbuchs ist als Typus ein postbyzantinisches Produkt.

mnn.m:nr mag der technische Teil in byzantinische Zeit zuriickreichen, Werkstattbi-
cher dieser Art hat es immer gegeben. Man braucht nur an Cennini zu denken, dessen
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é_n@mm Daﬂw: nicht wufte, war der Umstand, daf§ er kaum eine Ikone aus byzantini
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scher Zeit gesehen hatte. Das MifSverstindnis war m.ﬂ: mn:ﬁmn_éﬁm_w___:ﬂ_:m"w_”“w
Heinrich Brockhaus bewufSt, der 1888 den Athos vﬂ.n_m‘nn‘ Er _nm.ﬁo : aa_s_mnﬂ i
giiltige Publikation der Kunst der Ostkirche vor, m_o,_: anﬁ O_::Omo_dm:_ e
Wert bewahrt hat. Darin stellte er resigniert fest, vom ﬂmmm::E.ao_. st _:n.:. b
man sich kaum noch ein Bild machen, da es ganz der Zerstorung anheimgefa
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b) Die Wiederentdeckung in Ruffland . :
NW: gleichen Zeit trat n:m russische Ikonenmalerei erstmals in den ﬁ..wom_o_:m_ﬁ_m mM__.
Offentlichkeit. Sie hat bis heute die Vorstellung von der Tkone gepragt. In %w:_mg.
schen Forschung kam auch die wissenschaftliche Bearbeitung der griechischenl Oﬂmmc
malerei in Gang. Auf dem siebten Archaologenkongrefl in Moskau écam:m_ i
erstmals einige frithe Ikonen gezeigr, die auf ungewohnliche Weise nach Ru Nw:n
gelangt waren. Der Bischof Porphirij Uspenskij hattte sie bei seinem 1._.om i ?%r
1885 dem geistlichen Museum in Kiew vermacht: Sie sammten aus zwei wo_mns n a
dem Berge Sinai, die er 1845 und 1850 unternommen hatte. Seine Reiseberichte hatt
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wenig Beachtung gefunden, die Originale weckten aber nach m._..nnE m:_:.:,n n n:F..
offentliche Sammlung allgemeines Interesse.” Josef Strzygowski, m_.nn damals in Prag
lehrte, publizierte die beiden Tafeln, die auch heute noch zu den altesten bekannten
Ikonen tberhaupt zahlen.*® : :

In den folgenden Jahrzehnten unternimme der Kreis um den ../_::E,m:nn Kondakow
die ersten Schritte in das Neuland der Ikonenmalerei. Das Interesse ist :_l,.:.. s:_nﬂn
aus der nationalen Situation zu verstehen. Das Verhiltnis zur eigenen Tradition, die
seit der Grundung Petersburgs gleichsam auf dem Onmcn.\.cminmw zugunsten einer
dirigistischen Europaisierung abgeschafft worden war, stand zur U_mr:u,m._c:. .r—,,ﬁ n:n
Krise dieses Selbstverstandnisses forderte im 19. Jahrhundert die Reflexion :rnw die
eigene Vergangenheit. Dabei stiefs man auf die Ikone, die im Grunde die einzige Form
der russischen Tafelmalerei vor der Wendung zum Westen gewesen war, '

Die Offentlichkeit nahm auch in Rufland von diesen Untersuchungen zunichst
noch wenig Kenntnis. Sie wurde erst durch die grofie Ausstellung zum dreihundertjih-
rigen Regierungsjubilium des Hauses Romanow im Jahre 1913 angesprochen, die
unter den russischen Altertiimern der Ikonenmalerei den ersten Platz einraumte. Sie
offnete dem russischen Publikum die Augen fur die asthetischen Werte und die
historische Bedeutung einer Bildgattung, die dieses nur als Kircheninventar gekannt
hatte. Die Ausstellung wurde begiinstigt durch den Umstand, daff man damals die
lange geschlossenen Kirchen der «Altglaubigen» 6ffnete, in denen man alte Ikonen in
unberithrtem Zustand fand.*?

Schon 1873 hatte Nikolaj S. Leskow seine beriihmte Novelle vom «Versiegelten
Engel veroffentlicht, in welcher das romantische Bild von der alerussischen Tkonenma-
lerei erstmals fiir ein breites Publikum entwickelt wurde.®® In der Ikonenmalerei der
sogenannten Altglaubigen, die aus der offiziellen Kirchengemeinschaft ausgeschlossen
waren, erblickte er eine authentische Tradition der naturlichen Religiositit des russi-
schen Volkes. Das Amtssiegel eines Gouverneurs, so lesen wir, entehrt eine Engelikone,
die der Schutzpatron einer altglaubigen Gruppe war. Man versucht die Tkone, die
beschlagnahmt worden ‘war, zurtickzuerhalten, indem man sie mit einer genauen
Kopie vertauscht. Das Heil der Menschen hingt am Besitz der echten lkone, des
Engels mit den goldenen Haaren, dessen Bild der Seele des Betrachters Frieden
schenkt. Der Engel wurde durch das aufgedriickte Siegel geblendet. Er war, nach
Aussage der Besitzer, ihr Beschiitzer und deswegen unersetzlich, «weil jener Engel in
schwerer Zeit von gottesfurchtiger Hand gemalt und von einem Priester des alten
Glaubens nach dem Brevier des Pjotr Mogila geweiht worden ist. Jetzt haben wir
aber weder Priester noch jenes Brevier.» Die Ikonen werden fur die Altglaubigen zum
Symbol ihres unterdriickten Glaubens, fiir Literaten wie Leskow zum Symbol der
verlorenen russischen Identitit. «Das Bild der Grn_,:n.mc::ﬁn: der Vorfahren ist

zerrissen ..., als sei das ganze russische Geschlecht erst gestern von der Henne in
den Nesseln ausgebriitet worden.» In der «heiligen russischen Ikonenmalercis, ciner
wirklichen Gortteskunst, wird nicht nur die Seele des einfachen Menschen angespro-
n.rn:, sondern auch der »verklirte himmlische Leib dargestellts, den sich «der mate-
tielle Mensch nicht einmal vorstellen kann». Die moderne Kunst ist verweltlicht und

flach. In der alten Kunst ist der «Geist, von dem die viterlichen :?i_n?.::_ﬁc:

berichtens. Deswegen war sie auch eine Art Gottesdienst,

hatte sie Vorschriften, «aber
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,,.nam. ::Hﬂ.ms_n?_.rosa sollte weiterhin die Vorstellung von der Ikonenmalere prigen
Die Emm__.mn aﬁcmnns hatte Oskar Walff schon vor dem Ersten Weltkrieg E&mﬁum
Aden wnw _ﬂnnﬂ:.::m bereitete 1926 mit seinen russischen Kollegen die beiden grofen
o _n_j,oﬂﬂs vor, welche bei dem deutschen Publikum die Vorliebe fiir russisch
_H_MMMM mwmwcnmasmﬂaz.: Das /A\o_,._n tiber m_n F@:mJBm_nnmr am‘m Wulff mnﬁnmﬁnnwaw
dem Altmeister Kondakow publizierte, stutzt sich im émm.n:n__nrn: auf die Bestande
der Sammlungen in Rufland, was moanr::mmmnmnr_nrnrnr. von Bedeutung E..._.
Inzwischen sammelte man in Deutschland russische Ikonen. Hw_o Sammlungen Winkler
und Wendt bildeten den Grundstock des im moﬂann H..wmm eroffneten Ikonenmuseums
in Recklinghausen, dessen Bestande mittlerweile m:m.:_unn _Ewmnn.ﬁ Tafeln angewach-
cen sind.” Daf es meist spite und slawische Stiicke sind, erklart sich aus der >=_§mz
situation. Man muf dafiir Verstandnis haben, wenngleich n_,E.msm mor.wn_ daf %
gutgemeinte Aktivitat dieses Museums manchmal auf eine mor.r:mo::m.:o: des brei-
ten Publikums hinausliuft, wenn sie das Mittelalter mit nachmittelalterlichen Werken
slawischer Provenienz vorstellt. e
Die Entdeckungsgeschichte der Ikone spiegelt die romantischen und Emnommﬁrﬂ
Ideen des 19. Jahrhunderts wider. Sie fithrte oft zum Miflverstandnis der r_manmn__a,.
Ikone. Als der Ikonenkult im Zeitalter der Aufklarung zu einer Wuumnmnven,&@
geworden war, die nur in volkstiimlichen Praktiken noch fortdauerte, restaut
man ihn im Kontext der Beschworung einer verlorenen Welt. Im g&n&ﬂ:&ﬁw
Klassizismus und zur sakularisierten Kunst der Akademien wurde ein Wc:ﬂ&ﬁf 5
man fiir das mittelalterliche hielt und entsprechend verklirte, spater auf den Fa »w.m
Ikone angewandt. Das «Licht aus dem Osten» sollte die Entfremdung der Kunst 2 .
alten Bindungen und den Verlust ihres kultischen Anspruchs bewufltmachen.

¢) Die italienische Tafelmalerei als Erbin der Tkone

Die Forschung war inzwischen an einer ganz anderen Stelle auf die Jkone mﬂﬁ
Diesmal stehen wir im italienischen Mittelalter. Auf der Suche nach der £
schichte des europiischen Tafelbildes verfolgte man dessen Anfange im fratiEie
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und Andachesbild, und dabei wurde aus der Ahnung bald Gewiftheit, daid die meisten
Typen der Altarbilder und der privaten Devortionsbilder ihre Existenz, und auch ihr
Aussehen, der Begegnung mit ostlichen Ikonen verdankten.

Eine der Frihformen des Retabels, das sogenannte Dossale, ist in der Breite der
Altarmensa angepafSt und vereinige, wie ein pisanisches Exemplar zeigt, eine Reihe
halbfiguriger Heiliger unter Spitzbogenblenden miteinander.*® Es kann kein Zyweitel
daran bestehen, daf$ wir hier auf eine neue Verwendungsart des byvzantunischen
Ikonengebalks oder Templons stoffen, das in der Ostkirche die Chorschranken be
kront und abschlieft.** In Byzanz gibt es keine Altarbilder. Die Prasentationstorm
stellt das Tkonengebalk und die Altartafel auf eine Ebene. Der giehelformipe Abschlufs
des Pisaner Retabels zeigt dessen Funkrion als Altaraufsatz an. Er fale den Fries von
Ikonen zusammen. Auch thematisch, nicht nur als Komposition der Kollekeivikone,
bestehen Ubereinstimmungen mit der ostlichen Bilderwand, in der sogenannten
Deesis, in welcher verschiedene Heilige Christus als Firsprecher assistieren.

Auch andere Typen von Altarbildern wurden von Ikonen mauguriert, so das
hochformatige Retabel mit giebelformigem AbschlufS. Man dart wohl sagen, daf das
Retabel mit dem ganzfigurigen Bildnis des Titelheiligen zwischen begleitenden Szenen
Anregungen von der sogenannten Vitaikone aufgenommen hat, Ein Vergleich des
Katharinen-Retabels im Museum zu Pisa mit einer Katharinen-lkone aus dem Sinai
kloster mag diesen Zusammenhang verdeutlichen.*® Die Vitaikone, so genannt nach
den Rahmendarstellungen aus der Biographie des Helden, ist in dem talienischen
Tochterprodukt noch deutlich erkennbar, so sehr dieses fur seine Aufstellung auf dem
Altar eingerichtet und monumentalisiert wurde (Kap. 18a).

Ebenso bemerkenswert war der Erfolg der Ikone im Westen als Archetyvp det
neuen Gatrtung halbfiguriger Madonnentafeln, deren Stimmungsgehalt und Intimiac
andere Anschauungsbediirfnisse befriedigten als das starr hoheitliche Reprasenta
tionsbild der romanischen Zeit. Die Ikone, der man gewohnlich hieratische Distans
und Starre nachsagt, inaugurierte im Westen gerade im Gegenteil das gefiihlsbetonte
und nahegertickte Marienbildnis, dem die Zukunft beschieden war. Fin Hausaltar-
chen aus der Berlinghiero-Schule in Lucca fithet im zweiten Viertel des 13, Jahehun-
derts die anschauliche Bildidee der zartlichen Umarmung von Mutter und Kind e,
die in der Ikonenmalerei schon um 1100 von Tafeln wie der bertthmten «Gottesmutter
von Wladimir» vorweggenommen ist (Kap. 17¢).!

Bei einigen Tafeln ist bis heute gar umstritten, ob sie byzantinischer Impors sind,
ob sie Werke byzantinischer Meister in Italien oder ob sie italienische Repliken nach
griechischen Originalen darstellen. Die «Kahn-Madonna». die aus der Sammlung
Kahn in die National Gallery of Art in Washington gelangte. gehort dazu. Sic zeigt
die Maltechnik eines Ikonenmalers aus dem Osten, ist aber fur cinen Auftraggeber
in der Toskana entstanden. Sie iibernimmt nicht nur das ganzigurige Thronbild der
toskanischen Marientafel, die es im Osten gar nicht gab. sondern sogar dic Konven
tion eines eingeritzten Nimbenornaments, das nur in der Toskana ublich war. Fies
mag der junge Duccio um 1280 dem griechischen Wanderkunstler begegnet sein und
von ihm wichtige Impulse fiir cine neue Technik und dic Kunst des lebendigen
Ausdrucks empfangen haben. Scin Fruhwerk, die «Crevole-Madonna- in der Dom
opera in Siena, ist eine Art {Ubersetzung: des Tkonensuls in den Malstil Sienay
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solange man nicl Funde im ostlichen Material machte. Ein mo_nrnm
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Fund ist in den 1950er Jahren dem m:on_.:wc:r: %::ﬁmaﬂo:wﬁ.-v:nguq Georgh
Maria Soteriou gelungen. Sie Bm&.:r.: n_:n:m uao_%: Ikonenhort im Sinaikloster de
Fachwelt bekannt.* Damit war die :ﬁ:c: orsc hung r.,_v:jg_w auf eine solide Bass
gestellt. Das Buch des Osterreichers Walter Felicetti-Liebenfels, das 1956 eine Ge-
schichte der 3::3:;&5: Ikonenmalerei> anbot, stand unter einem ungiinstigen
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Stern, denn gleichzeitig veroffentlichten die ,ch.:o.r._.,.ﬁ >é£:::gr2 unbekannte Ikonen
aus dem Sinai, die heute das wichtigste Material fur die Geschichte der Tkone tiber-
haupt, zumindest swischen dem 5. und dem 13. Jahrhundert, darstellen.**

1t entsprechende

d) Funde in. Rom und auf dem Sinai
Der Zufallsfund in dem Wiistenkloster hat die Wissenschaft in die Lage versetzt, eine

Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei zu schreiben. Der Katalog der Sinai-
Ikonen wird ein Kompendium der byzantinischen Tafelmalerei darstellen. Nach Be-
Kkannowerden des Ikonenhorts formierte sich eine Expedition der Universitaten Prince-
ton und Michigan, die fast zehn Jahre lang mit einem Stab von Gelehrten, Photogra:
phen und Restauratoren jahrlich einige Monate im Sinaikloster arbeitete. Thre Funde
werden auf ca. dreitausend Stiick geschatzt. Von den Katalogen ist der erste Band,
von Kurt Weitzmann verfat, inzwischen erschienen.””

Diese Ikonenbestande enthalten nur wenige Tafeln ortlicher oder wmvﬁzmn_%u_m.
stinensischer Provenienz. Die tiiberwiltigende Mehrheit stammt aus den Zentralpro:
vinzen des byzantinischen Reiches und aus Konstantinopel selbst, eine Reihe von
Tafeln aus Zypern. Das gilt vor allem fir die seit dem 9. Jahrhundert entstandenct
Tafeln. Sic spiegeln die byzantinische Stilentwicklung im Mutterland und sind vollg
frei von Merkmalen, die wir in den unter arabischer Hoheit stehenden OrientproVi™®
zen erwarten miifiten. Es sind Stiftungen von Pilgern, zum Teil Produkte auch de€
Kreuzfahrerkunst (Kap. 16¢).
rnm_wwm%mnr;nrm Kloster war eine Station auf der Route, welche die _.:_mqm

gen Statten fuhrte. Der Mosesberg oberhalb des Klosters und die Stat
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3 G.MS Pinacoteca. Altarbild aus
S.Silvestro, 13. Jahrhundert

4. EE:EER.‘. lkonenbalken mit Deesis,
Detail, 13. Jahrbundert
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al-stadtromisc Hach S . ;
M“m H_ﬂo%h_smzan Jem Gesichtspunke der kultischen Verehrung der Ikone in Spitanige

und frithem Mittelalter eine E.E::_:mm_é.ﬁ,v,n_o,.;:m.\h_,é‘q., _Wm.m mmw. ,uo__.w.w&o:c_:m‘ da
Rom immerhin das Zentrum der u_ua:&u:n__wr 1en C :;W: ,.C_ﬁ war. Die _roﬁ:nﬁn?
m 13. Jahrhundert hat auch unter diesem Aspekt nicht von ungefahr jhrey
Man darf heute annehmen, daf$ in Italien in allen Jahrhunder.
ren des Mittelalters konen entstanden. Diese _mlﬁ.::::m m_nﬁmZ der Erforschung der
Tkonenmalerei eine neue Bedeutung. Aus der Sicht Lc.q ﬁ__.ocm_.mnrn: Kunstgeschichte
muf gerade in der _wnNn?E:mmnmnr_n_:c der Ikone einer der Schwerpunkte der For-
schung liegen (Kap. 15). .

Als Fazit des Uberblicks iiber die Entstehungsgeschichte der Ikone darf festgehal-
ten werden, daf die Forschung seit den Funden in Rom und auf dem Sinai vor einem
neuen Anfang steht. Bevor nicht das Sinai-Material voll erschlossen ist, lafc sich
nichts Abschliefendes sagen. Wichtige Publikationen stehen noch aus, zumindest
unter dem Aspeke der Kunstgeschichte der Ikone. Es darf als sicher gelten, dals die
Ikone den wichtigsten, wenn nicht einzigen Zweig der europaischen Tafelmalerei
wihrend eines Zeitraums von fast einem Jahrtausend darstellt. Wir tiberblicken heute
ihre Geschichte anhand erhaltener Stiicke aus dem S. bis zum 15. Jahrhundert. Ihre
Wirkungsgeschichte im Westen reicht weit dartiber hinaus.

tion 1 i
Schwerpunkein [ralien.

e) Probleme mit einer Geschichte der Ikone.
Das Defizit in einer Formengeschichte
Hat die Ikone tiberhaupt eine Geschichte gehabt? Wenn wir Didron glauben wollen,
hatte sie sich nicht entwickelt, wire sie dem Leben der byzantinischen Gesellschaft
entzogen gewesen. Wenn man die byzantinischen Theologen hort, will es fast schei
nen, als sei sie eine Selbstoffenbarung Gottes. Aber die Theologen sagen nur, was die
Ikone sein sollte. Sie sagen nicht, was sie wirklich war.

Thre i ; : ; : :
innere Geschichte ist manifest in den Formen und Inhalten. Thre sulere
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5. Zan.mz Umbra, Museo. Heiligenikone 6. Sinatkloster. Vitaikone des hl. Nikolaus
(Umbrien), 13. Jahrhundert 13. Jahrbundert :
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klaffen immer starker auseinander.®* Die Ikone, die noch einmal eine Bliitezeit erlebt,
wird das Spiegelbild dieser Krise. Sie steht nun einer personlichen Sicht offen, die
aber die anschauliche Erfahrung einer anderen, inneren Wirklichkeit sucht. Die An-
schaulichkeir, die in den Formen das hellenistische Erbe am Leben halt, ist nur Mittel
zum Zweck, das Unsichtbare sichtbar zu machen. Die tiickische Eroberung setzt der
Existenz von Byzanz 1453 ein Ende. Die Ikonenkunst hat keine Entwicklung mehr,
sondern nur noch ein Nachleben, vor allem in Ruffland und auf Kreta. Seir dem
13. Jahrhundert hatsie aber eine zweite Geschichte in der westlichen Kunst angetreten.

Die Formengeschichte der Ikone vollzieht sich zunachst im Rahmen der Geschichte
spatantiker und' byzantinischer Kunst, in die sie fest eingebettet ist.3* Was dort im
Allgemeinen gilt, gilt hier im Besonderen. Man kann folglich die Ikone nicht aus der
allgemeinen Stilgeschichte, zu der sie gehort, isolieren. Dennoch driicke sie in ihren
Formen auf ihre Weise das historische Verstindnis vom Wesen des Kultbildes aus.
das sich in den verschiedenen Zeitaltern gewandelt hat.

Die friihe Ikone zeigr an, daf sie noch keine fixierte Bilderlehre auszudriicken hat.
Sie steht, mitihren Gegenstanden, im Wettbewerb mit widerspriichlichen Traditionen
spatantiker Natur- und Bildauffassung. Raum und Fliche, Bewegung und Ruhe,
Korperlichkeit und Abstraktion stehen in ihren Gegensitzen nicht nur fir den Unter-
schied kanstlerischer Uberzeugungen, sondern auch fiir den Gegensatz iiberlicferter
Welranschauungen und kultureller Traditionen. Da das christliche Kultbild noch tiber
keine eigene Tradition verfugt, entleiht es seine Formen anderen Bildgattungen. Nur
das dreidimensionale, plastische Bild wird rabuisiert.

Im Mittelalter symbolisiert die Ikone feste Ordnungsvorstellungen, die eine Stan-
dardisierung ihres Erscheinungsbildes erzwingen. Die offene Impression der spatanti-
ken Malerei weicht genauen Umschreibungen, wozu sich immer Linien auf Elichen
eignen. Die Vielfalt der méglichen Sinneserfahrung wird auf einen Kanon reduziert,
der zu dem kirchlich kontrollierten Kultbild paft. Das Gesicht weist Spontaneitat
und Naturnahe, wo sie frither existierte, ab und wird zur Rollenmaske. mit welcher
der Heilige auch Distanz zum Betrachter wahrt. Die Naturform stammt aus zweiter
Hand. Sie ist ein Schema, das sich wiederum mit neuem Leben fiillen 1ift. SchlieRlich
ging es ja nicht um die Aufbewahrung einer irdischen Naturform, sondern um jenen
Archetypus, der allein den Kult der Abbildung rechtfertigte. Schonheit wurde so
regularisiert, dafl sie jedem Materialismus der Bildbenutzung widerstand und eine
geistige Welt eroffnete, die die Byzantiner «noetisch» nannten und von «physischer»
Erfahrung unterschieden. Der reduzierte, aber universal gultige Kanon der Formen
spiegelte in der Ikone einen tibergeordneten Kanon der Werte, iiber welchen dic
zentralisierte Kirche des geschrumpften Reiches wachte.

Allerdings entsteht seit dem 11. Jahrhundert auch die gegenliufige Tendenz. Im
Wettbewerb mit der kirchlichen Poesie wird cine «beseelte Malerei» entwickelt,
welche in der angestammten lkone nun ethische Rollen und Ideale feiert. Die neue
Rhetorik dient zugleich dazu, die Paradoxien im Mysterium der géttlichen «Okono-
mie> der Erlosung auf den Begriff zu bringen.’s Die dargestellten Affekte, dic einer
privaten Sicht auf die Heiligen zu dienen scheinen, umschreiben in Wahrheit dogmati-
sche Sachverhalte. Liturgische Praktiken eréffnen den Ikonen neue Sprechrollens.
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griechischen Erbes. Aber der Anspruch und die Realitit des geschrumpften Reiches ,
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Ikone ganz allgemein zu sprechen. In den anderen Perioden behauptet sich die Ikone
allenfalls im Wechselspiel des Gebens und Nehmens als eine kunstlerische Gattung
mit eigenem Profil.

Wenn dem so ist, kann es kaum sinnvoll sein, die Geschichte der Ikone allein als
Stilgeschichte schreiben zu wollen. Aber auch die ikonographische Untersuchung der
Themen und Motive stoft bald an ihre Grenzen, wenn man einsehen muf, daff die
Funde nicht auf dem Terrain der Ikone allein, sondern genauso in Nachbargebieten
zu machen sind. Eine Kreuzigung sieht im 11. Jahrhundert auf einem Tafelbild niche
anders aus als in einem Wandmosaik. Die Kalenderikonen haben damals ihre Pendants
auf den Buchseiten der Kalenderbiicher. Die lkone kann ohnehin nicht allein als
Tafelbild bestimmt werden, weil sie auch in anderen Gattungen der Malerei und in
der Reliefskulptur oder im Kunstgewerbe Fufl gefafit hat. Sie ist keine Maltechnik,
sondern ein Bildkonzept, das sich zur Verehrung eignet.
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