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Rosemarie Haag Bletter
Paul Scheerbarts Architekturphantasien

(Unter dem Titel »Paul Scheerbart's Architectural
[Fantasies« erschienen in: Journal of the Society of
Archilectural Historians, Mai 1975 Bd. XXXIV, Nr. 2,
S.90 1. © 1975, Society of Architectural Historians)

Glasarchilektur und architektonische Flexibilitat
werden in Scheerbarts frihesten Schriften der
neunziger Jahre und der Jahrhundertwende in
vager, myslischer, romantischer und symbolischer
Weise als Metaphern geistiger Transformation
benutzt. Dieses Element ist bei Scheerbart immer
vorhanden, selbst in seinem 1914 erschienenen
Text »Glasarchitektur« dreht sich sein ganzes
Argument [Ur die neue Architektur darum, daB bes-
sere Architektur auch die Voraussetzung dafdr ist,
bessere Menschen zu formen. Ungefahr seit 1904
haben seine architektonischen Phantasien nicht
mehr die kosmische Aussage wie noch in den
meisten seiner Frihschriften; auch wenn sie nie
ganz auf den Boden kommen, so beginnen sie
doch, verstandlicher zu werden.

Architektonische Transformation findet man in
einer realistischeren Form in seinem 1907 publi-
zierten Text »Das Automobil-Theater«." Ironisch
berichtet Scheerbart, daB seit die Automobilindu-
strie Absatzschwierigkeiten hat, sie ungewohnte
Nutzungsmaoglichkeiten anbieten muB, um den
Verkauf zu stimulieren. Er beschreibt, wie er Zeuge
der Vorfihrung eines Automobil-Theaters war, die
von einem bekannten Automobil-Fabrikanten
arrangiert wurde. Dieses mobile Theater bestand
aus 10 Lastwagen, die mit allem, was zum Theater-
bat notwendig ist, ausgestattet waren. Zehn Arbei-
ter konnten das Theater innerhalb einer halben
Stunde aufbauen. Als Materialien dienten Lino-
leum, Segeltuch und farbige Holzer. Der Zu-
schauerraum konnte 150 Personen fassen. Be-
kannte Theaterdirektoren wie Max Reinhardt wur-
den eingeladen, eine Szene aus Lessings »Minna
von Barnhelm« anzuschauen. Nach der Vorstel-
lung wurde das Theater in knapp 7 Minuten in ein
Restaurant umgewandelt. Und nachdem die Géaste
gegessen hatten, wurde es wiederum in derselben
Zeit in ein Hotel fur das Theaterensemble umge-
baut.

In der 1909 erschienenen Kurzgeschichte »Trans-
portable Stadte«’ beschreibt er &hnliche, noch
ungenutzte Méglichkeiten. Scheerbart erzahlt hier

von seinem Zusammentreffen mit dem amerikani-
schen Architekten Cashling in Colombo. Cashling
wird von einer Gruppe von 50 Millionaren beauf-
tragt, transportable Stédte zu planen. Er sieht darin
kein erhebliches Problem, weil man die leichteren
Baumaterialien nutzen kann, die schon in der
Automobilindustrie und Luftschiffahrt verwendet
werden. Er glaubt, daB 3 Lastwagen und 300 Autos
ausreichen wirden, eine Stadt von 100 Hausern zu
bauen. Diese Stadt konnte in einer halben Stunde
aufgebaut werden. Cashlings Motivation zu die-
sem Entwurf ist seine Vorstellung, daB im 20. Jahr-
hundert niemand mehr jeden Morgen im gleichen
Garten aufwachen mdchte, denn in diesem Jahr-
hundert hat jeder eine »Kometen-Natur«, was den
Menschen zu ausgedehnten Reisen veranlaBt und
in der Folge zu reisenden Stadten fuhrt. »Das ist
natlrlich moderne Nomadenkultur. Am Anfang der
Kultur war der Mensch ein Nomade, und am Ende
ist er's auch.«?

Derselbe Zukunftsplaner, der amerikanische Archi-
tekt Cashling, erscheint wieder in dem Text »Die
Stadt auf Reisen« (1910).* Darin hat sich Cashlings
Planung flr eine mobile Stadt erheblich erweitert.
Sie sollte aus einer Niederlassung von 3000 Autos
bestehen, die sich zu tausend Hausern formieren
konnten. Der reiche, aber ungebildete Herr
Schmidt interessiert sich flr Cashlings Arbeit und
will sie fordern. Er versucht jedoch, seine konven-
tionellen Ideen flir ein Rathaus und festgelegte
StraBen dem Architekten aufzudrangen, was
Cashling dazu veranlaBt, nach Ostasien abzurei-
sen, um dort nach einem verstandnisvolleren For-
derer zu suchen.

Eine schwimmende Stadt, wie sie spater in
»Graues Tuch« und »Glas-Architektur« auftaucht,
wird schon in der »Telegramm-Novelette«, »Das
Ozeansanatorium flr Heukranke« beschrieben,
welches 1912 im »Sturm« erschien.® Lika Lee aus
San Francisco schreibt ihrer Freundin Liese Tha-
kery nach Chicago, daB die Rettung fur Heu-
schnupfenkranke der Ozean ist, und glucklicher-
weise eine schwimmende Stadt geplant wird. Sie
soll aus mit Strom versorgten Inseln bestehen
sowie bunten Glas-Pavillons, die Heizungs- und
Kihlsysteme in ihren Doppel-Glaswanden haben.
Schlepper werden die Inseln ziehen.

Scheerbart beflrchtet, daB sich mit Entwicklung
unserer neuen Technologie auch Nervenzusam-
menbriche héaufen kénnten. Deshalb schlagt er
vor, Sanatorien nicht nur auf dem Wasser, sondern
auch in der Luft zu bauen. In der Kurzgeschichte
»Das Luft-Sanatorium« schreibt er, daf3 die von der

Luftschiffahrt abgenutzten Nerven durch Konfronta-
tion mit der Ursache selbst geheilt werden konn-
ten, z. B. durch den Bau eines Luftschiffsanato-
riums, das allen Anspriichen geniigt®

Sein Konzept fur die Luftfahrt in Verbindung mit
konventioneller Architektur wird in »Aviatik und
Baupolizei« dargestellt. Hier schreibt er, daB kunf-
tig jeder sein Auto in ein Flugzeug umtauschen
wird und daB mit dieser neuen Entwicklung Flug-
platze auBerhalb der Stadt nicht langer adéaquat
sein werden und Landebahnen innerhalb der
Stadte gefunden werden mussen.

»Auf dffentlichen Platzen ist natiirlich die Landung
eine Unmoglichkeit; auf dem Potsdamer Platz
wirde durch eine Landung zweilellos eine unge-
heure Verkehrsstorung "hervorgerufen werden —
ganz abgesehen von der eminenten Gefahrdung
des menschlichen Lebens. Aber — auf den
Dé&chern der Stadt ist eine Landung von Flugappa-
raten wohl denkbar und auch ausfihrbar, wenn die

. Dacher eine den Flugbedurfnissen angepaBte

neue Konstruktion erhalten: die Herren Aviatiker
hatten dann gleich Gelegenheit, mit dem Fahrstuhl
in die Tiefe zu fahren und sich ohne Zeitverlust
zum nachsten Hotel oder Restaurant zu begeben.
Der Fremdenverkehr wirde also durch die neuen
Konstruktionen auf den Dachern in beispielloser
Weise gefdrdert werden.«’

Die Berliner Baupolizei weist diesen Vorschlag
zuriick, weil sie daran zweifelt, daB alle Hausbesit-
zer es sich leisten konnen, die Verstarkung der
Dacher zu bezahlen. Sie schlagt vor, mit der Aus-
fihrung einer neuen Dachkonstruktion auf dem
Polizeiprasidium des Alexanderplatzes einen sym-
bolischen Anfang zu machen, was dann die Stadt
dazu veranlassen konnte, weitere Konstruktionen
von Dachlandungsstellen zu subventionieren.
Etwas weniger prophetisch als dieser Vorschlag
fur Dachlandungsflugpléatze, aber bedeutsam far
den expressionistischen Stil, ist die Erfindung von
»Hausbaupflanzen«? Der Chemiker und Botaniker
Constantin erfindet eine Schlingpflanzenart, die
man in hausahnliche Strukturen wachsen lassen
kann: »Wachsende Héuser habe ich erfunden —
Hausbaupflanzen. Wir brauchen nicht mehr mit
toten Materialien zu bauen — wir kdnnen mit
lebendigen Baumaterialien bauen.«” Dadurch, daB
der Mensch die Natur beherrscht, schafft er so
etwas wie eine architektonische Genesis.

Neben seiner Besessenheit bezlglich Mobilitat
und Transparenz ist die intensive Farbe ein weite-
res wichtiges Scheerbartsches Mittel, die Sinne
transparent zu machen. Die dramatische Natur sei-

ner Visionen, die so offenbar in »Graues Tuch«
war, ist auch das Thema in »Das Glas-Theater«.'
Hier wird beschrieben, daB es neben Schatten-
und Lichtspielen auch Farbspiele geben sollte.
Farbe kommt seiner Ansicht nach erst durch Glas
und Brillanten zur vollen Wirkung, und deshalb
schlagt er folgendes vor:

»Slellen Sie sich mal sogenannte Schattenspiele
mit durchsichtigen und nichtdurchsichtigen Glas-
platten vor. Auf diesen Glasplatten, die jede Farbe
zeigen konnen, lassen sich Schatten von farbigen
Glasern raufwerfen ... Sind mit diesen farbigen
Schatten nicht auBerordentliche Stimmungen zu
erzeugen? Gibt das in der Theaterkunst nicht eine
ganz neue Richtung, in der das Glas die dominie-
rende Rolle spielt?«'’

Dieses nicht-gegenstandliche Farbenspiel ist
insofern bedeutsam, als Kandinsky im gleichen
Jahr 1910 anfing, abstrakt zu arbeiten. Es nimmt
auch Tauts Kaleidoskop im Kélner Glas-Haus vor-
weg, und spéter wurden solche Farbspiele von
Ludwig Hirschfeld-Mack fir das Theater am Bau-
haus inszeniert."

Die letzte groBe Novelle von Scheerbart, die sich
in erster Linie mit Kunst und Architektur beschaftigt
— vor »Graues Tuch« und »Glas-Architektur« (1914)
— ist »Minchhausen und Clarissa« (1906)."

Der deutsche Soldat des 18. Jahrhunderts, Frei-
herr von Miinchhausen, der in der Literatur als
Held wilder Geschichten bekannt geworden ist,
wird von Scheerbart in seiner Novelle als Bote
einer futuristischen Gesellschaft beschrieben:
Nach Minchhausen hat Australien ein hoheres
kulturelles Niveau als das traditionsgebundene
Europa erlangt (hier, wie in den meisten Arbeiten
Scheerbarts, kommen neue ldeen aus Amerika,
Australien und dem Fernen Osten; der europa-
ische Kontinent ist seiner Ansicht nach zu konser-
vativ). Miinchhausen erzahlt von einer Weltausstel-
lung bei Melbourne: Der Ausstellungsbesucher
wird in ein beguemes Hotelzimmer gefuhrt, von
dem aus er die gesamte Ausstellung wéhrend des
Mittagessens anschauen kann. Die einzelnen
Hotelzimmer gleiten auf vertikalen und horizonta-
len Ebenen:

»DreiBig Riesentirme umgeben da in drei Kreisen
einen mittleren Kolossalturm, der hundertflinizig
Stockwerke besitzt, wahrend die anderen Tudrme
nur hundertzwanzig, achtzig und vierzig Stock-
werke haben — entsprechend den drei Kreisen,
von denen der &uBerste der niedrigste ist. Nun
denken Sie sich diese samtlichen Stockwerke
durch lange Briicken miteinander verbunden. Und
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dann mussen Sie sich im Innern dieser Stock-
werke Salons denken, die wie Fahrstlihle auf und
ab und auch uber die Bricken fahren. Dazu dreht
sich jeder Turm standig um sich selbst. Und in die-
ser Drehscheibenarchitektur kénnen Sie nun in
einem einzigen Zimmer Uberall herumfahren. Das
nennt sich naturlich -bewegliche Architektur<. Und
wenn Sie bei dieser immerhin langsam wirkenden
[Fahrt zum Fenster hinausblicken, wahrend Sie auf
einem bequemen Sessel sitzen oder auf einem
Divan liegen, so sehen Sie drauBen immerfort eine
sich langsam verschiebende Architektur wie lang-
sam sich bewegende Kaleidoskope.«'

Am Abend verlaBt der Ausstellungsbesucher sein
Hotelzimmer, um das Aufsteigen von 18 groBen
Ballons zu beobachten. Diese werden mit Schein-
werfern aus ihren Gondeln beleuchtet und sind
miteinander durch mit Lampen bestlckten Kabeln
verbunden. All das zusammen gibt ein fantasti-
sches Lichtbewegungsspiel. Der Ausstellungsdi-
rektor gibt folgende Erklarung dazu:

»Meine Herrschaftens, sagt er, >wir wohnen doch
bekanntlich auf einem Stern, der nicht einen
Augenblick im Weltenraum stillsteht; wir fahren
nicht nur mit der Sonne zusammen rasend rasch
in einer groBartigen Kurve weiter, wir drehen uns
auch immerzu umeinander — die Erde um die
Sonne, der Mond um die Erde und so weiter. Dem-
nach missen wir auch darauf bedacht sein, auf
unsrer Erdoberflache ein ahnliches Fahrten- und
Drehungsspiel zu veranstalten. Es ist doch allzu
einférmig, immerzu auf einem Punkte zu sitzen und
dabei immerzu dieselbe Aussicht zu genieBen. Wir
mussen Bewegung in unsre Natur- und Kunstge-
nisse hineinbringen.««'®

Das Spiel der Ballons wird so zu einem mikrokos-
mischen Modell makrokosmischer Ereignisse.
Phanomene sichtbar zu machen, die zwar bekannt
sind, aber wegen ihres grandiosen MaBstabes
nicht direkt erfaBt werden kénnen, ist ein wichtiger
Faktor in Scheerbarts Glauben an BewuBtseinser-
weiterung.

Nach Munchhausen arbeitet die Technologie in
Australien nicht, wie in Europa, gegen die Kunst,
sondern fUr die Kunst. Auf diesem utopischen Kon-
tinent beeinflussen die Architekten jeden Lebens-
bereich der Australier. Man hofft, daB durch flexible
Architektur jeder ein solches BewuBtsein erlangen
konne, um schlieBlich ein Kunstler zu werden.

Diese kurze Ubersicht seiner Schriften soll ver-
deutlichen, daB Scheerbarts Interesse an Glas
nicht in erster Linie technologisch begrlndet ist. In

Scheerbarts frilheren Arbeiten wird Glas symbo-
lisch benutzt, um die Suche nach Licht, nach einer
hoheren Wahrheit und nach Klarheit der Seele
auszudricken, wie es in der deutschen Literatur
der Romantik Ublich war. In seinen spéateren Wer-
ken verdichtet sich das Symbol Glas zu einem
architektonischen Bild. Die imaginierten Bewohner
werden also schon in reine Menschen umgewan-
delt, bevor sie selbst aktiv nach Erleuchtung
suchen. Auch wenn seine spaten Schriften ein tie-
feres Interesse an den technischen Details der
Glas-Architektur erkennen lassen, ist die Techno-
logie doch lediglich ein Mittel zum Zweck: Die lite-
rarische Metapher Glas wird zu einem sozialen
Faktor: eine Architektur, erflllt mit geistiger Sub-
stanz. Trotz des starken Einflusses der Technolo-
gie wird die Flexibilitadt der Architektur kaum durch
sie bertihrt. Es geht darum, das BewuBtsein im
Menschen zu wecken. Glas-Architektur soll
Erleuchtung bringen. Scheerbart entwickelt seine
mechanischen und technischen Konzeptionen nur
an der Oberflache, sie stehen nicht im Mittelpunkt
seiner Uberlegungen; sie werden nur als Mittel zu
einem transzendentalen Zweck gebraucht. Tat-
sachlich war das zentrale Ziel seiner Satire, Tech-
nologie zum Selbstzweck anzuwenden.
Scheerbarts antinationalistische und antimilitaristi-
sche Pragung ist ein entscheidender Aspekt sei-
nes Utopismus. Ein Aspekt, der wichtige Auswir-
kungen auf seine architektonischen Ideen und auf
diejenigen von Bruno Taut und anderer expressio-
nistischer Architekten hatte. Scheerbart kam, wie
die meisten seiner Freunde, um 1890 mit sozialisti-
schen und anarchistischen Ideen in Berlhrung
und wurde standiger Mitarbeiter der anarchisti-
schen Zeitschrift »Aktion«.

In seinem Text »Die Entwicklung des Luftmilitaris-
mus und die Auflésung der Européischen Land-
Heere, Festungen und Seeflotten (1909)« sagt er
ziemlich genau die militérische Entwicklung durch
die Erfindung der Luftmacht voraus.'® Er nimmt an,
daB die alte Art der Kriegsflihrung mit stehenden
Landheeren und befestigten Stellungen Uberholt
sein wird, durch Einfihrung von Flugzeugen, die
»Dynamit-Torpedos« abwerfen kénnen, wohin sie
wollen, und die selbst nicht anzugreifen sind, wenn
sie nachts fliegen. Diese Dynamit-Torpedos wer-
den ihr Ziel nie verfehlen, weil sie ferngesteuert
sind. Ausgestattet mit solch tdédlichen Waffen wird
jede Nation statt die Armee des Feindes dessen
Stadte angreifen:

»Es ist Uberflissig, das Entsetzliche solcher Stadt-
bombardements auszumalen — das kann jeder

selbst besorgen. Das ScheuBliche eines derarti-
gen Krieges ist so einleuchtend, daB man gut téte,
vorlaufig nicht weiter dartber nachzudenken.
Schon das Nachdenken Uber derartige Kriegskin-
ste kann eine heftige Nervenerkrankung zur Folge
haben.«"”

Weil die neue Art der Luftkriegsfuhrung Armeen
und traditionelle Waffen Uberflissig macht, speku-
liert Scheerbart:

»Wenn die europdischen Staaten die Kavallerie
abschaffen, so braucht nicht mehr so viel Hafer
angepflanzt werden . .. (die Felder) kdnnen fur den
Ackerbau da sein — die sozialen Verhéltnisse
werden ganz erheblich gebessert... Bebel
schrieb ein Buch >Die Frau und der Sozialismus«
— er sollte demnéachst auch ein Buch schreiben:
»Das Pferd und der Sozialismus«.«'®

Der Untergang des traditionellen Militarismus
beunruhigt ihn:

»Mit den schénen Uberflissigen Pferden wird man
leider nicht viele Umstdnde machen. Das tut mir
herzlich leid, denn ich liebe die Pferde. Auch mein
lieber UrgroBvater Jonathan Swift liebte die
Pferde ... Die meisten Sabel und die meisten Uni-
formen werden wohl in den Kriegsmuseen der
Zukunft aufbewahrt werden — zum Andenken an
die gute alte Zeit, in der man sich noch freundlich
nur mit Pulver und Blei ins Jenseits beforderte. Die
Dynamit-Zukunft ist leider leider nicht so harmlos
wie die gute alte Pulverzeit . . .«"°

Scheerbart sieht den Luft-Dynamit-Krieg als unver-
meidlich voraus. Durch seinen Helden Munchhau-
sen schléagt er eine ausgefallene Losung vor.® In
dieser Episode klart Minchhausen in sokratischer
Weise eine Gruppe deutscher Geheimer Regie-
rungsrate auf. Er fragt sie, warum sie den Berliner
Arbeiterbezirk Rixdorf in  Neukdlin umbenannt
haben (dies geschah 1912). Die Regierungsrate
antworten: Da Rixdorf die Hochburg der Sozialde-
mokratie war, wurde der Name verandert, so daB
niemand mehr behaupten kann, Rixdorf sei die
Hochburg der Sozialdemokratie. Indem er nun ihre
eigene Logik anwendet, erklart ihnen Baron
Minchhausen, daB die massenhafte Zerstérung
offentlicher Institutionen durch Luft-Torpedos ver-
mieden werden konne, indem man alle Haupt-
stadte umbenenne. Berlin zum Beispiel konne in
»Neu-Paris« umgetauft werden und Paris in »Neu-
Berlin«. Nationalistische Geflhle gerieten dann so
in Verwirrung, daB ein Krieg zwischen den Natio-
nen unmaoglich werde.

Scheerbart schlagt in seinem Artikel »Dynamit-
krieg und Dezentralisation« eine weitere, mehr

ernstzunehmende Ldsung vor, den Dynamitkrieg
zu vermeiden.?' Da die Ziele der Dynamitbomben
vorrangig die groBen Stadte sein werden, Uberlegt
er, den Irrsinn des Krieges zu eliminieren, indem
man die Ziele selbst durch nicht gewalttatige
Methoden abschafft. Die Auflésung der Stédte
ware moglich, wenn man ihre Einwohner in dezen-
tralisierten Gartenstadten auf dem Land ansiedeln
wirde. Seiner Meinung nach ist es kein groBer
Verlust, GroBstadte aufzugeben, weil sie ohnehin
die Quelle groBen menschlichen Elends sind.

Da Scheerbart sich die Auswirkungen moderner
Kriegsflihrung genau vorgestellt hat, die die Metro-
polen in groBem AusmaB geféhrden, stellt er ein
alternatives Wohnmodell vor. Das Bauen von Gar-
tenstadten ist weniger formal als die Strategien
eines Lufttorpedokrieges. So wird vermieden, daB
die Gartenstadt zum Angriffsziel der Zerstérung
wird. Scheerbarts Fahigkeit, sich flexible Modelle
vorstellen zu kénnen, bringt ihn einerseits dazu,
sich eine neue Art der Kriegsfuhrung auszudenken
und andererseits, die Gartenstadt als Verteidi-
gungsstrategie dagegen zu setzen.

In dem 1910 erschienenen Artikel »Die Entwick-
lung der Stadt« schreibt Scheerbart — in einem
anderen Zusammenhang — detaillierter Uber das
Schicksal der Stadt der Zukunft.?? Er glaubt nicht,
daB die Metropole den Lauf der Zeit Uberleben
wird. Die Stadt in ihrer gegenwartigen Form sei
noch nicht einmal 100 Jahre alt, und was sich so
schnell entwickelt habe, koénne voraussichtlich
nicht lange andauern. Zu dieser gegenwartigen
Entwicklung trage auch die Expansion des Ver-
kehrs bei. Scheerbart ist davon Uberzeugt, daB die
Metropole in dem Moment, wo sie entvolkert wird,
zerfallt. Immer mehr Menschen werden sich in
suburbanen Regionen ansiedeln, die er sich als
Gartenstadte mit groBen Parkanlagen, in denen
die Hauser eingebettet sind, vorstellt. In einer sol-
chen Anlage wurde der Verkehr die Natur nicht
zerstdren. Scheerbart stellt sich einen Psychiater-
KongreB vor, der sich mit dem Thema GroBstadt
und ihrem Verkehr als Gesundheitsgefahren aus-
einandersetzt. Dieser KongreB plant die Aufforde-
rung an alle Regierungen, den Menschen vom
Leben in der Stadt abzuraten und durch Steuern
den Verkehr zu begrenzen.

Waéhrend viele Architekten in den dreiBiger Jahren
Verkehrsplanung bevorzugen, sieht Scheerbart
schon in der ersten Dekade dieses Jahrhunderts
die Schattenseite des technologischen Fort-
schritts. Interessant ist, daB das Jahr 1910 — in
diesem Jahr duBerte Scheerbart seine Zweifel —

89




90

die Konsolidierung moderner, organisierter Stadt-
planung unter der grundséizlichen Bedingung der
Verkehrsplanung, wie z. B. in der Berliner Ausstel-
lung fiir Stadtplanung, gezeigt hat. Die Frage bleibt
olfen, ob die Stadtplanung sich anders entwickelt
hilte, wenn man Scheerbart dort zu einem Vortrag
gebeten hatte.

['s entspricht Scheerbarts eigenster Natur, den
Versuch zur Erfindung eines »Perpetuum mobile«
su unlernehmen.® Er kennt zwar die Gesetze der
Physik wie kaum ein anderer, aber an diesem Pro-

jekt reizt ihn besonders, ihnen zu widersprechen.®

»['s liegt etwas Dilettantisches darin, wenn man
alles gleich in Wirklichkeit ausgefuhrt sehen will.
Ludwig ., der in Lohengrinristung auf seinem
kiinstlichen See herumfahren muBte, um die ganze
| ohengrinstimmung auszukosten, kam mir immer
[tirchterlich vor.«?® Von 1907 an beschaftigt Scheer-
bart sich taglich mit der Konstruktion seiner Wun-
dermaschine. Sein Text dokumentiert in Tagebuch-
form falsche Ansatze, anmaBenden Erfolg, Fehl-
schldage und neue Versuche. Auf einem Faltblatt
zeigt er ein Diagramm, das unzéhlige ineinander-
greifende Zahnrader, die sich und den mathemati-
schen Formeln entsprechen, darstellt. Wirde das
»Perpetuum mobile« funktionieren, so hétte er ein
Wunder erschaffen. Es wiirde namlich die Geheim-
nisse der unbegrenzten kosmischen Energie auf-
decken, wodurch alle Probleme der Welt geldst
werden konnten. »Die soziale Frage ist endlich
geldst.«® Arbeiter wiirden in der Zukunft von kor-
perlicher Arbeit befreit werden und hétten somit
die Moglichkeit, ihre Kreativitat zu entfalten. »Was
nur die Sozialdemokratie zu dieser groBen Arbei-
terrevolution sagen wird!«?’ Die freie Energie des
»Perpetuum mobile« soll auch fur »Haus-Bau-
Maschinen« genutzt werden sowie fur die Verwirk-
lichung kolossaler Raumkunst durch die architek-
tonische Gestaltung der Natur: »lch dachte
anfanglich an den Spreewald und dann wollte ich
den Schwarzwald zu Ausstellungszwecken ankau-
fen. Ich glaube jetzt aber, daB sich am besten der
ganze Harz eignet. Da kann man beliebig die
ganze Gegend umgraben und die groBen Plane im
Kleinen zeigen.«*® »Das Bode-Tal kann man ja so
lassen — des Kontrastes wegen . . .«*? Die Mobili-
tat aller Einwohner wirde okonomisch durchfthr-
bar sein: »Der wohlhabende Mann wird hinter sich
auch seine Gemusegarten und seine Schweins-
und Ochsenstélle fahren lassen.«™

Eine positive Folge davon wird die komplette Auf-
I6sung aller nationaler Grenzen sein. Das »Perpe-

tuum mobile« wirde nicht nur Nationen, sondern
auch Regierungen auflésen. Wenn namlich Zahn-
rader von 20 m Durchmesser hergestellt werden
wirden, lieBen sich selbst die groBten Parlaments-
gebaude stlrzen. Auch fur die Anarchisten wére
die Vollendung des Perpetuum mobile ein unein-
geschrankter Erfolg.

Obwoh!l Scheerbart sich die Freiheit nimmt, die
groBen Leistungen seiner Erfindung zu idealisie-
ren, so flrchtet er sich doch vor ihrer Vollendung:
»Das sind natlrlich nur Phantasien. Die reale Wirk-
lichkeit ist immer ganz anders und zerstort gar
viele Phantasiereiche. Und so muB ich zum SchluB
ehrlich gestehen, daB ich eigentlich die praktische
Verwertbarkeit dieses Perpetuums nicht sehr hef-
tig herbeiwlinsche. Die Praxis wird viele meiner
Phantasien zerstéren. Das weiB ich ganz genau.«*'
Er furchtet besonders, daB sich das Militér diese
groBartige Erfindung aneignen kénnte. Deshalb sei
es wohl weiser, nur tber sie zu phantasieren.
Trotzdem schlieBt Scheerbart seine Abhandlung
Uber das »Perpetuum mobile« mit der Aussage ab,
daB er durch die Einfihrung eines neuen Faktors
in der Lage gewesen sei, das Problem zu losen.
Da das Patent noch in der Schwebe sei, konne er
leider das Geheimnis seiner Erfindung noch nicht
preisgeben.

Das »Perpetuum mobile« ist nicht nur eine typi-
sche Scheerbartsche Vorstellung, sondern ahnlich
wie das Glas in einem anderen Zusammenhang
ein  Symbol expressionistischer Sehnstichte.
Seine Mobilitét ist so ewig wie das Universum®
und seine Erfindung wirde dem Erfinder generelle
Macht Uber Physik, mathematische Logik und
westliche technologische Evolution verleihen. Wie
der expressionistische Mystizismus so stellt auch
das Perpetuum mobile einen Angriff auf den Mate-
rialismus dar. Scheerbart a8t den Leser Graphi-
ken, technische Zeichnungen und mathematische
Formulierungen durchwandern und 188t ihn am
Ende da ankommen, wo nichts ist™®

Der Schriftsteller Anselm Ruest, ein Freund
Scheerbarts, sieht deutlich den tieferen Grund sei-
ner Besessenheil, was diese utopische Maschine
betrifft. Ruest schreibt, daB Scheerbart nur die
Extreme hell und dunkel kennt* Er sieht die Mog-
lichkeiten einer irrationalen Zerstorung voraus, was
ihn zu besonders menschlichen Visionen eines
besseren Zeitalters veranlat. Das »Perpetuum
mobile« hatte alle Maschinen uberflissig gemacht
und die Glas-Architektur mit ihren exzessiven
Lichtmdglichkeiten wirde die Dunkelheit verban-
nen. Ruest sieht in diesen Phantasien prophylakti-

»Weg zum Kristallhaus im
Wildbachtal«

aus: Bruno Taut, Alpine Architektur,
1919

sche Traume; er fragt sich ironisch, »was bricht
leichter als Glas?« und bedauert, daB man zwi-
schen 1911 und 1914 seine sténdigen Bitten Uber-
hort habe, Scheerbart, als damaligen einzigen
wirklichen Prediger des Friedens, den Nobelpreis
zu verleihen®

Scheerbarts Beflrchtungen werden mit Ausbruch
des Krieges 1914 Wirklichkeit. Er wird zunehmend
depressiver und stirbt 1915, vermutlich weil er das
Essen verweigert.® Er ist nie sozial aktiv gewesen
und sein Tod zeigt dieselbe Unféhigkeit und Nutz-
losigkeit, die ihn auch zum »Perpetuum mobile« hin-
gezogen hat. Er stirbt als Pazifist wahrend des
1. Weltkrieges, dem Krieg, der, wie er so deutlich
vorhergesehen hat, die technologischen Grausam-
keiten einfihrt. Er stirbt als Hofnarr, dem nur
wenige zugehort haben, weil seine Botschaft
gleichzeitig zu kryptisch und zu intensiv gewesen
ist.

Der Kritiker Adolf Behne schreibt in seinem Nach-
ruf Uber Scheerbart und seinen Stil — ein Stil, der
auch jeden anderen Expressionisten kennzeich-
nen wirde —, daB Scheerbart in jeder »Forme
Ldhmung und Festnagelung gesehen hétte und
Schonheit nur durch Bewegung, Auflosung,
Schwung und Spannung moglich sei. Er meint,
daB das, was von der blinden Seele als Form
bezeichnet wird, voller Arroganz und Engherzigkeit
sei. Scheerbart aber habe die Unendlichkeit —
erfullt von Demut — erfahren. Er sieht sein Werk
als unsterbliche Natur und nur deshalb — wegen
dieser Art des »Naturalismus« — konnte es
Gegenstand von Ironie werden *’

Der offene, flexible Entwurf, den Scheerbart struk-
turierten Formen vorzieht, kommt aus seinem
mystischen Glauben. Diese Betonung des Kon-
zeptionellen wird eine der wichtigsten &astheti-
schen Vorstellungen des 20. Jahrhunderts. Her-
warth  Walden nennt Scheerbart den ersten
Expressionisten.®

Scheerbarts 1914 erschienenes Buch »Glas-Archi-
tektur« ist Bruno Taut gewidmet, und Tauts auf der
Werkbund-Ausstellung 1914 in KdIn ausgestelltes
Glas-Haus ist umgekehrt Scheerbart gewidmet.
Taut lernt Scheerbart in den Kreisen des »Sturm«

~um 1912 kennen und zwischen 1913 und 1914 kor-

respondiert Scheerbart — manchmal zweimal am
Tag — mit Taut Uber das Glas-Haus und sein Buch
»Glas-Architektur«. Tauts Glas-Haus mit seinen
polychromen Doppel-Glas-Wanden, seinem was-
serfallartigen  Springbrunnen  mit von unten
beleuchteten Glasperlenbandern und seinem
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Kaleidoskop — einem undurchsichtigen Glas-
schirm, auf welchem langsam wechselnde
abstrakte Muster projeziert werden — verwirklicht
viele Phantasien Scheerbarts. DaB das Kolner
Glas-Haus als Prototyp Scheerbartscher Glas-
Architektur betrachtet wird, verdeutlichen die
didaktischen Aphorismen, die von Scheerbart ver-
faBt und auBen auf das Glas-Haus angebracht
werden: »Ohne einen Glaspalast ist das Leben
eine Last.« »Das bunte Glas zerstort den HaB.«
»Das Glas bringt uns die neue Zeit, Backsteinkul-
tur tut uns nur leid.«* ,

Die Werkbund-Ausstellung wird durch den Beginn
des 1. Weltkrieges vorzeitig abgebrochen. Nach
der Revolution 1918 bekommen Taut und viele
andere Architekten wegen der prekaren konomi-
schen Situation in Deutschland nur wenige Auf-
trage. Inspiriert zum Teil durch den revolutionaren
Geist und als Reaktion gegen die Grausamkeiten
des Krieges, arbeitet Taut trotz allem intensiv an
neuen architektonischen und sozialen Entwurfen.
Diese erscheinen in  mehreren utopischen
Biichern, vor allem in »Alpine Architektur« (1919)
und in »Die Aufldsung der Stadte« (1920).*° Da Taut
weder mit okonomischen Restriktionen noch mit
der Realitdt konfrontiert ist, kann er — gewisser-
maBen in literarischer Form — Scheerbarts Visio-
nen noch praziser als in dem gebauten Glas-Haus
wiedergeben. Tauts Skizzen flr »Alpine Architek-
tur« reflektieren Scheerbarts mystische Einstellung
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zur Architektur, seine globale spirituelle Transfor-
mation durch Glas-Architektur, und seine Vor-
schldge, ganze Bergketten zu gestalten und mit
Glas zu dekorieren — eine Art gigantischer Erd-
Kunst. Diese letzte Idee Tauts ist mit einer pazifisti-
schen Einstellung, die auch von Scheerbart
stammt, verbunden: Diese Arbeit sollte gemein-
schaftlich ausgefuhrt werden, um die Offentlichkeit
fur erbauliche Arbeiten zu engagieren, dem mytho-
logisierten Beispiel gotischer Kathedralen-Kon-
struktion folgend; nur ist hier beabsichtigt, von
Langeweile, Aggressionen und Krieg abzulenken.
Scheerbarts MiBtrauen gegenliber der Stadt und
dem industriellen Fortschritt finden Ausdruck in
Tauts Entwdrfen flr kleine landliche Kommunen in
einem anarchischen Rahmen — eine staatenlose
Gesellschaft ohne Zentrum, ohne Institutionen,
ohne Schulen, ohne Ehe, ohne Geld (in »Die Auflo-
sung der Stadte«). Darin drickt sich auch Scheer-
barts Interesse an einer flexiblen Architektur aus,
die wirklich und wahrnehmbar ist. Der technische
Aspekt solcher Plane ist weder fir Scheerbart
noch flr Taut von groBer Bedeutung. lhre Projekte
zeigen vor allem die emporstrebende, mobile, kol-
lektive Seele einer neuen Gesellschaft. Die pedan-

Dz’e Kunft/ ~ das iff eine Sacbe! wenn fie da [ff
Hoeute gibt es diefe Kunft nicht. Die zerviffenen
Richtungen kénmen fich nur zur Einbett zufammen=
Jinden unter den Fligefn einer newen Baubunfi fo,
daff jede einzelne Disziplin Mitbairen wird. Dann
gibt es keine Grenze zwifben Kunfigewerbe und
Plafisk oder Malerer, alles iff eins: Bawen.

Unmistelbarer Triger der gerfiigen Krifte, Goftalier
der Lompfindungen der Gefamtheis, die heute Jehlum=
mern und morgen erwadben, iff der Bau. Frff die
volljtindige Revolution im Geiftigen wird diefen Bay
Jebaffen. Aber nichtvon felbft kommt diefe Revolition,
nidht diefer Ban. Beide mitffen gewollt werden ~ die
beutigen Ardbirekten miffen den Bau vorbereiton,
Lbre Arbeir an der Zukunft muff Sffentlich ermoglicht
und unterftitst werden,

tische Umsetzung ist deshalb nicht unbedingt
wesentlich. Sie wird von Scheerbart und Taut sehr
héaufig in rein metaphorischem Sinn gebraucht:
Wegen ihrer reflektierenden  Eigenschaften
erscheint die Glas-Architektur als solche schon
von vornherein verwandlungsfahig.

Scheerbarts Phantasien werden nicht nur durch
diese Bucher, sondern auch durch Tauts Leitung
des Arbeitsrates bekannt. Scheerbarts Blicher
werden den Mitgliedern des Arbeitsrates (der 1919
mehr als 100 Mitglieder hatte), unter ihnen Archi-
tekten wie Otto Bartning, Paul Goesch, Walter Gro-
pius, Ludwig Hilberseimer, Carl Krayl, Hans und
Wassili Luckhardt, Paul Mebes, Erich Mendelsohn,
Adolf Meyer, Hans Poelzig, Hans Scharoun und
Max und Bruno Taut, empfohlen.*" Als diese Orga-
nisation sich vergroBert und sie flir Taut zu schwer-
fallig wird, tritt er im Februar 1919 von der Leitung
zurlick. Gropius, der im April desselben Jahres
Direktor des Bauhauses in Weimar wird, tritt die
Nachfolge an. Durch Gropius’ Kontakt mit Taut und
dem Arbeitsrat sind wahrscheinlich die Scheer-
bartschen Vorstellungen in das Eroffnungsmani-
fest des Bauhauses aufgenommen worden.*

Der Arbeitsrat versucht durch Ausstellungen und

»Andere Lebensinhalte erzeugen
andere Lebensformen«

aus: Bruno Taut, Die Auflésung der »Monument des neuen Gesetzes«

aus: Die Glaserne Kette, 1919/,
»Ein Architektur-Programmy« ’u € HIGIREHIS 20

Bruno Taut Flugschriften des
Arbeitsrates flr Kunst

»Vivat Stella MDCCCXXl«
aus: Die Glaserne Kette, 1919/20

—‘—

S HOAF Top

STERNE  WERLTEN §
. 5 a;jssc TS -

a.‘,.‘w.l,);&.‘,;. Seldintors 8,

et

ol W LESImI. L
S < RIYYLIONRmE Sud
3 : Jlt fl"l..‘!' "'l.fJ ]lﬂu“‘u];n' 1 n'?-L e
; vlh"?-']"l!"’ sl Il-‘:/i'_‘]y)ig}"h‘lh
mem..J— Ve vsins \Seschue:
A Stashafeber gerthrickie - e st gy on i ol , M ohbr

Jegon Vem whu o Ay -l’,'d-N'" e ;
Y St e Unad sossve e WoF sl Teaaped sl - ) Kiebhovechub s S bursen, masin Sesalte: -
3) Niebrsuac: Vom meuen Sdhren ) Haggoa 4,4- (7 s;éd-wt,w‘np. wuth hiy.
dburpichat.c.. 6) Offmbar. Dok, 21,9 =27, T) Schtesbark: Resalbiredio : Die Soran e
Uanre Sesedr ! GI%W':MNM'L )
WeinMAaGiTs aROSS € 231219

Buchpublikationen das richtige Verhéaltnis des
Architekten zur Gesellschaft in einem sozialisti-
schen Staat und die Aufgabe des Architekturstu-
diums in dieser neuen Gesellschaft festzulegen.
Diese BemUlhungen werden durch die »Glaserne
Kette« fortgesetzt, einer kleinen, lose organisierten
Arbeitsgruppe, die von Taut begriindet wurde,
nachdem er erkannt hatte, daB der »Arbeitsrat« zu
burokratisch geworden war. Viele dieser Aufsatze,
Berichte und von Scheerbart angeregten Entwlirfe
der »Glésernen Kette« werden im »Frihlicht«
publiziert. Sie ist die einzige regelmaBig erschei-
nende expressionistische Zeitschrift, die sich mit
Architektur und Stadtplanung beschaftigt. Taut ist
ihr Herausgeber.®® Scheerbart wird oft im »Friih-
licht« zitiert; auch der »klassische« Architekt Mies
van der Rohe verdffentlicht seine expressionisti-
schen Projekte, Wolkenkratzer aus Glas, in dieser
Zeitschrift. Mies schreibt Uiber seine Projekte: ». . .
ich erkannte, daB die Verwendung von Glas nicht
von der Wirkung von Licht und Schatten, sondern
von einem reichen Wechselspiel von Reflektionen
abhéngig ist.«*

Adolf Behne, Kritiker und Mitglied des »Arbeitsra-
tes«, faBt Scheerbarts Glauben an die Macht der
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Architektur zusammen und schreibt: »Es ist tiefste
Wahrheit, daB alles andere unwesentlich ist neben
dem Bauen! Das Bauen als eine elementare Tatig-
keit vermag den Menschen zu verwandeln. Und
nur ein Bauen aus Glas! Das wiirde das sicherste
Mittel sein, aus dem Européer einen Menschen zu
machen.«*
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