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CJI’C (votta'-r und Helden sind die hervorragendsten Menschen ihres Zeitalters.«*s"
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B‘"UStkorl;ljll-- L] ich mich zu 1].1111: Ich sah ihn auf seinem Totenbett, sein
asselte krampfhaft mit qualvollem Geriusch. [...] Er wollte mit
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Usw.; er begleitete .‘.bl() jen ;m.ncrn, Vf)l] Michelangelo, M;l('h];\VC”.l,
Lisiihee .\‘ich‘Zm. Ci& ?me Rede mit lvcl'wh:\ftcn Gesten; daher sah man die
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vom Wesen kisr :’0;1 \ldt:l.n }‘lt‘l].ld bc‘dctktc lA(m‘pcr schienen “,Odl. th;,“
Gipsmaske ;1[3“.1}1:1 1(.1L1 Wll'l\'ll(jhl.\’clt 7u besitzen. Als man s‘chhclillich die
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lien zuriickgekom-

letzten Zuge

yps auf das

gesichts-

assung der Skulptur ablehnt und

Dies
eses BByl

d enthi

1 enthilt alles, was David in seiner Auft
rie zu reproduzieren« =

7u bC' .
\Cl]wd =
fer veriehis 1 i .
n versucht: nicht nur »Materie, um die Mate

()]]nc :
cmen Blick
ic  )ic o g
k, ohne Distanz, ohne Idee —, sondern das uncrn‘;lglu‘hc Paradox

81



des Moments, in dem der Kopf de
Gipsmasse ist, die ihn be
annimmt, das heif}t das

vkérperliche Wirklichke
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stand zuy verleihen 271 Die »Armee

erscheint wie

angstigt, insbesondere
die er modelljert hat,
von grobsch]iichtigc
eine Armee

die das Tonmodel| verstecken,

Originalform, iy, e
Seele deg Bildhauers,

19. Jahrhunderts sind |

n Giellerng,

von Totengribern.
Sie betten dje nen Sarg, und mit ihr auch eip Stlick von der
Sie tun dasselbe wie der Jormatore (fast alle ¢
taliener, auch n Fr;mkrcicl])
annahm: sje wiederholen den Tod, um unsterblich ~
/\nrhropologcn unter dem N

amen doppelte
Zufall, wenn dje Passagen, i denen D

ieBer des
, der sich Lamennajg’ Gesicht
W machen, ¢ine Praxis, welche die
licsmttung kennen. Eg jg kein
avid d’Angers sich mit der asthetischen
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Frage des Abgusse <
Be“at_ﬂlngsri;m (i:c‘b;zlf?’, 1_“1 ZAUS‘HIllllwllhiingcn stehen, in denen sehr hiufig von
d.ern, in denen die T ede 1.slt, insbesondere von Riten in siideuropiischen Lin-
sie bcerdigt. So be ~|(m"“ mit {mm’r/u'illr('m Gesicht aufgebahrt werden, bevor man
nacheinander das (S‘(\]Tt“lbt'”' cinige lesenswerte Seiten aus den Jahren 1842—1843
gen Blicke ;mf(ii‘c I’Lfl,{iht cines Kindes in seinem oftenen Sarg und die
der sLichtwellen «13;11‘6«; fhs Dunkel in den spanischen Kirchen und den Effekt
g().r.lc, als ein »Abdl"ud:«u: \ifl]il()lwttt‘l‘l der }-l‘ciligenﬁgurcn; den Bcgl'iﬁ“dcr Alle-
W“d; das Geschehen 5‘“ acht, der in der Skulptur zur ymonumentalen Schrifte
Ugt waren, Pferde o SC.].”“Chth()fV()n La Villette, wo »Minner damit beschif-
gen Hallen auswus‘f}u \Cnthi‘UtCn, withrend andere mit frischem Wasser die bluti-
der _Abguli selbst ‘inuilf‘-(’ l‘”l‘d wo die Arbeiter »Schlichter« heifien.*” SchlieBlich
i it , In der Gestalt der flir einen Jahrmnrkt oder cin Wachsfiguren-
n David, ohne den Widerspruch
richtlich und erbarmungs-

»begieri-

2 scheuen, ZL‘lnr]]]j-t“:“ Figur cines »Brigantenc, de
Wiirdig, wei] i, th,h furchteinfléBend, iiberraschend, ve
ganzlich harmlos findet:
NClllich sah ic o
Haut sing bl:;]: bfl Cil'lcm GieBer einen Briganten. Die Kostiime und
einem Spanier (,,dffcl fu{"Clltcr]ifhm Schnurrbirte sind schwarz
von der Natur spri 1.1 t“]"“‘“k‘l': die Augensterne (wie man sagt, we
n.nt eifiem Baj(')]}] ‘L ) Jt’d‘(')ch nur schwarze Scheiben; er hilt ein Gewehr
sich auf ein O f.\(tt N Gips; er ist in Bewegung dargeste
Gebiiseh ste pfer stiirzen; doch wenn diese schreckliche
ht, cmpﬁndct man zunichst
achtung. Dieser erstarr=
So wie die ausgestopf-
Maul, entbloBt ihre
n, die doch nicht
aben keine

wie bei

nn man

1le, als wolle er

Figur in einem

teirsiy M()m(\]:t Hl‘lfidn;m sic unverschens sie
te Anschein des [U‘l l’(‘lﬁrnschung, danach aber Ver.
ten Lowen mbi Risknadan scheuBlich anzublicken.
firchterliche b ‘,I‘i-’,@l‘: vergeblich 6ffnet man ihr
sehen kﬁnn: .Zilhnc und zeigt ihre emaillierten Auge
Angst 2 n; man lichelt mitleidig, und selbst Kinder h

die Skulptur ein »Abdruck

De
m sety X
t Day "
id wiederum die Idee entgegen, dab
Seele wieder-

ng L

< chl )

i i 1s¢se1, welchen der Kiinstl : i

8IbL.274 i tinstler dank semner »empfindlichen«
| nicht der gesamte Rest

S wiare :
¢ nur ¢ x 5 Ny

ur ein weiterer Gemeinplatz, weni
thetischen Uberle-

dieses Notiz
Sungen iibm.b:i(})s ciner Reihe von plmntalsn1:1tischen und
sen Seiten, bcgc]k.?”dl(’” der vom Leben gepragten Karper gcwidmct wire. Auf die-
der Zeit, dcx: J“bf David eine Vielzahl von kérperlichen Spuren — »Abdriicke«
druck eines i5li ’:glucksi der Krankheit: der in sich verschlossene Gesichtsaus-
den (;Csi('lltsz(il:(\ €N "‘“f der StraB3e; der yAbdruck des erduldeten Ungliicks« in
K..r;\ft der ng]]r]kg,tl-l einer armen jungen Frau; Balzacs Gesicht, als er »mit dieser
#Ahlt; ein T(,tm,l.‘]ftc“ Malerei, die sein Genie auszeichnete eine Geschichte er-
d}‘n Knochene “] der Leichenhalle, »verhungert, €r hatte kaum noch Fleisch auf
F-ll]tc auf dem (‘fﬁ”c Reflexion iiber die »hiBlichen Masken des Alters«: »Jede
(ist eg nichg «rcn-q';tlch»t eines Menscheng, schreibt er, »ist das Grab einer [usion«
des K(N)I‘pcrgbw"; - 5"“”(‘ Hlusion, daB3 das Leben der Seele unabhingig vom Leben
dap sder '[‘()bd ])] S(‘h}]icl,’)lich dringt die cinfache und souver
selbst« die Menschen »modellierte, sich in ihre Korper einpragt,

as

sne Idee sich auf,
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S b]iChC
. y & ¥ ~ E . - 1sere ster
angefangen mijg den Falten, dje mit fortschreitenden Alter w

Seiten gentigen,

. hr
die Skulptur afs Abdruck des Lebens 7u cmeim me
prigten (sorgenvollen, fast de i lessoaddiche
Tod als abdrickhafie Skulptur Lelangen. n beiden Fillen ist e die kol'l s
Hiille, welehe die /\uswirkungcn dieser Arbejt des Abdrucks in ihrer Textur:
nimmt,

Hiille zerfurchen 275 Wenige
Mmanischen) Gedanken tiber

autobiographisch ge

5 ischen (fast
um von cinem isthetischen (

3 ' iber den
pressiven) Gedanken iiber

Es sollte nicht verwundern, daB} die Diale

dufig im Moty d
driicke, die s

Balzac (den
Vergleich de
Hiille, das in

gestoptie Tie

ktik des Abdrucks sich bei David
er Haut dullert — der - von
A unmiteelbargge Wir sind hier niche WClt. vids
avid hoch verehree) upg seinem Unbekannten Meistenwerk. In ll);‘iiu
r Figur deg Briganten mjy einem ausgestopften Tier ist es das Bi ,(. i
;lut}’;illigcr Weise die Vcrkk‘ftllllg der Gedanken beherrscht: das aus
rist die reqfe Hiille — {je Haut, dag Fell, dije
vielleicht vor ¢ wenig Stroh. Dies
Zusammendenker, heif, den Abguf}
nicht unzutreffend erscheine,
Schritt weiter

caner Ab-
" - > Ort jener A
d"Angers 5o |y bevorzugte Ort |
N oberiihrene.

Textur —, in der nichts ist,
abgeschen Mt der Praxis des Abgl'-*-*::
: als eine Texryy ohne Substanz zu denken, wa
Einige Zeile -
Richtung — und tuns damit unmittelbar in ¢
er die Asthetik der Skulpeur —

, . s der »klei-
> wenn er die Wiedergabe der ”l\l
< : G o e -t soestopfte Men-
nen Hautfalpen I manchen Biisten kritisiere, die ihn spontan an ausgestopf
schen denken lassen:

: ‘h emen
n danach geht David noch el

n dieselbe flihr

Diskussion b

In den Biisten mancher Bildhauer ist jede kleine
Nachdruck asgetlihre wie djo grofen l:‘,intcilung,y
das Grandiose i, der Skulptur
hen Falten sicly mit de
lerei une

Hautfalte mit ebensoviel
en der Flichen, die allein
Also vermischen all diese klei-

der Pupille, den Haaren. In der Ma-
Farbe dje

ausmachen,
n Augu]br;mcn,
rscheidet zumindest dje "
hindert e Vcrmi\‘chung. Solche Skulpturen erinnern mich an die
ausgetrockneter Képfe von Wilden, welche die Se

denen nyy die zerfurchee Haut bleibe,
genbrayen noch eipe Farbe bep sie unterscheidet. Die Hautfalten
sind kein Zeichen und keine Eigenhei deg Genies. Sie sind cine Folge der
chrnmngr des Wesens. Die grofien Flichen sind ey Ausdruck  der
Natur, 270

Dinge voneinander und ver-

cfahrer mitbringen, von
dhrend aber thre Haare und Au-
alten, dje

Fiir Davig d"Angers hat das We

von der Zejt
allem dje Un\lcrbli(‘hkcit
Als ob die Hay

\(hrcilvﬂli(lu‘

sen also keipe Falten. Ung die allzu reale Hiille,
das faltige, PEEPrigted Ayufepe tote
und mit iy, das Ideq]
t — ihre Textur,
flir dje Arbeit de
ein EXperimente]|e

tdie innere Seele. Es tétet vor

der grofen heroischen Skulptur.
thre Falten — die 2y greitbare und zu nahe Ein-
1 Ist der Abdruck

welches i dem Obje
dupliziere

s Todes ge
N Vcrﬁthrcn,

also nichts anderes als
Tods dey sterblichen | ltille

kt das work in progress des



Begehrte Formen: Der Abdruck als Skandal
Nei ic .
0 ill]']‘.c‘li]'“l:z]l;‘::]f Is‘{t \mch}t HHE, VV;lS, ci1‘1 alternder, gciil?gstigrcr Mann mit Abscheu
ek T3 “ju(ltkf p 1ysm‘hcn‘ Zeichen des r(x_ibrmgcndcn Wirkens der Zeit
Medium, wcm; i 'llht~(lkltl] o S(I.HUPIM% vgn Liebkosungen. Das Feld und das
o S d(‘l SO ls;lgcn (?;ll'l, von L.ucllcn des Begehrens: qlcxc deuten,
dirigein ;mdm;” klll .Ill‘c';m(‘lml]scluj1 Vcrx‘m'ncn 4dcx.' Abdrucks, auf das Vorhan-
Textur den ()]W;I]".Y‘tﬂthr y‘:rxmncn, dlc. 1.111t 11111'1’_ l,cuic.nscl.mtt flir seine
mehr F‘:I'Sti(k”::r 'i*llm{.x neu crf’mdcn und cr(v)n\wrci). In l]]l)L‘l? 1st 'dIC Niihe nicht
sonider eire kit sondern Kub, bedeutet die Beriihrung kein Erstarren mehr,
Charl ine virtuelle Bewegung der Kérper aufeinander zu.
hllln;::tl ;lil::l‘]"1:‘1‘11.i1';“W;n' ci.n Zcitgcnosu“ von l?:lvid d’Angers. Auf den neun-
Balbie i dcm((,‘“,\ Tfnm‘l.\' VIS( er 1.)1cht cu.l' cinziges M;‘ll crwvnlmt. .B;uulcl;urcs
thiem et Bildlf&gtg.m.lb?r ¢in wenig generoser — un‘d sel cs(nnf lrm‘nc: sie wid-
gelobt, doch N tlillh;. T‘nngc ]%'m*zc PflﬁS:lgClll. |S4_\‘. V\/ll"d David 4fm‘ schc »Arbeitg
g C,.ltl:- ( 1¢ »Arllet«‘ 7u Sl(‘v])tl‘xll' 1.\‘t,) wird sw. zur 1'(‘1171‘.011 mimetischen
demischen liiltl]].dlt: wobei die Ironie 1ft, d;}[:» Baudeclaire df‘n Einwand des aka-
schireihg g 'JULI\ gcgcn den Abgul3 auf ihn selbst zuriickwendet, wenn er
> seme Skulpeur sei
!itli z‘:”l]]]]il;nw;td/lt Natur; Aund es ist d()chicinc unlw.\:rrit?cnc w.;llll‘llk‘ir,
. (I“f 711\0] der lhldhxmﬁ‘rkunst sein kann, n.m (ylps;lbguﬁwn 7u
- — Dies festgestellt, diirfen wir die Schénheit der Arbeit in aller

Ruhe bewundern, 277

von einem simmateriellen Vergniigens,
278 Doch um Baudelaires

An
«l”(‘l(‘r s Qe . .
er Stelle spricht er immerhin

welches dag

Smll(]{);:,::\.d; l\i/uik des )Bildhnucr:s ihim bereitet habe. .
l)wm“ntcn h dieser Problematik bc#scr su verstehen, mub !
Mitiven [ e oi im Salon 1846 ausgehend, nach der »pri-
) ¢ cine besdmmte Textur korper-

ge — oder das Urteil —, die er
-

man, von dem

; apitel tiber die Bildhauer
lichey B’,Id('rt::"?‘]1;1&« torschen, dilc B.’ludclnir.c fui |
T Bﬂpﬂ‘md. Man kc‘nnt die provokative l‘r‘.| T das L -
Janson betont .( l‘ll““'kunst 1)*1(‘]1tcl'c: »Warum dfc li'lldh;mm‘cl .cln Al*gcn?ls iste.”
den vielep Au[[;lt . Lecht, d;\h“li;ludgjl;m‘cx' Schrift kc?nc\'\\'cg\ cine beliebige unter
dern, i K(m“‘.).t‘]“,”gm,]u.n”. Asthetik dg- Skul}'w(‘ur i 19. J;lll]‘lllll‘ldk‘l't \v.?r. 501~
als die itar ‘“‘t zuy I‘l‘l”t‘ (,{%T thtjorctxwl]cn ['exte .dcr IIC‘(.)H.’lS\I\'L‘l]Cll l:pocIAlc.
dastehy 240 ge »allgemeine Theorie der Bildhauerer aus Sicht der Romantike

Bau :
audelaires einf h ; .
res einfaches und massives Argument besteht darin, dal} er in der au-

thk‘l] e .
”}“"i':l]::iij:”);I:il].};t}”. ein /”'-\'[H'l'l'l.llqll'{‘/I(',\‘ 13//{!/)/zf'{'/1¢vill<'rl .\‘iL‘]llt. U-rs'priing]i:h, d;\\-hvil_’yt
Sinn igt diL \]\z;] visch« und, wie er sehr treffend schreibt, fetischhaft.*™" In diesem
und “”QR‘itiY " e ».ln‘utnl und positiv wie die Natur, | ‘ 1 unbestimmt
) _‘”‘ weil sie zu viele Ansichten auf einmal zeigt.«™ Dasie sich nie auf
'ulti*ch::] lih:kyl”_‘lft ]"Udl]lvit‘ll't‘l) llil_i.t, irritiert sic dcn. Blick und erwirkt in threm
len Obje primitivenc, fetischhaften — Kontext die Aura des d |
Michtige wirksame Vcr(r%‘lun.g gilt: vr.\\'.lx
\ Wenn die Bildhauerer zu

...] zugleich unbestimmt
nur eipe
reidimensiona-

kts, das : ] :
, das als Gottheit oder als deren

res als dije . ; e ,
s die bloBe mimetische R eprisentation.



Baudelaires Zeit vein Arge
Brutalitit und Ambiguitit
Wilden hinter sich hat

mis« ist, dann vor allem; weil sie diese k(?“S]“TL-]tZ;:r
aufgegeben hat: »Seit die Skulptur fhs‘chtzl t:icms
L st sie; auch auf'den Héhepunkten ihrer Entfaltung,

anderes als cine komplementire Kunst, und B
oder Schl;xfkimmcrkunst«.

gen alle akademische
¢

audelaire prizisiert: ”t‘i]?C Sﬂl/:l:—
3 Diese Kleingeistigkeit kennzeichnet in seinen At
n und biirgerlichen Bildhauer des 19, Jahrhunderts:

Sie wiirden gerne dje Griber von Saing-] e
Putzkistchen verwandeln, und e
schenstiicke, 244

. T s

nis in Zigarrenschachteln ode
- : qoTo-

florentinischen Bronzen in Zweig

Vermutlich triumte Baudelajre von einer Skulptur, die

zugleich sei. Vermutlich triumte er o einem »Bildh
der sich nicht mit kleinlichen Miniaturforn,
Bildhauere, brutal und positiv wie dje N
irreligios, unzeitgemif
men des Besep denke

fiir die »verd

»primitive und »modern«
auer des modernen Lebense,
aten abgiibe, von einem >>k1”'“iblschc‘n.
atur, dessen Bilder — seine Idole — aber
» respektlos wiiren, 5 Wi soll m
nund an ihre unabl

ammten« — und ye
Dichter licbte?

1 1 ¢ Blu-
an hier nicht an die B/A
I 1miti idenschatte
assig offenbarte »primitive Leidensc

. : .. Sroer. die der
rurteilten — Idole, die fleischlichen Koérper, ¢

Wie gern seh ich den spiegelblanken
auf deinem Leib,

Wie seidne Stoffe schillernd schwankcn,
Liebes, kaltes Weib!286

Schein

Viele von Baudelaires Gedichten lassen sich als eine Schrift der
n« und rurspriingliche
I Sprache des Dichte
Eine dieser »Idole
war Apollonje
gidhrig) bereirs 1843 in Begle
fiir lange Z¢it die Fre
»Bruche

. S
B('m/u’mw lesen, 11
der diese zugleich »moderne

nnt — in de
beschrieben sind.
Jeanne Duyyy),

n«o»ldole« — Frauen, die er
Namentlich pe IS i immer wieder neuen H%—’a”rc_‘n
« heute weniger beriihmt als die Mulattin
Sabatier, dje Baude]
itung Théophile ¢
undin und
1857, Einige de
waren dep

aire (damals zwcilllldzwil"?"
autiers kennenlernte. Sie blieb
¢ Geliebte deg Dichte
sedichte der Blumen de
igegeben, die Baudel
istrdie, die allzy fréhlich 1stq,
ich lieh dich und p
n »unsterblicheg ¢
Orgiene erhebe 280

Diese biographische Ve
in dem Mome
zutage forde

nichts ande

fliichtig
I schonsten ¢
Bricfen pe
1852~1854 schrieb.*¥7 §j.
nach der ich 50 toll,

Dichter wie e

rs, auch nach ithrem

s Bosen sind ihr ge-
widmet, aire ihr in den Jahren
der er schrieb: »Du Tolle,
derle™ Sie erscheint dem
as sich {iber de

al} dich noch wil

i0tterbilde, n »schalen Stank der

rortung gewinnt ihre

n Sinn hinsichtlich unserer Frage
ne, da wir erkennen, daf3 sie nmitten de
asthetischen Paradigms nahe
rem die Rede als von Haut, vop Falte
ichtigsten Gedichte ip dem »Zyklus M
raturhistoriker mnerhalb der Blumen

des Bosen unt

S pocetischen Texts etwas
rt, das einem kommt. Denn hier ist von
n und vop Abdruckspuren.
adame Sabatier«, den die Lite-
crschcidcn, tr

Eines der w

agt den bezeich-
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nenden T
dc::i;':‘]l{::j“’"f{llllktﬂn‘b;lrkgjit«.W;\s ist es, das er Ln}]kchrbar nennt? Das, was 1n
umschlige - die( ¢ _()mcn »I"ro‘l)snm« cx.'wcckt, der in »Furcht« und »Schreckenc«
N———— L “ilt({%tlll(iu‘];l?ra‘ Aschr.clbt, sunsre Herzen 'ww ein Stiick Papier
dem sFichere ;v;il{l( »(Gliteg, dlf sich in »H‘.IB«‘ vc'rkcln't, eine A»(}csundhcn«, die
Bl i atcillonse ({K l’)m H()hfpunkt dcsA (;cdl.chts bcschrmbt.dlc Umbechrbar-
dic Unnandinn ’-(;’Jsli.’,f/mzc‘Vlcrmo'gcn der Flglln‘;ltlolT und des Wirkens der Zeit,
T “iCht‘tH.Q 4 der lm‘//m' cigene Negativitdt. 1Die Umkehrung der »Schon-
iBlichkeit ist, sondern die »Falten« der korperlichen Hiille, die

Spuren e .
puren eines »leisen Grausensc:

:;“ Engel voller Schénheit, kennst du wohl die Falten,

Zlc Angst zu altern und das widerliche Leid,

l u sehn das leise Grausen der Ergebenheit

l]; Al,lge”, die fiir uns einst siiben Trank enthalten?

u Engel voller Schanheit, kennst du wohl die Falten?*”

Asthetic-

Prz’]ilt;::llij:?gk?n,1Li;;]](‘ktiSiCI-ﬁ Baudelaire hier, was l)nlvid (i’Al)gCl‘s um‘jcdcn

‘Q/"f‘"/’”I(ib’igk(,,',(,” I,Z’U 1[\ ten bemiiht war. Wo df.‘l' ;\kndCQllehC B]ldl];lllcll‘ die .( //.l—

chen (;‘Cs‘tﬂ]tC]]« ‘;V‘ lh\j”r so scheute, d;\IS.cr f()rd.crtc, 11q1slvcsondcrc bei »‘Wt‘lbl]—

Méglichkeit o, C 1‘¢-»Hvohlungcn, wcl.chc sich aus 1]111.*1) l'oj'mcn crgclwn«:"‘ l);lC‘l)

s Umkc]]rb.u.]\:?mmdcnj vcrschrmbt B;llldclél‘ll't‘ sich rflf‘khzlltl(')s dcx: fl(gur;mf

schimmernde (H,Ut vonn lw/l.m d('r‘Lu'/A)c 1111(? Falten (h:\: Io(lf('s: die i\lFfI‘L‘IZCIILit‘,

einem Gediche “;t‘ (”ch SL"ldllLA’ Stoﬂcl schillernd«) fuln't.llnT unmittelbar zu

wohnliche Gie ‘,A (l as d]'c Flc1sr]1‘fftzcn cm‘cs An‘scs» bcschrcx'l.wt."" :

falls »Muan: f\l:]t »Die Vq'l)ml.»uﬂggl eines (1CS1Cht%« (n10ghclmrlwmsc eben-

Nabe] oiselle A.« gewidmet) zeichnet Spuren einer Wahrheit »von dem
ihm folgt die Beschreibung eines

n Nymphe«.*”! All dies findet seine

> Das auberge-

"Sclk‘u;:]]\-«bl: Zl.l_ den l-{in'tcrbzlckcn« 1]21Cl‘1,

ii“lk‘tiscl{c ~Vl1\1}1. todvcrhcﬂ)endcn »schaurige

sgebrochene EI dngerung in einer Kritike des kiinstlerischen Ideals,
inie« aus dem Weg riumen kann, fiir deren sehr rom

ruhe B; i
o ST ¥ 1
udelaire Partei ergreift:

das nie jene

antische Un-

Abe
r ebeng o p o Fo :
enso wie es keinen vollkommenen Kreis gibt, 50 1st auch das abso-

1;;;([3:]1 ]:IjTL.‘hT-OrhCit. I)’]s ausschlieBliche Streben nach _dcm 'Einﬁlchcn
pus. Die ]);T jf]l]l(.tCIl {(unstlcr zur N;\(Jlmhmung des L*fV\gjg,lCl(hCll Ty-
e chter, die KunsFlcr und die ganze Mcnschhcl't wiren sc].1r un-

, wenn das Ideal, diese Absurditit, diese Unméglichkeit, gefunden
inem armseligen Ich anfangen,

wire, e - o
Was wiirde dann ein jeder mit se

mit seine
seiner gebrochenen Linie??%

Wie man s
tion d ich unschwer vorstellen kann, war in dieser theoretischen Konfigura-
€r nackte Ko . . . = v 1
T ckte Kérper der Madame Sabatier wie geschaffen, um in semer ganzen
Xtur € v _
pr()duktl()n auch unbarmherzig

reproduzie o
produziert zu werden, und sei die Re
bekanntem Meisterwerk

ti.)dlich z v
- So wie der nackte Korper Gillettes in Balzacs Un
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lazu geschaffen war, um leibhaftig gemalt und dang - als Bild
dazu-g ‘ ’ i b .

stort zu werden. Nun war Baudelaire iber eine
die Welt der Bildhauerkunst skandalisierte,

flir immer zer-
gewisse Affire, die im Jahr lx_\’47
informiert — vermutlich besser infor-
miert als viele andere. Im Salon dieses Jahres hatte

sp29.
ger

der Bildhauer Auguste Clésin-
*ein Werk ausgestellt, das sehr bald as eine Glanzleistung ;nlgC\\inH, (i;}l{)l‘l
aber sehr bald wegen seines fiir exzessiv erachteten R calismus angegriffen .Wl.”‘.“‘:
gebissen war in ihrer verflihrerischen Pose, in ihrer
nicht-klassischen Anatomie — in der man sogleich eine
in der genauen Wiedergabe ihrer Formen
Ikonographie sie als Srerf

Seine Frau von ciner .\'{/1/uug<'

»moderne Frau« erkannte =
auBerordentlich lebendig, wihrend dI_C
ohne sich jedoch aufirgendeine his-m.rf
ezichen (Abb. 42). Gustave Planche kriti-
as seiner Ansicht nach vor allem »Kleinlichkeiten,
, die die wirkliche 1uBachtet oder vernachlissigt« vor
»Erbarmliche Detailse, das meinte: |
der Hand des Kiinstlers spontan widerstre
blinde Abformung — mit solch unertr
mag. Der Kritiker P
Unschicklichkeit de

Vorgang

ende darseellee,
sche oder mythologische Episode zu b
sterte das Werk x’('lmnungﬂlm, d
erbirmliche Details Kunst n :
Augen fiihree 20 “igenheiten der Textur, d?“
ben und die nur der Abdruck — die
aglicher (
aul Mantz lieferge
r Skulptur gerade
des Abgusses in Verbindun

senauigkeit wiederzugeben ver-
den Schliissel 7y dieser Affire, als er die
Wegs mit der »vulgiren Wahrheite, mit dem
g brachte:

ODb der Bauch
ben wollen,

ist, daB} der

» die Brust, dje Schenkel,
nach der Nacyr abgegosse
Torso von einer ¢

wie gewigse Indiskretionen es ha-
n sind, mag unwichtig sein; sicher
twas vulgiren Wahrheit ist [...].297

12 Auguste ( ')xf'\m;n'r,

Frau von eipey ‘\}'llluu‘\u"g('/r[\\('u, 1847. Marmor.

Paris, Musée d’Orsay.



l)i(‘ » 1ickreti
S“/l1«1111‘::1:::'][\,:’:\:,1,(1)1'::1,1]« ;V:‘\ll‘cn nich't' grundlos: t;\E%iiL‘hli(h entstand die Frau von einer
den Jah,:C” ~l-x4 ;[L\'l (,Li)'cnd‘;\blgussu) vo_m K()rpm; Madame Sabatiers. Sie war in
Finahziers A]ﬁ-cj M( 4..)‘;10 Geliebte des jungen Bildhauers, wurde dann die des
Bt e s ]0‘55( .1111‘111‘ (10.1' der ‘\fv;llll't‘ /\uffr;lé.:gcbcr dieses erotischen Memo-
Die I)C]'V(‘]'gi(;n dL .H/:ILM ]C.Kl'ltlk(‘]' ftir »dlcn Gipfel der AnstoBigkeit« hielten.*”
Bt e Sl d‘:‘ ”l)%lu.\.\cs ‘mt bnlc'l. das ihre, Yc'rstt‘lltc den Blick auf das Werk,
i bildlmlm-igci:‘U ;L) ste Gerede iiber das I)I‘]VélF]k‘l)L‘ll derjenigen trat, dic hier
E—— l).()dul ‘ur.s‘tcl’lungl zu l‘mluj war. Lf.‘ldL‘l‘ schrieb Baudelaire keinen
T it ; V();] Thcoph}llc (‘..;mt]cr‘ LiXVISKICI'l' ein bemerkenswerter, noch
e 3»‘”»:]‘;11: )I&;ncr Anjnkcl tiber ‘(,1051A11g01j5 =i unschickliche Skulptur.
und die :;l>st1-;1kt;gt 1 “H 5 u wie B;\\m?clnn:c, d@ lﬁldh;mcrm als »die wirklichste
A 2 M:m“()r;k \ ‘t;‘ Kiinste« .dcfnnc.rt.""’ Wirklich und abstrakt in dem Sinn,
Niéhe ynd SC],(‘mh:ivtl: ; 1& lZL.‘rSC c1nc.\“ Dichters, memt (};u.ltwr —dem»Traum von
auilisngsely. dits ”iCht( L; \ unstlui(.gfmlt geben soll. Keme Skulptur ailt 1nhm als
AT 6 e »C IL‘ Unvcrgnnghchcn Rechte des menschlichen Korperse
segen was? Gegen eine klassische Bildhauerei, die vielmehr einem
sautier artikuliert die jsthetischen

”LCiCh N
entuch mit olatten F .

mit glatten Falten« gleicht; denn €
die er als Falten, Linien

Polaritite ;
und ]\])zl‘lit]::llll’:itl‘lillflcndcrwci.‘sc anhand von Problemen,
]]C"V()l‘gch()b:n: l))t lilt"nnt:‘ »HIL?]’ und da l;\s'.scn eine kleine Falte, eine unvermittelt
vor einer Figur st ‘-lllt‘lt, d'lt‘ \X(mdungcn einer Linie daran 7wc‘1f&‘}11, daf} wir hier
"msg(‘lll'bcitc; o ~« :)Illt;l', die 11?1t Z;I]}“OSC]IA H;mecrschyl;lgc?] aus einem Stein her-
@roflen Flichen : d" 1ese IQ[('I:I(’I{ l'ulm( bilden in der Tat die genaue Antithese der
 die zur selben Zeit David d’Angers verlangt
Falten« bietet Clésinger die

e 302

Gegeni

f‘l’}’;f:;:ll:]cii](::“1-] »IA.cichcnti?chcrn mit gl}ltttll

B i\llsbrcjtct: Lllt )cmcs »sn“hlllcrlndcs Stoftess, dcn’ u unt%'r dem Korper der

bewundere i « ¥ a xr‘ auch die beinahe lebensechte Textur ihrer Haut. Gautier
n seiner Skulptur die »in unserer 7.eit unerhorte Kiihnheit, ohne die

Meisterwerk auszustellen, das

Verklei

eidu i o ; . .
g eines mythologischen Titels emn

Waldfee oder Okeanide 1st,

weder eine (e
S()ndt:r]:l(]\]i;tj]("(})tt“]’ “40611.,&“0 Nymphe, Dryade,
benden ch;)(v‘itl?“] eine Frau.« Thre Schlange ist nicht d
Sclbst\’k‘l‘stﬁnd{i;‘]l‘] l(?ldu El‘l'l'ydl]\'t,‘. (lnlnncrlnnu st zu ln"mcrkcn, was Gautier
koitventional 1 Hie Wt crrwnlmt, daB mit der Prisenz der Schlange trotz allem das
¢ Spiel des ikonographischen Attributs fortgesetzt wird, auch wenn
Dieser Kompromif3 war zweifellos
rs Skulpturjcdcnﬁllls unausstellbar,
orandum zuriickgeworfen
dal} er

ie Schlange einer ster-

S1e nicht quf e

n()tv\:::;;::}f Ll‘lnc 4‘Pk‘2i‘ﬁschc istoria verweist.

weil 7y c:.,l(i),].nc llfr}‘ Schlange wire Clésinge

Bewesen.) }l)ii]tpd_ut IPY.C I"unhliitmn als erotisches Mem _

€ine modenn, Fr;lst 1t’1 I.Vl'.l]C Kuh-nhmt des B1ldh;mcr$ bestand genau darin,

dig - sehr e an darstellte, beinahe erkennbar, beinahe benennbar, sehr leben-
prisent — und doch zugleich im Sterben = »sehr hingeschieden«

Denty sei

h:\]/?"z:;):“‘(‘;lﬂ ZCiF hat d‘ic Bildhm.lcrkunst k‘Cin svoriginnlcs Werk 171‘.10111'

it g:‘;m]l;dlt. - Die Antl‘kc l”mr k.C]HCI]‘AlltL‘l] an dlcsgr .s‘tr'j\hlcndcn Figur

S}“‘llcl; '1\1t"A]. modernen tSch(mhc]t; keine Venus, keine Flora kann An-
: rme oder Beine dieser Statue erheben,

Prais:

au: denn sie ist ni . iy
1sie ist nicht aus Marmor, sie 1st aus Fleisch und B

Je usion? Sie hat

oder vielmehr dieser

i Ste: lut: sie ist nicht
Stem eehaue 5 ; . . .
gehauen, sie lebt, sie regt sich! Ist das nicht en
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sich bewegt! Sie

verbreitet den Ansche
diesen we

ien, geschmeidige
Steins, sondern die W
eine wirklichere

in, daBl wenn man seine H;\.nd ;UE
n Kérper legte, man in ihm nicht die Kﬂltt‘;;
arme des Lebepg finden wiirde! [...] Noch nlC) ’t e
Skulptur unter den erstaunten Blicken als diese. ijih'm
nicht aug Marmor wire, glaubte man, daf3 ein herrlich schones WL:»‘%”T"}T]]-
selbst unbewuB, vor einem magischen Abgul} eingefangen und ft‘:‘tﬁlj‘“‘h‘m]
ten worden sei, als sje gerade in einem zauberhaften und schrecklic
Traum sich unger ihrer Decke von Freude und [ eid wand.3%4
»UnbewuBt von e
wohl, daf} diese
gcw(')lmlich, m
Wissen {ibe
len Niede
en

. > schr
nem magischen Abguf} festgehalten« ... Gautier Wl][,k(,;:rn
r AbguB zun agisch« und therisch war, 5(_" e
: ine Diskretion ist tadellos, doch se
ular se
»Dieser bebende
schrieb er weiter. Eipe ge
Atur zu verwendep, und zugleich o
Beschaffenheit des Werks 4y, liefern,
auch auf dag Beben deg Kérpers, de
Magisch, ()dcr_jcdcnf‘;lllxﬂ’
kcinc%wcgﬂ cine

achst nicht »m
assiv und h;mdwcrk]ich. Se
r diesen Vorgang hat i Vokab
rschlag hinterlassep:
, r ist versteinerte,
der Kunstliter

iner Beschreibung einen subti-
Kérper ist nicht aus Stein gChHU)S‘
hr ambivalente Art, einen TO}_)(‘A
nen Schliissel zu der bcsondt"“n.
Versteinert deutet auf das Bildhauen, ;1b]“
rsich unter der Hand sinnlich verwande tl'.
tischhaft i, Sinn B;uldcluircs, ist hier, daB diese Sklll.p[.zt
Geschichge erzihlt oder eine Allegorie vortrigt, sondern dire

Geldstheit eines Kiirpcrs d;n'stc]lt, den de
nselben Zejlep schreibt) CJa
In symbolischer Hinsicht kénne
Frau gegeny Frauq, der schon im Unbele
mit der unmittelbarey, Be
nen I(rcix‘l;luf‘schlic
ner Gips, beh
Abgusse
ten, dje

heit erh

die erotische

dnnliche e
r sehr »minnliche« (w
Gautier ip de

: ; st e ver-
Singer in dem Stein festhielt und ]
el - yTausch vor
N wir feststellen, daf} der » Tausch
annten Meisterperfo

Cwigte,

O prignant crsc]“'i“t‘jf”
rihrung und der Reproduzierbarkeic des Abgusses, “1
B. Hinsichljcl, des Materials versteinertes Fleisch, gegosse-
auener Marmgp — dient hier das Nehmen
S« zur B(’H:ii(hl(glﬂlg (emprise) des Manne
sich ithm fiy Immer hingegeber, h
alten hat (Marcel Duch
k()mprimicrcn, um zy de
eine andere Gcs(‘hichtc)
auskostend:

(prise) des »m;\gisc'hcn
n Korper seiner Gelieb-
alle Zeit in ihrer Nackt-
se Forme

N GuBforme
- Gautier sc]1lie[5t,

s tiber de
at, die er fir :
amp brauchge die I'nur noch ein wenig ?U
"oMminnische N«zu gelangen — doch das ist

: : : G A ree
ronisch dep ])oppclsmn seiner W

[..] erist Weitaus Mannlicher, Ungestiimer, heftiger i, den Reizen, begei-
Stertsich auf gap, andere Weise flir die Nagyy und die Wahrheit [als David
s und l’r;ldicrl. Kein anderer Bildhayer hat dje Wirklichkeit enger
Umarmt als erl gy hat dag Problen, geldst, eine Schénheit 2y €
nicht geziert, nichy ;1f}bkticrt, nicht Manierjert ist,
cinem Kérper aug unserer 7Z,a

wenn sie schgn jg;. Und e nicht einpg)
sich entkleiden lieB, von threm Arm eip Armb
son ;\bzunclmwn, ein Armbang in Form, eine
Herz a5 Schlof3, 00

d’Ange

rschaften, die
mit einem Kopf und
Geliebte erkennen kann,
daran, a5 er sein Modell

and nach der Mode der Sai-
I schwerep Ke

it, in dcrj

eder seine
r dachte

tte mit einem
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4344 Vipe

f’”)(i

ruck ¢f, .
nes Frauenrii

ne ¢ ltlnm‘/\’('ll_\’, un Ve R e . ’

1o, Museo Vely 1 1850—1860. Gips. Ligor-

(;(’Hw stp I,
rkte Formen: Der Abdruck als Propiidwlrik

?l(:(l::t:’)j‘;:?tdu Al)(irllck im 19. Jahrhundert an d}(‘l' Grcnu" des Unschickl'i-
d’AngCrg 'm;,x T;‘\l‘lsgcspl'oci.ll)c?wn - oder d‘g:s unsiglichen »Nichtse, das David
Jedenfalls _ u%:\ilt K:\ der i:lzlbllchkc?t dcr 1 otcnm';lskc‘n dcrmuBcn scln'ccl.(tc.
—— Ci”,‘: llls‘c(vimn Smn? - va'il ml] Abgl}[i fhc Blldhl;lucrm und der Bild-
Wie wir e em | t/'INI\’.\‘(I] ereilt: cx'n todliches Schicksal, wird doch der Abgul3,

sahen, zumeist als das definiert, womit die Bildhauerei endet. Wenn der von
1 Gesichter, Frauenriicken und sogar

David ¢’

avid - i .

1d Angers geschmihte Vincenzo Vel
n Reproduktion die

Draperi
dperie 1eR N, T = 2
w P : n abgieBt, scheint in der unmittelbaren texturale
esentliche Idee der Bi . . o
1e Idee der Bildhauerei am Ende zu sein (Abb. 43—44)-*7 Wenn die in
asken George Washing-

den verschi
) 5.4 N > s . . «
chiedensten Materialien reproduzierten Totenm
endet die Bild-

]t:::lrg]‘;f:‘)(lii(?l;zl-lnd .Bc&"thovcns iib‘cml] Vcrbr'citung finden, , ie
Kethiglischiar ;). ‘nghcn. eines Kl]lt()b_]("k[.\', d;-\s n'lchts mehr von seiner frghcrcn
: racht besitzt.**® Wenn die aus farbigem Wachs gefertigten Figuren
r Mérdern in Madame Tussauds

von Jere

el s il
J ny Bentham (1830) oder von Londone
iner morbiden und grau-

Kabine
Sj:::}“:ﬂ‘;z‘zgt‘&t/cflt wcrd\cn, L:nd(:‘t diclBi]d]lelcrci in a und §
I)St‘leonym M L‘lm Adcl'c d At}?-y (die als B.lldhilu'cl'lll untc.l_' dem minnlichen
Lady o s -ar‘cc‘llo ;\rbcmftc) cmc'n Abgul} ihrer mgcncnl Biiste hcrs)tcl]t, wenn
e (‘-;mi“r'l Y;\(rcmnhl‘bm dem Bl]dh'.lll.t‘l'_](?l]l) Hog@ mnAcn)/'\bg'u(.) des Eulics
die ViCllCic]]t”T' Llftr';lg gibt, d;}nn cndgtt die Bl'ld-l?:u‘lcrm sch?.lcl.\‘hch .1.11 l’r;\']jnkcn,
wenn Thom. lL““CI. Psychopathia sexualis des Figiirlichen wprdlg wxu'fn.l‘ J Uljd
mas Eakins, der 1892 die Totenmaske Walt Whitmans anfertigte, ftr
n Priparaten verwendet, neigt

seine Gema
€Iy N (L i i
nilde Abgiisse von sezierten anatomische
an der Umbkehr-

der Reqlj
ecalisimus der . .
mus der Kunst, aufgrund seines Interesses am Inneren —
iner Defiguration, die im organischen Auf-

barkei
it — deg o - i

des Korpers, gefihrlich zu e
ademismus virtuell totet

;Zr[;ilg;; :{:}r Anatomie die optische »schone Forme« des Ak
(del)lzcczilg:.doxic d'icscr Schicksallm'ﬁigkcit liegt d :
Zi@lSctzL;,] r)““tt’,_) hier Llllfs engste mit de?‘ Frag.c des lic_gl
ot e l?i] ;’ilb\111.d011'1st. Der Abguﬁ ist sajhlcksnll?att, A

dhauerei beginnt. Es gibt keine bildhauerische Ausbil

arin, daB} die Frage des »Endes«
nnens (der Absicht, der
insofern er auch das ist,

dung ohne eine

ens J; :
20 Vela, Abdruck gefalteter Hinde und
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