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Wenzel Jacob
VORWORT

Im Mai 1993 hat das Forum der Kunst- und Ausstellungshalle
der  Bundesrepublik  Deutschland  die Kongrefircihe  Dic
Zukunft der Sinne eroffnet. Nach Veranstaltungen zum Héren,
zum Schen, zum Geruchs- und Geschmackssinn folgte im
Oktober 1995 der dreitigige Kongre Tasten, der die Grundla-
ge dieser Publikation darstellt.

Mit dem Tastsinn assoziiert man zunichst Handflichen
und Fingerspitzen. Sic sind dic primiren Organe, mit denen
wir uns an unsere Umwelt herantasten, sie im wértlichen Sinne
erfassen und begreifen. Dic Hinde sind sozusagen unscre
Fiihler. Doch der Tastsinn beschrinkt sich nicht auf sie, vicl-
mehr ist dic gesamte Kérperoberfliche befihigt, taktile Reize
wahrzunchmen. Mit dem sensoricllen Vermdgen unserer Haut
nehmen wir die Oberflichenstruktur von Gegenstinden wahr,
ihre thermalen Eigenschaften und ihre Konsistenz. Durch
Beriihrung und Handhabung von Dingen erhalten wir dartiber
hinaus auch cin Gefithl von ihrem Widerstand und damit
Anhaltspunkte fiir die angemessene Art der Behandlung, fur
dic richtige Dosicrung unserer Kraft. Ein Wattestibcehen fassen
wir anders an als cinen Schraubendreher.

Der Tastsinn erméglicht jedoch nicht nur dic physische
Wahrnechmung unserer Umgebung, cr liflt uns auch uns selber
spiren. Durch ihn erfahren wir dic Zirtlichkeit einer
Beriihrung und den Schmerz cines Schiags. Die Nuancen von
Reizen, die wir iiber unsere Haut wahrnchmen, sind bemer-
kenswert vielfaltig.

Tasten bezieht unseren Korper und seine Bewegungen
mit cin, und es ist meist cin synisthetischer Vorgang, an dem,
sofern es die Orientierung betrifft, insbesondere der Schsinn
beteiligt ist. Das Ausschen von Gegenstinden liflit bereits
Riickschliisse auf ihre haptischen Eigenschaften zu, und ihre
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Anordnung im Raum miissen wir nicht erst ertasten, wir erfas-
sen sie viel schneller und priziser durch unseren Blick. Der
Blinde muf jedoch das fehlende Augenlicht durch seinen Tast-
sinn kompensicren, und es ist faszinierend, wie differenziert cin
Blinder mit diesem Sinn umzugehen weiff. Das Empfindungs-
vermégen von Berithrungsreizen betrifft den ganzen Kérper,
und intensiver vielleicht als iiber jeden anderen Sinn erleben
wir durch ihn Behagen oder Unbehagen. Wir fiihlen uns wohl
oder unwohl in unserer Haut. Sind wir von ciner Rede, einem
Konzert, cinem Schicksalsschlag oder sonst einem erhabenen
Augenblick in Bann gezogen, so sprechen wir davon, dafl wir
beriihrt, dafl wir ergriffen sind.

Dic Vielschichtigkeit des Tastsinnes, scine physiologi-
schen Voraussetzungen, scine soziologische Bedingtheit, scine
Rolle in Sprache und Kunst bis hin zur Frage nach seiner
sukiinftigen Bedeutung wurden auf dem Kongrefl Tasten von
zahlreichen internationalen Fachleuten diskutiert, deren Beitri-
ge in der vorliegenden Publikation dokumentiert sind. Allen,
die zum Gelingen des Symposiums und dicses Buches beigetra-
gen haben, méchte ich an dieser Stelle herzlich danken.

Uta Brandes
KORPERLOSE BERUHRUNG

Schienen, Stralen, Réhren, Tunnel, Drihte, Leitungen, Wasser-
liufe - in zuvor ungeahntem Ausmaf durchzichen Stringe jeg-
licher Art im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert mit cinem
Mal dic grofien curopiischen und amerikanischen Metropolen.
Uber- und untercinander mit Schaltstellen und Kreuzungen
verschen, werden die Stidte innerhalb weniger Jahrzehnte in
sich und gegenseitig vernetzt - und damit auch dic Menschen.

Nun ist der Begriff Vernetzung in diecsem Kontext cin
auBlerordentlich moderner, bezeichnet er doch den Eintritt in
das global digitalisierte Zeitalter der Information und Kommu-
nikation. Was da passiert (um dic dem Begriff innewohnende
Objcktmetapher zu strapazieren): Die Welt ist von cinem
potentiell unendlich sich erweiternden universellen Netz
umhiillt, in dem die Informationen hin- und hersausen und
miteinander kommunizicren. Es sind nicht wirklich die Subjck-
te, die sich mit den und iiber die Informationen austauschen.
Sie sind, so kénnte pointiert werden, auerhalb dieses Kreis-
laufs, der gleichwohl stetig anschwillt. Sic, dic Menschen,
haben lediglich, wenn auch permanent mdéglichen, Zugang. Sie
loggen sich ein, bilden kleine Verhakungen, dic im Prinzip
jedoch immer punktuell sind, gleichgiiltig, wie hiufig dieses
Einklinken geschicht und wic lange es jeweils wihrt. Die Infor-
mationen selbst hingegen flicBen immer weiter, unabhingig von
jeglicher subjektiver Wahrnechmung. Das Netz also ist aufler-
halb unserer selbst, und wir internalisieren lediglich von Zeit
zu Zeit cinige der unzihligen Stringe ~ oder umgekehrt: Wir
tauchen kérperlos und punkeuell in FlieRpartikel cin.

Von daher wird verstindlich, warum Vernetzung in
keiner Weise cin Wort war, das um die letzte Jahrhundert-
wende herum fiir die Umschreibung der damals neuen und
schwer nachvollzichbaren Phinomene der stidtischen Strome
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gebraucht wurde. Die wahrhafte Metapher jener Zeit ergab sich
aus der umgekehrten Perspektive: Nicht die immatericllen
Dinge waren das Zentrum oder das Subjekt der Vorstellung,
sondern der Mensch wurde immer noch zum Vorbild far dic
Erklirung ncuer technischer Prozesse erkoren. Immerhin war
diese Idee ja damals auch noch nicht schr alt. Der Mensch als
Zentrum und aufgeklirter Initiator von Welt hatte sich, poli-
tisch offiziell legitimiert, kaum linger als seit 100 Jahren durch-
gCSCtZt.
Aber dicser Mensch war seit dem letzten Drittel des 19.
]ahrhundcrts cin anderer geworden, ciner, der dic zuvor
erforschten physikalischen Phinomene, die die Basis von Elek-
trizitit gelegt hatten, jetzt praktisch anwendete und sich als ihr
cuphorischer Beherrscher zu verstehen meinte. Hatten in der
zweiten Hilfte des 18. und in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts etwa Benjamin Franklin, Luigi Galvani, Alessandro
Conte di Volta, André Maric Ampere, Humphrey Davis Fara-
day, James Watt oder Georg Simon Ohm sich noch dem Expe-
riment aufgrund ihrer sinnlichen, manchmal iiberraschenden
Beobachtung hingegeben, gehorten Samuel Morse, Alexander
Graham Bell, Thomas Alva Edison oder Wilhelm Conrad
Rontgen zu jenen, die auf Anwendung, auf praktischen Nutzen
erpicht waren. Nicht allen anwendungsversessenen Forschern
erging es dabei gut — cs waren auch Todesopfer zu beklagen: bei
der Gewitterbeobachtung auf freiem Feld mit Elcktrizitdts-
zihlern, besonders aber durch die mangelhafte Beachtung der
Leitfihigkeit von Elektrizitit (zum Beispicl in Feuchtriumen),
durch ungecignetes Isolicrungsmaterial oder durch das grofic
Problem, Licht cinschalten zu konnen, ohne dafd es dabei IFun-
ken gespriht hitte. Fritz Mauthner hat den Menschen im
Umgang mit dieser kérperlosen Energic cinen ,fchlenden Sinn
fiir Elektrizitit bescheinigt. Zwar hatte Karl Marx in sciner
Analyse des kapitalistischen Produktionsprozesses diese Ver-
kehrung von Produzent und Ware bereits vehement themati-
siert, sic aber aus sciner zeitgeschichtlichen Perspektive noch
nicht an die Verfliichtigung der Objcktwelt binden kénnen.

Was bis ins 20. Jahrhundert hincin stattfand, war cin -
retrospektiv betrachtet — gleichsam infantil-omnipotenter und
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mit Stolz belegter Nutzungsprozefl, der nicht nur unbekiim-
mert mit neuen Encrgien und Spannungen umging, sondern
auch cine positiv besctzte Verkehrung von Subjekt und Objekt
hervorbrachte. Dic Elektrifizierung und Maschinisierung des
Subjekts nahm ihren begeisterten Lauf. Kenntlich wird dies an
Analogien und Metaphern und an Redewendungen, die sich bis
heute erhalten haben. Der Mensch wurde zu einem elekero-
chemischen Umspannwerk®, wie Buckminster Fuller dies spi-
ter cinleuchtend bezeichnen sollte. Freuds ,,psychischer Appa-
rat korrespondierte der Entladung (Tricbabfuhr), wobei jemand
aber auch ebenso gut geladen oder aufgeladen scin konnte. Dic
Korperlosigkeit der Energie an sich sclbst war jedoch anderer-
seits schr wohl korperlich erfahrbar, sobald nimlich jemand
unvermittelt mit der Elektrizitit in Berihrung kam: wenn auch
nicht immer tédlich, so doch allemal schmerzhaft — und das
nicht nur aus Versehen oder in Verkennung gewisser Gefahren.
Die Elcktroschock-, Therapic® erfreute sich bei Arzten — weni-
ger bei ihren Patienten - alsbald grofier Beliebtheit.
Verbindung, FlicBen und Geschwindigkeit sind dic
Essenzen, aus denen sich solche Metaphern entwickelten: Zwi-
schen zwei Menschen hat es gefunkt, ein Funke sprang iiber,
jemand steht unter Strom oder ist negativ gepolt, cin anderer
gibt cinen Impuls, hat cinen Geistesblitz, ist blitzschnell oder
elektrisiert, ein Ereignis erzeugt Spannung, dic Atmosphire ist
gespannt. Immer ist Beriihrung im Spiel, denn nur dadurch fin-
det die Ubertragung cines clektrischen Zustandes statt. Benja-
min Franklins Nachweis, daf} zwei clektrisierte Korper sich
anzichen, wenn ihr elektrischer Zustand ungleichartig, und sic
sich abstofien, wenn er gleichartig ist, klingt, spitestens seit Sig-
mund Freud, geradezu wie eine Beschreibung von Scxualitdt.
Ebenso diente der von Franklin erfundenc Blitzableiter spiter
metaphorischen Zwecken. So, wic die Menschen zu Span-
nungstrigern wurden, gerieten im Umkehrschlufl die kiinstli-
chen, flicRenden Stringe zu natiirlichen und der Anatomic ent-
lehnten Sprachgebilden: Verkchrsadern und -stréme durchzo-
gen den stidtischen Gesellschaftskorper. Die Erweiterung und
die Dezentralisierung der Welt durch potenticll unbegrenzte,
entkorperlichte Verbindung wurden als von Menschen evozier-
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te und von ihnen beherrschte Entwicklungen gewihnt. Die
Analyse jedoch ergibt, daf die aus der universell korperlosen
Encrgie entstandenen [nventionen zwar in Apparate umgesctzt
und angewandt, jedoch keineswegs kontrolliert oder verstan-
den wurden.

Wie schr Elektrizitit die Welt verdnderte und tiberwil-
tigte, liflt sich an der Kunst ermessen. Dc?nn Kunst ist cin. vor-
ziiglicher Seismograph fiir die Antizipation und Verarbeitung
gesellschaftlicher 7Zustinde. Der Einflufl der und die Becein-
druckung durch dic Elektrizitat werden in der Kunstprodukti-
on zwischen ctwa 1880 und 1920 in aller Widerspriichlichkeit
sinnfillig. Hatten dic Impressionisten ihre physikalisch-chemi-
schen Studien noch an der Einwirkung natiirlichen Lichts auf
Farbe und Objektbeschaffenheit betricben, so war der Jugend-
stil deutlicher Ausdruck jener neuen kiinstlichen Elektrizitits-
erzeugung. Der oft als dekorative Ornamentik abgewertete Stil
wire ohne das elektrische Phianomen nicht denkbar gewesen.
Er war die Uberwindung des Pomp6sen und der e¢benso stati-
schen ,Gartenlauben‘-1dylle des in familiirer Innerlichkeit oder
offiziellem Prunk Erstarrten. Der Jugendstil brachte unendlich
flicRende Bewegung in das Ornament, aus volumindsen Kor-

ern wurden Linien — Stréme, dic wie der elektrische Strom
ewig flicfen. Der Verdacht allerdings, daff auch Korper nicht
mehr intakt, ganzheitlich sein kénnten, verhiirtete sich bet den
Kubisten; sie nahmen auseinander und setzten neu zusammen,
was gesellschaftlich ohnchin in Auflésung begriffen war. Thre
Deckomposition trug einer anderen Zersplitterung Rechnung
als noch jener rudimentire Kérper des 19. Jahrhunderts, dem
die gricchische Antike zu cinem mifiverstanden Idcal des Tor-
sos verholfen hatte (und den Rainer Maria Rilke mit seincm
Archaischen Torso Apolls reichlich spit untermauerte): Dic hef-
tigen Spuren, die dic im 19. Jahrhundert aufgefundencn und
sogleich héchst bewunderten Skulpturen im Laufe der Zeit
erfahren hatten — abgeschlagene Beine, Arme, versehrte Képfe -,
waren zum idealen isthetischen Wert erklirt worden. So naiv
mochte sich der Kubismus nicht mehr gerieren; die korperliche
Verschrtheit war hier Ausdruck zeitgendssischer, nicht histori-
scher Probleme. Der Futurismus — vor allem der italienische -
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wies dic unmiteelbarste gesellschaftliche Zeitgleichheit auf. Was
in bezug auf Kunst nicht unbedingt ein Lob darstellt, sollte sie
doch womdoglich jene Kraft haben, antizipatorisch zu agicren
und gesellschaftliche Prozesse zu transformieren. Der Futuris-
mus hingegen war nicht in der Lage zu verarbeiten, sondern
schien cher tberwiltigt zu sein von der Dynamisierung der
Gesellschaft. Die italienischen Futuristen miihten sich, ithre lar-
mende clektrische Welt der Telefone, Eisenbahnen, Verkehrs-
strome, Autos, der clektrifizierten Straflenziige eins zu eins ein-
zufangen. Und wenn Luigi Russolo seine L'arte dei rumori als
experimentelle Moderne der disharmonischen Téne begriffen
haben wollte, so ihnelt sic doch viel stirker der Onomatopoc-
sic, die Naturlyrik und -lieder zuvor geformt hatten. Nur zwit-
scherten jetzt keine Vogel mehr auf der Schallplatte, sondern es
quictschten Stralenbahnen, stampften Maschinen, donnerten
Ziige. Der Versuch, Dynamik durch Stréme, Strahlen, Bewe-
gung im statischen Bild zu erzeugen, geriet allein zu cinem
Festhalten im Bild — hilfloser Versuch, dic sich realisierende
Technisicrung, die korperlose Ubertragung und Geschwindig-
keit durch spiral- und pfeilférmige Zentren und Zuspitzungen
zu illustricren. Selbstverstindlich immer, abendlindischer
Logik gemif, von links nach rechts aufsteigend. So treten Sie-
ger auf. Schon die griechische Tragddic lie Boten unterschied-
lich auf der Biihne erscheinen: Der von links kommende tiber-
brachte schlechte, der von rechts cintretende gute Botschaften.
Im Gegensatz zum Jugendstil gelang es dem italienischen Futu-
rismus nicht, flicBende Bewegung sozusagen demokratisch zu
manifesticren: ohne Hierarchie, ohne Anfang und Ende, ohne
cin — dem gottlichen Auge oder Fiihrer vergleichbares - Zen-
trum, rechts oben. Nicht unversehens erinnert dics an faschisti-
sche Inszenierungen: Die deutsche Wehrmacht etwa marschier-
te im deutschen Film immer von links nach rechts; ungeachtet
ihrer wirklichen empirischen Bewegung wurden alle Filme so
umkopiert oder geschnitten, dafl sie der abendldndisch-arischen
Zukunftsrichtung zustrebten und nicht in den linksseitigen
Untergang und die Dekadenz fielen. Dafl jenes Stromen, das
Auf- oder Abfallende einer Linic an ihre Richtung in westlicher
Einschreibung gebunden ist, beweist dic spitere, umgekehrte
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Richtung der chinesischen Truppenfilme eines Mao Tse-tung:
Dort marschiert dic revolutionire Armee, streng asiatisch,
immer von rechts nach links — eben gemif} der orientalischen
Schreib- und Leserichtung. Bezeugt der friihe italicnische
Futurismus noch dessen emphatisches, gleichwohl gescheitertes
Bemiihen, die neue rasende, lirmende Welt der Stringe, Strah-
len, Schienen, Telegrafenmasten, Menschen- und anderer Stro-
me isthetisch einfangen zu wollen, so erstarrt ein Teil jener
Futuristen, die den Ersten Weltkrieg tiberlebten, vollends in der
Faszination minnerbiindlerischer, martialischer Techniken und
Materialien wic zum Beispicl glinzendem Stahl. Stillstand
selbst der bewegtesten Bildobjekte, cingefroren zu Monumen-
ten cines absurden Heroismus. Der groffe Plan, Rufland und
die friihe Sowjetunion in das Jahrhundert der Technisierung
und Elektrifizierung zu katapultieren, sorgte zwar auch unter
den russischen Konstruktivisten, Kubofuturisten und Supre-
matisten fiir Furore, wahrte aber in den meisten Fillen cine fra-
gile Balance zwischen bearbeiteter Realitit und utopischer Per-
spektive. El Lissitzkys in den Himmel schwebender Wolken-
biigel, Tatlins transparenter, spiralenformig sich in die Hohe
schraubender Turm kamen ohne hierarchische Zentrierung aus
— wobei ihnen die Realisierung dieser Projckte, vermutlich zum
Gliick, versagt blieb. Chlebnikows und Krutschonychs za-um-
Sprache war weder symbolisch noch imitativ, und sic machte
aus Flugzeugen keine Stahlvogel, die ihre glitzernden Bomben
in das strahlende Blau des Himmels warfen, sondern erfand
statt dessen zum Beispiel das ,Fliigel“ - sprengte also Sprache
auf, um fiir cine neuc Zeit einc ncue, unbelastete Verstindlich-
keit zu probieren. Das Schwarze Quadrat war keine neuc
isthetische Macht, sondern wurde Malewitsch, geradezu
romantisch, zum ,Fenster zur Welt“. Majakowskis Begeiste-
rung fiir dic FlieBbinder und Arbeitsorganisation cines Henry
Ford wandclte sich alsbald — nachdem er sic 1920 in den
USA besichtigt hatte — in cine betretene Kritik. Die Versuche
Gastevs, in sciner Bewunderung fiir die ncue Technik dic
menschlichen Bewegungen ,biomechanisch® dem Maschinenr-
hythmus nachzubilden, wurden immerhin von INCHUK, dem
Institut fiir kiinstlerische Kultur, und den WCHUTEMAS
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konterkariert, in denen wissenschaftliche und kiinstlerische
Konzepte zur integrierten Schulung aller Sinne entwickelt wur-
den. Und es war dicse kiinstliche Energie, dic dic Welt in
ncuem Licht erstrahlen lie® und die rayonistische Kunst nach
sich zog. Wihrend dic Impressionisten dic Wirkung der nattir-
lichen Beleuchtung der Dinge erforscht hatten, untersuchten
dic Rayonisten die Wirkung des kiinstlichen Lichts auf Formen
und Farben. Der Sieg iiber die Sonne (1913), dic erste gemein-
same Oper von russischen Kiinstlern verschicdener Disziplinen
(Matjuschin, Krutschonych, Chlebnikow, Malewitsch), konnte
als Synonym der neuen, von Menschen gemachten Helligkeit
gelten; und doch entbehrte sie jeglichen triumphalistischen
Gehabes: In der Explosion und Rekonstruktion verschiedener
Kunstformen entzog sic sich lediglich aller Genrekategorisic-
rungen; sic dekonstruierte das Dagewesenc.

In der Gestaltung des Alltags waren dic neuen unsicht-
baren Energien schwerer zu begreifen. Anders als wihrend der
Mechanisicrung der Welt, in der Prozesse bei genauerer Uber-
priffung der sinnlichen Wahrnehmung noch anschaulich gege-
ben waren, taugen bei der Elcktrizitit weder Schen und Hoéren
noch Ricchen und Schmecken zum Begreifen. Es mag dem Ver-
stchen nichts gentitzt haben, aber dennoch wurde das Tasten
zum cinzigen Sinn, mit dem Elckerizitit fihl- und handhabbar
wurde. Fiihlbar nur als Schmerz, wenn sic den Nutzerinnen
oder Nutzern cinen mehr oder weniger gefihrlichen Schlag
versetzte. Handhabbar wurde sie durch Einschalten, das mittels
Driicken, Zichen oder Drehien cines mit der Hand zu bewilti-
genden Volumens geschah. Das Unbegreifliche daran aber stell-
te sich durch das Unverbundene zwischen der Encrgiequelle
und deren Aktivierung her: Drehte oder driickte man cinen
Schalter an einem bestimmten Ort, floR der Strom, leuchtete
das Licht an cinem ganz anderen, ohne dafl cine den Sinnen
zugingliche Verbindung zwischen beiden bestanden htte. Als
ob das gottliche Prinzip ,Es werde Licht® nun auf den Men-
schen iibergegangen wire. Die Emotionen jener, dic solche
Prozesse nun tiglich auslésen konnten, missen zwischen All-
machtsphantasien und Erschrecken gependelt haben. So kér-
perlos wie die Verbindung zwischen dem Licht und der cin-
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schaltenden Hand war die Stimme, dic aus dem Telefon kam.
Elektrizitit brachte wie von Geisterhand Licht in dic Straffen
und Stuben, tricb Maschinen an, tibertrug Informationen. Und
weil dicse Energic dic Wahrnehmungsfahigkeit der Menschen
iiberstieg, mufite sic kompensatorisch re-symbolisicrt werden.
Dic heute geradezu rithrend anmutenden Bildwelten, die zum
Beispiel in den Lichtreklamen ersonnen wurden, waren Aus-
druck des Bemiihens, das neuc Unbegreifliche mit alten
gewohnten optischen Reizen zu beruhigen. Berithmt ist die
AEG-Géttin des (Glithbirnen-)Lichtes, dic in der Posc der
amerikanischen Freihcitsstatue auf ciner von Blitzen umzuck-
ten Weltkugel schwebt — Blitze immerhin waren nicht nur
bekannt, sondern auch sichtbar. Als ob damit auch gleich die
Képfe in verspiteter und miffverstandener Aufklirung erleuch-
tet werden sollten, simulierte die Glithbirne einc Art menschli-
chen Kopf mit Hals, wic sic ja tibrigens bis heute durchaus
iiblich vorkommt. Es gibt keine technisch-rationale Begriin-
dung dieser Form, allein dic emotionale Nihe zur menschli-
chen Erleuchtung spricht daraus. Ubrigens inspiriert das durch
menschliche Einwirkung erzeugte Licht die Kinstler bis heute:
die Licht-Bilder, Rayogramme, cines Man Ray bewcisen dies
cbenso wie das Lightning Field von Walter De Maria oder die
fiktive Volumen vortiuschenden Lichtriume James Turrells,
um. nur einige Beispiele aus der umfangreichen kiinstlerischen
Lichtproduktion herauszugreifen. Auch wird man sofort an
Claes Oldenburg denken, der mit seinem Giant Soft Switch
nicht das kiinstliche Licht selbst, wohl aber das Einschaltobjekt
inszenierte.

Bei genauer Betrachtung kénnte dic Anwendung von
Elcktrizitit den Beginn des Zeitalters der Black Box markieren,
denn sowohl hat sich an der sinnlichen Wahrnehmungsunfihig-
keit von Strom bis heute nichts geindert, als auch ist der
schwarze Kasten zur Energicaktivicrung geblicben: Damals wie
heute ist es der Schalter, hinzugekommen sind lediglich erwei-
terte, komplexere und noch unverstindlichere Black Boxes -
Computer, Maus, Remote Control ct cetera. Die Spannung
zwischen unméglicher sinnlicher Wahrnehmung von Energie
bei gleichzeitiger massiver Verbindung und Vernetzung der
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Welt durch Informations- und Kommunikationsstrome und
der ebenso unsinnlichen wic haptischen Beriihrung zur Verbin-
dung mit der Welt wird allerdings heftiger, michtiger, abstrak-
ter. Das Interface zwischen deutlich spiirbarem Nahsinn
(Tasten) und Kérper (Hand) auf der einen sowie den dadurch
ausgelosten korperlosen, medialen Prozessen (Information und
Kommunikation) auf der anderen Seite ist noch immer nicht
ausgelotet. Wahrscheinlich befinden wir uns in ciner transitori-
schen Phase, in der die Tastobjckte Tastatur, Maus, Touch-
screen, Fernbedienung Hilfskonstruktionen, ,Ubergangsobjekte*
sind. Dic Reckonstruktion des Tastsinnes, der erstaunlicher-
weise passager an Bedeutung zunimmt, um die sich demateria-
lisicrende Welt zu nutzen, geht cinher mit der Dekonstruktion
des physikalischen Kérpers und sciner simulierten Necukon-
struktion im virtuellen Koérper. Dieser verspricht, was jener
nicht halten konnte: Berithrung, Sinnlichkeit, Ganzheitlichkeit.
Dic wirkliche Haut bildet cin Interface zwischen realem und
virtuellem Kérper. Ada Lovelace, eine Freundin Mary Shelleys,
welche den Frankenstein schrieh, hitte sich dies zweifellos
nicht triumen lassen, als sic die Aufzeichnungen von Charles
Babbage transformierte und daraus cine Art erster Computer-
sprache entwickelte.

Noch scheinen wir die Welt in der Hand zu haben, und
sic interagicrt mit uns. Viclleicht ergibt sich aus dem modern-
sten telepathischen Mediumnismus, daf§ wir nimlich korper-
und gesichtslosen Kontakt zu Unbekannten via Online aufnch-
men kénnen, eine neue Form von ,connective intelligence
(Derrick de Kerckhove). Viclleicht aber ist die Interaktivitat,
wic wir sic ctwa im Internet vorzufinden glauben, allein in sich
und mit sich selbst kommunikabel - und wir haben es nur noch

nicht gemerkt.
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Bernd Busch
GEDANKEN BEIM UMBLATTERN

o Man darf sich also das Unbeil nicht grofier vor-
stellen, als es ist“: Auguste Villiers de Isle-Adam

Der Ort des Geschehiens liegt unweit von New York, cin
weitriumiges Anwesen, inmitten eines Netzes aus clektrischen
Leitungen: Menlo Park. Dic Hauptfigur: Thomas Alva Edison.
Das grofie Vorhaben: die Geburt ciner idealen Frau, ,tausend-
mal identischer mit sich selbst [...] als sic selbst.“l' Es geht um
L’Eve Future, die ,Eva der Zukunft’, entworfen in Villiers de
I’Isle-Adams 1886 veroffentlichtem Roman.

Dic Geschichte beginnt mit einem Versprechen: Der
Erfinder Edison verheiflt seinem Ireund Lord Ewald eince
genaue, von allen seelischen Makeln bereinigte Reproduktion
seiner Frau, mehr noch: ,In der Vision, die ich hervorzubrin-
gen gedenke, will ich des Ideales selber mich bemichtigen, daff
es sich zum ersten Mal ihren Sinnen als ctwas Greifbares, Hor-
bares, etwas Materialisicrtes darstellt.“I? Der Organismus dieser
Lelektro-menschlichen Kreatur®, dieses Produkts einer ,kiinst-
lichen Fortpflanzung“ und grandiosen Revanche am ,anderen
Geschlecht!, sei, so crliutert Edison, nichts anderes als cine
Weiterentwicklung der verhingnisvollen weiblichen  Ver-
fihrungsstrategien: ,da mit cinem Worte die Frau selbst es ist,
dic uns das Beispicl gibt, sie durch das Kiinstliche zu ersct-
zen® ]’ Das ideale Geschopf Hadaly ist die technologische Aus-
geburt ciner List im Geschlechterkricg.

Mit Hilfe kompliziertester Vorkehrungen riistet Edison
die Androide mit einem unerschépflichen Reichtum von Bewe-
gungs- und Auflerungsformen aus, ihr Kérper birgt das gesam-
te Arsenal des wissenschaftlich-technischen Fortschritts. Hada-
ly sicht dabei nicht nur dem Leben tiuschend dhnlich, vermag
Gehor und Geruch ihres Gegeniibers zu iiberzeugen, ihr Kor-
per fithlt sich auch ,wunderbar elastisch und lebendig“l,
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serschreckend lebendigl® an. Der alles entscheidende Wechsel
von der ,echten® zur ,wahren® Frau wird vom Urheber der Eva
der Zukunft als cin Triumph der Tiuschung der Sinne tiber dic
Enttiuschung des Gefiihls inszeniert. Bevor Lord Ewald dem
Geschopf Edisons erstmalig gegeniibertreten soll, trifft er scine
Frau zu cinem Abschicdsgesprich. Am Ende dieser Unterre-
dung zicht er, von schmerzlichen Gefiihlen Giberwiltigt, scine
Gemahlin an sich — cine vermeintlich letzte, heftige Umar-
mung. Doch es ist gerade diese ungeahnt leidenschaftliche
Berithrung, mit der cr bereits der Androide Hadaly erliegt.
Denn es ist Hadaly, die er in scinen Armen hile. Ewald muf§
sich der Einsicht stellen, ,,daf die Frau, die jetzt von dicser
geheimnisvollen Puppe neben ihm dargestellt wurde, ihm nie-
mals cinen Augenblick so crhabener Leidenschaft berciten
konnte®.|*

Dic von Edison erzeugte ,wahre Frau® Hadaly ist ganz
als Spiegel von Lord Ewalds Wiinschen konzipiert. Thre
,natiirlichste Haltung® ist dic der schonen, schweigsamen
Ruhe, aus der sie durch cine Berithrung nach Belicben erweckt
werden kann: ,Um sic zu ihrer ritselhaften Existenz zurickzu-
rufen, wird es geniigen, daB sie ihre Hand ergreifen und das
Fluidum cines ihrer Ringe in Bewegung setzen®, vor allen
anderen ,den des Zeigefingers; dort steckt ihr Ehering.“l” Die
Hinde Hadalys sind nichts anderes als interaktive Steucrungs-
cinheiten, diec dem Mann fiigsam antworten, scine Berithrungen
erwidern und den durch sanften Druck iibermittelten Wiin-
schen Folge leisten — ,,,Komm Hadaly!® Sie wird kommen, cher
als die Lebendige.“l*

Dic in Villiers de I'Isle-Adams Roman entworfenc ,Eva
der Zukunft® ist Vorbote ciner techno-medialen Zucht, einer
Ziichtung und Ziichtigung der technologischen Korperwirk-
lichkeit.

Dic Androide Hadaly ist cin Testfall fiir die unendliche
technische Reproduktion des Lebens. Ihr Funktionsgesetz, ihr
,genctischer Code’, ist in cinem Lausfiihrlichen Manuskript“|’
niedergelegt, und indem sic dieses programmicrte Geheimnis
mit ihrer kontinuierlichen Selbst-Bezeichnung reprodu-
ziert, inszeniert sic dic dauerhafte, tiuschende Erscheinung
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des Lebens. Hadaly markiert darin den phantastischen Vorpo-
sten ciner radikalen Transformation der Kérperlichkeit.

Eine Méglichkeit, Elemente dieser Transformation zu
beschreiben, wire, von ciner Verwandlung der Kérperkontur
als Kontur der Identitit zu sprechen. Die Vorstellung einer
Kontur des Selbst verbindet sich in viclfacher Weise mit ciner
metaphorischen Ausdeutung der Haut als schiitzender, bergen-
der und zugleich durchlissiger Grenze zwischen Innen und
AuRen.l® Die Haut ist der Ort vielfiltiger Gefahlsinteraktio-
nen, wir spiiren beispiclsweise Berithrung, Schmerz, Warme
oder Kilte. Und dic Haut bewahrt auch die Spuren von Gewalt
und Verginglichkeit, dic Erinnerungsmarken cines Korperge-
dichtnisses, dessen iibertragener Sinn sich im Zusammenspicl
swischen Innerem und Aufierem entwickelt hat. Franz Kafka
hat in der Strafkolonie cin cindringliches Bild dafiir gegeben,
wic dieses von den Spuren zivilisatorischer Gewalt durchzoge-
ne Verhiltnis zwischen Innen und Auflen sich an der Korper-
grenze kristallisiert, sich ihr cinbildet. In Kafkas Erzihlung
wird der todbringende Mechanismus ciner Apparatur, dic mit
dem Kérper des Gefangenen verbunden ist und diesem das
Urteil einschreibt, cintrigt, mit den Worten kommentiert: Wi
haben gesehen, es ist nicht leicht, die Schrift mit den Augen zu
entziffern; unser Mann entziffert sic aber mit seinen
Wunden.“I" Dic tddliche Spur des Schmerzes soll hicr von
innen her entziffert werden. Dies verweist darauf, dafl die
Macht, dic sich des Kérpers von auien bemichtigt und sich am
Kérper durchsetzt, zwar nicht mehr abgeschiittelt werden
kann, daf§ diese Macht aber auch — und nur — von innen erkannt
werden kann und mufl: Erkenntnis folgt der Textur der Wund-
male, mufl sie beharrlich durcharbeiten. So bewahren die Ver-
narbungen, als korperliche Erinnerungsspur der Uberwilti-
gung, dic Idee eciner Durchlissigkeit zwischen Innen und
Auflen.

Roland Barthes spricht anlifflich de Sades davon, das
Verschlieen der Korperdffnungen, das Vernihen, sci ,cigent-
lich die gemeinste aller Kastrationen, denn sie lifit den Korper
in die Gestaltlosigkeit des AufSergeschlechtlichen zuriickfallen.
Schlicflich ist Nihen: eine nahtlose Welt ncuschaffen, den [...]

20

zerstiickelten Kérper [...] in dic Gemeinheit des glatten, des
totalen Kérpers zuriickzustofflen®.'? Der Verschlufl des Kor-
pers in dic ,Reproduktion des Ideals 16scht mit den Makeln
und Markicrungen auch das Bewufitsein ciner sozialen und
technologischen Zersetzung der Identitit und Integritdt des
Menschen aus. Der ,totale Korper® macht die Hoffnung verges-
sen, auf dic Befestigungen psycho-physischer Identitit cinmal
verzichten zu kénnen.

Der in dem Roman Die Eva der Zukunft skizzierte Pro-
totyp des kiinstlichen Menschen bezeichnet die cine, phantasti-
sche Seite des gescllschaftlichen Modernisierungsprozesses seit
dem 19. Jahrhundert, die Simulation des Ideals. Die andere,
korrespondicrende Scite dieser Entwicklung 1afit sich in den
Manifesten der dsthetischen Moderne des frithen 20. Jahrhun-
derts finden, sic leitet sich ab aus den Parolen der Transparenz
und Durchdringung, aus der Forderung nach einem Bruch mit
den tiberkommenen Identititskonzepten. Die alte Secele, so hat
Carl Einstein propagiert, sei zerfallen, in den dynamisierten
Raum-Zeit-Gefiigen der modernen Groffstadt untergegangen.
Der ,heutige, von stidtischer Konstruktion erfiillte Mensch*|?
sei, so proklamiert er, cin ,Biindel von Erecignen®, cinc labile
Konstellation, dic stetig von Funktionen und Ercignissen
durchkreuzt werde. Die Entschiedenheit, mit der hier die Reste
der Identititsfestung gesprengt werden sollen, mit der die
Annahme psychischer wie gegenstindlicher Konsistenz aufge-
kiindigt wird, ist in der Folge auf merkwiirdige Weise mit der
Vision eines idcalen Menschen verschmolzen, Aus den Restbe-
stinden beider Projekte entstehen heute der Techno-Korper
und sein medialer Schatten, der Cyborg.

Wic schr dicse Neuzusammensetzung von der Aufhe-
bung des Kérpers zchrt, kann eine im Zusammenhang der Ent-
deckung der Réntgenstrahlen iiberlicferte, frithe Anckdote illu-
strieren. Sie verdeutlicht, im Kontrast zur ,Eva der Zukunft’,
wic das dialektische Zusammenspicl zwischen Innen und
AuBen an der Kérpergrenze in scine Elemente zerfille. Wil-
helm Conrad Réntgen hat scine bahnbrechende Entdeckung
der ,X-Strahlen 1895 in ciner Vorliufigen Mitteilung vorge-
stellt. In der zeitgendssischen Offentlichkeit erregten vor allem
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dic von ihm vorgclegten Aufnahmen, die scine Entdeckung
untermauern und glaubhaft machen sollten, grofies Aufschen.
Insbesondere cin Bild wirkte damals als Sensation: ,Am iiber-
raschendsten ist nimlich dic [...] Abbildung ciner menschlichen
Hand, um deren Finger die Ringe frei zu schweben scheinen.
Dic Weichteile der Hand sind nicht sichtbar.“I'" Die erwihnte
Aufnahme zeigt die Hand von Rontgens Frau, genauer, sic
exponiert deren hinter Haut und Fleisch verborgenes Kno-
chengeriist. Wie es heiflt, sei bei scinen Experimenten dicses
Motiv gerade ,zur Hand* gewesen.

Das gleichsam weiche® Eindringen der Rontgenstrah-
lung erlaubte, Korperregionen zu erkunden, die vormals nur
dem operativen Eingriff zuginglich gewesen waren. Diese
neuartige Zugriffsmoglichkeit erschien ebenso als Fortschritts-
sensation wie als irriticrende Aufhebung der kérperlichen Kon-
sistenz. Beide Wertungen bericfen sich auf die Ersctzung der
herkémmlichen anatomischen Zergliederung, des Einschnitts,
durch die ,immatericlle’ Durchleuchtung. Eine cigenartige
Leere schien den Kérper zu ergreifen. Es kann kaum iiberra-
schen, dafl vor allem die Aufnahme der Hand solches Aufschen
erregte, wirkte doch das immer wieder erwihnte ,Schweben der
Ringe* iiber den Knochen geradezu als Signal der Zersctzung
cines vertrauten Anblicks. Das Bild war Zeugnis der Kluft,
welche die ,ncuen Strahlen® in dem gesellschaftlichen Zusam-
menspiel zwischen verborgenem (weiblichem) Kérper und sci-
ner kulturellen Bezeichnung eréffnet  hatten: grundloses
Schweben des Rings iiber dem von ihm gekennzeichneten und
unter dem Eindruck der Strahlen verschwundenen Finger.

Die von dieser Aufnahme ausgeléste Verstorung ist
bedeutsam, sic bezeugt cine neuartige Haltlosigkeit des ober-
flichlichen Zeichenverkehrs, legt sie offen. Die von der ,Eva
der Zukunft* bewirkte Tauschung hatte darauf beruht, dafl die
kulturcllen Formen der Inszenicrung und Bezeichnung des
Kérpers als technologische Effekte hergestellt wurden. Es galt,
die oberflichliche Erscheinung allen Sinnen als cine Funktion
der Technik anzubicten. Letztlich aber wurde dieser ideale
Kérper vor allem von cinem Sinn erkannt und beglaubigt: dem
Tastsinn. Mit Hilfe dieses Sinnesvermégens versicherte Lord
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Ewald sich der Begreifbarkeit des hergestellten, erotischen
Objekts ,Frau®, dessen Verwandlungen durch die Beriihrung
der Ringe gesteuert werden kénnen. Die erwihnte Rontgenfo-
tografic der weiblichen Hand {iberschreitet die idealisierende
Zeichenfestung ciner derart hergestellten ,ufleren Erschei-
nung‘, um cine verborgene Textur freizulegen und derart dic
Ticefe selbst zu negieren. Von nun an hatte jedes Gefiihl und
jede Beriihrung mit der Haltlosigkeit dessen zu rechnen, was
sich dem Wahrnehmungssinn darbictet.

o] i unsevem Korper nicht mebr in der alten Weise
zit Hause®: Lrnst Jitnger

In cinem Aufsatz, dessen Wirkung er als dic cines ,Geschosses
mit Verzdgerung“/™ annonciert, hat Ernst Jiinger 1934 Merk-
male cines ,neuartige[n] und cigentiimliche[n] Verhiltnis[ses]
zum Schmerz“l" beschricben. Er hebt dabei zwei gegensitzli-
che Haltungen hervor. Die eine trete ,,dadurch in Erscheinung,
daft der Mensch den Raum, durch den er am Schmerze Anteil
hat, das heiflt den Leib, als einen Gegenstand zu behandeln ver-
mag.“l” In dieser Einstellung werde der Leib zum Vorposten
im Kampf, cr sei einer heroischen oder kultischen Disziplin
unterworfen, die den Schmerz bestchen will. Dic andere Hal-
tung sei dic der Empfindsamkeit, die den Schmerz im Interesse
cines durchschnittlichen Behagens aus dem Leben auszu-
schlicfen suche. Jiinger riickt diese beiden Haltungen in cine
historische LEntwicklungsperspektive, im Scheitern der Emp-
findsamkeit macht er dic ersten Grundziige der Riickkehr ciner
Disziplin aus, dic durch den Fortschrittsprozefl hindurchge-
gangen sci. ,Diese Herausstellung, diese Versachlichung und
Vergegenstindlichung des Lebens nimmt ununterbrochen zu.
Auf cin Zeitalter, in dem der Kérper, die Nerven, der Geist, dic
spite Scele selbst, sich als Werte darstellten, auf welche dic
Sicherheit bezogen war, ist mit iiberraschender Geschwindig-
keit cin anderes gefolgt, in dem alles dies unter technischen
Gesichtspunkten betrachtet wird.“I'" Jiinger argumentiert hier
als Propagandist ciner faschistischen Modernisicrung, aber
gerade darin crhelle er Ziige einer historischen Mobilisicrung
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der Kérper, deren Bankrott keineswegs mit dem Zusammen-
bruch der faschistischen Mobilmachung zusammenficl. Sic
gewinnt heute erst im Auftritt der Empfindsamkeit als
Revenant, als Maskerade der Disziplinen allmihlich ihre histo-
rische Gewalt.

Jiinger hat die Verinderung im Verhiltnis zu Korper
und Schmerz mit Hilfe zweier Modelle typisiert. Das cinc ist
das des Einschlusses, bei dem der Kérper in der technologi-
schen Zuriistung aufgeht. Jinger spricht hier, lange vor Virilio,
vom Kérper als Geschoff und fiihrt zur Verdeutlichung cinen
neuen Torpedotyp der japanischen Kriegsmarine an: »Das
Erstaunlichste an dieser Waffe liegt darin, daf$ sic nicht mchr
durch mechanische, sondern durch menschliche Kraft gesteuert
wird, und zwar durch cinen Steuermann, der in eine kleine
Zelle cingeschlossen ist, und den man zugleich als cin techni-
sches Glied und als die cigentliche Intelligenz des Geschosses
betrachten kann.“|"” Dicser Waffen-Kérper hat scine scheinbar
spektakulirste Fortfiihrung in den neuen, intelligenten Waffen-
systemen gefunden, viel folgenrcicher schreibt sich dieses Pro-
jekt freilich in den gemeinsamen Anstrengungen der Neuro-
und Computerwissenschaften fort, dic mit der Mobilisierung
von Wahrnchmungs- und Steucrungsfunktionen Ernst machen.
Sic werten damit auch das andere, zweite Modell um, das Jiin-
ger verwendet, das der Operation, ,durch welche die Zone der
Empfindsamkeit aus dem Leben herausgeschnitten wird“.[®
Diese operative Entfernung von ctwas Storendem®, der faschi-
stische Begriff der ,Eleminicrung® tritt hier gleichsam verpuppt
auf, ist mittlerweile zum Modell der Transplantation verwan-
delt worden. Doch bahnt der Einschnitt der Operation, so wic
Jiinger ihn am Kérper ansetzt, ciner Verlagerung von Fertigkei-
ten und Leistungen in technoide Arrangements den Weg.

Die von Jinger skizzierten Veridnderungsprozessc
betreffen sowohl dic Formation des cinzelnen Kérpers wie dic
Formationen der ,Masse’, die sich im Zcichen der kollektiven
Disziplin gleichfalls in cinen Gegenstand verwandelt habe. Die
bedrohliche Gewalt des Kollektivs, sobald dieses sich revolu-
tionir als cine ,moralische Grofe® artikuliert, soll in seiner
technischen Uniformicrung gebrochen werden. Ebenso wic
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damit der Beweglichkeit des Kollektivs das Gefiihl der Nihe
ausgetricben und es in neuen, ,disziplinierten Glicderungen®
gefugig gemacht werden soll, so wird dem ecinzelnen Kérper
scine Empfindlichkeit und Durchlissigkeit genommen: er wird
verschlossen. ,,Was man in der liberalen Welt unter dem ,guten’
Gesicht verstand, war cigentlich das feine Gesicht, nervos,
beweglich, verinderlich und gedffnet den verschiedenartigsten
Einfliissen und Anregungen. Das disziplinierte Gesicht dage-
gen ist geschlossen; es besitzt einen festen Blickpunkt und ist in
hohem Mafle cinscitig, gegenstindlich und starr.“[*" Diese
»Hirtung des Gesichts ist nur das Vorzeichen cines neuen
»zweite[n] und kiltere[n] BewuBtscin[s]“ und dessen ,Fihig-
keit, sich seclbst als Objekt zu schen“.l? In diesem ,zweiten
Bewufltsein® gibt sich dic intelligente Steuerung des hochgerii-
steten Korpers, der ohne Stérungen in grofiere Formationen
integriert werden kann, zu erkennen.

LWir arbeiten nicht nur“, schreibt Jiinger, ,wic kein
anderes Leben vor uns, mit kiinstlichen Gliedern, sondern wir
stchen auch mitten im Aufbau scltsamer Berciche, in dencn
durch die Anwendung kiinstlicher Sinnesorgane cin hoher
Grad der typischen Ubercinstimmung geschaffen wird. Diese
Tatsache aber steht mit der Vergegenstindlichung unseres Welt-
bildes, und damit mit unscrem Verhiltnis zum Schmerz in
engem Zusammenhang.“1? So werde das Schen durch das
yunempfindliche und unverletzliche Auge“P* der optischen
Medien dem Einfluf der Empfindsamkeit entzogen, entwickle
sich zu cinem ,Angriffsakt“l®, der alle Vorbehalte, Grenzen
und Tarnungen durchdringe und in einer Allianz mit anderen
Angriffsmaschinen aufgehe. Sehen wird von Jinger mit An-
leihen aus einem Wortschatz beschrieben, der gemcinhin zur
Charakterisicrung korperlicher Gewalt dient: schlagen, durch-
stoflen, treffen. Es scheint fast so, als ob in diesen visucllen
Angriffsakten der aus der Zone perspektivisch gercinigten
Schens verdringte Tastsinn seine gewaltférmige Wiederkehr
feiert. Er erinnert uns daran, dafl es nicht nur dic Verschrin-
kung von Visucllem und Taktilem unter der Anleitung Amors
gibt, sondern auch dicjenige, die im Zeichen des kriegerischen
Mars stattfindet.
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Jinger schlieft an scine Uberlegungen zum ,,zweiten
das wir so unermiidlich

« |.‘(,

Bewufltsein® die Frage an, ob diesem, »,
an der Arbeit schen, denn auch ein Zentrum gegeben
Mit dieser Frage streift sein Text gleichsam dic ideologischen
Fesseln ab und erdffnet cinen Horizont jenseits der faschisu-
schen Unterdriickungsmaschineric, die bekanntlich auf der
Gewalt cines politisch zentralisierten App
Er spricht nun implizit von ciner medial vernetzten Welt, in der
der Schmerz, also der Widerstand des Korpers im Erdulden der
Disziplin, crtriglich und vergessen gemacht werden k('im.w.
,Die gcheime Anlage der kiinstlichen Sinnesorganc zeigt
Riume an, in denen die Vernichtung, die Katastrophe eine
grofie Rolle spiclen. In solchen Riumen mufl dic Befehlstiber-
mittlung sicherer, durchdringender und unverletzlicher sein.
Wir nihern uns Zustinden, in denen cine Nachricht, eine War-
nung, cine Androhung in wenigen Minuten jedes BewufStsein
erreicht haben muf. Hinter dem Vergniigungscharakter der
totalen Mittel, wic des Rundfunks und des Films, verbergen
sich besondere Formen der Disziplin. Dies wird sich voraus-
sichtlich auch insofern enthiillen, als die Teilnahme, der

Anschlufl, insbesondere an den Funkdicnst, sich in cine Ver-
«|7 Hier wird ein Modecll der

se1?

arats gegrundet war.

pflichtung verwandeln wird.
Durchdringung von Welt und Kérper im wechselseitigen
Anschlufl skizziert, als gilte es Bachtins grotesken Leib als
medientechnologisches  Fortschritesprojekt  zu reinstallieren.
Jiingers Anschluf} folgt der Logik und Logistik des Kricges, die
totalen Mittel gehorchen der Disziplin der Befehlsiibermitt-
lung, die kcine dialogischen, offenen Formen der Interaktion
vorsicht, Formen eciner vom medientechnischen Fortschritt
getragenen Erweiterung der Sinne, wie sic beispiclsweise Ber-
tolt Brecht in sciner Radiotheorie erhofft oder Raoul Haus-
mann unter der Parole ,PREsentismus — gegen den Puffkeis-
mus der teutschen Seele® bereits 1921 gefordert hatte: ,[...] der
Haptismus ist die Differenzierung des modernen Lebens-
gefithls! Bauen wir haptische und telchaptische Absende-
stationen. |

In den Formulicrungen, dic Jinger zur Charakterisie-
rung des ,totalen Anschlusses wihlt, zeichnet sich jedoch noch
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cine weitere, ,weiche® und weit folgenrcichere Auspriigung der
technisch erzwungenen Teilhabe an der kollektiven Verdrin-
gung des beriihrten und berithrenden Korpers ab. ,Es scheint
fast, als oby der Mensch cin Bestreben besitzt, cinen Raum zu
schaffen, in dem der Schmerz, und zwar noch in cinem ganz
anderen Sinne als noch vor kurzem, als Illusion betrachtet wer-
den kann.* Und er fihrt fort, ,cs wire lohnend, sich unter die-
sem Gesichtswinkel einmal niher mit den Lichtspiclen zu
beschiftigen®.]” Jiingers martialisches Pathos erweist sich hier
als Vorspiel von Videogames und Starwars im Cyberspace,
cines bereinigten Kricges, dessen Grausamkeit ins Virtuelle dif-
fundiert. Insofern hat das Kino durchaus prototypische Ziige,
denn c¢s ist Ubungsfeld ciner schweigenden Teilnahme der
Zuschauer, ,und dieses Schweigen ist weit abstrakter und grau-
samer als dic wilde Wut“.® Dic entscheidende Grausamkeit
jedoch griindet im Ausschlufl des Korpers als Priifungsinstanz
der Wahrnehmungseindriicke, als Widerstand gegen dic Uber-
zeugungskrifte der Tauschung. Wic auf dem Gefechtsstand in
Herbert W. Frankes Tod eines Unsterblichen, auf dem selbst die
Vernichtung des Kérpers im Tod wieder riickgingig gemacht

werden kann -, Ein neuer Tag, cin ncues Leben!™

,Der apparatfreic Aspekt der Realitit ist hier zu
ihrem kiinstlichsten geworden*: Walter Benjamin

In Erfabrung und Armut schricb Walter Benjamin 1933: »Eine
Generation, dic noch mit der Pferdebahn zur Schule gefahren
war, stand unter freiem Himmel in ciner Landschaft, in der
nichts unverindert geblicben war als dic Wolken, und in der
Mitte, in cinem Kraftfeld zerstorender Strome und Explosio-
nen, der winzige, gebrechliche Menschenkorper.“/ Angesichts
dicser ncuen Armseligkeit, dic sich im Schatten ciner ungcheu-
ren Entfaltung technischer Mglichkeiten ausgebreitet hatte,
skizziert Benjamin einen positiven Begriff des Barbarentums:
es gilte jetzt, ,von Neuem anzufangen®. Und wer konne
,ernstlich annehmen, die Menschheit werde den Engpal, der
vor ihr liegt, mit dem Gepiick cines Sammlers oder Antiquiti-

tenhindlers beladen, je iiberschreiten?“*
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Mit seinem Kunstwerkaufsatz hat Benjamin versucht,
die kunsttheoretischen Folgerungen aus dieser historischen
Situation zu zichen und Begriffe vorzuschlagen, Ldie fir dic
Zwecke des Faschismus vollkommen unbrauchbar ﬁind“.lJJ
Benjamin hilt den faschistischen Bemiihungen einer ,,Asthc.ti-
sicrung der Politik“P*, dic — wic cr ahnt — im Kriege konvergie-
ren wiirden, dic Politisierung der Kunst entgegen. Diese Politi-
sierung konne ihre Dynamik aus der ,gegenwirtigen Krise und
Erneucrung der Menschheit“| zichen, aus den Umwilzungen
der Lebensweisen und Wahrnehmungsformen. Prigend fiir die-
sen Umwilzungsprozef sind dic neuen chroduktionsmcdien,
insbesondere der Film: ,Dic ungcheure technische Apparatur
unscrer Zeit zum Gegenstande der menschlichen Innervation
zu machen — das ist dic geschichtliche Aufgabe, in deren Dienst
der Film scinen wahren Sinn hat.“P* Benjamin spricht in dicsem
Zusammenhang vom ncuen Verhiltnis zur Apparatur, das der
Einzelne wic die Masse suchen miifiten — denn dic Reprisenta-
tion des Menschen durch die Apparatur, scine Durchdringung
mit der Apparatur, crweise sich als eine hochst produktive
Wendung der Selbstentfremdung. Der Film als apparativer
Wahrnehmungstest sei geradezu dic der ,betonten Lcbensge-
fahr, in der die Heutigen lcben, entsprechende Kunstform“.]

Fiir Benjamin sind dic sich abzcichnenden, tiefgreifen-
den Umwilzungen des Apperzeptionsapparats gerade nicht auf
das Optische zu begrenzen, vielmchr gewinnt der Tastsinn, der
am Gegenstand der Architcktur seit jeher dic Rezeption in der
Zerstreuung und durch das Kollektivum praktiziert habe, fur
ihn geradezu cince Leitfunktion. ,Diese an der Architektur
gebildete Rezeption hat aber unter gewissen Umstinden kano-
nischen Wert. Denn: Die Aufgaben, welche in geschichtlichen
Wendezeiten dem menschlichen Wahrnehmungsapparat gestellt
werden, sind auf dem Wege der blofien Optik, also der Kon-
templation, gar nicht zu l6sen. Sie werden allmihlich, nach
Anleitung der taktilen Rezeption durch Gewéhnung bewal-
tigt.“" Dic ,Rezeption in der Zerstreuung®, diese Signatur der
neuen Wahrnehmungsformen ciner technisch-medial bestimm-
ten Welt, habe, so Benjamin, in den Kinos ihr Ubungsfeld und
ihren zentralen Platz: ,[...] hicr, wo das Kollektivum scine Zer-
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streuung sucht, fchlt keineswegs die taktile Dominante, die dic
Umgruppierung der Apperzeption regiert.“ [

Benjamins Begriff des Taktilen, der die Sinneswahrnch-
mung mit ihrer historischen Formgestalt einer zerstreuten
Rezeption im Kollektiv zusammendenkt, zehrt von ciner asso-
ziativen Nihe zwischen den Wértern taktil und taktisch. Nicht
zufillig kommt er auf die dadaistischen Provokationen sozialen
Verhaltens zu sprechen, deren Ziel gewesen sei, ,Anstofi zu
nchmen®. Das Kunstwerk sei dadurch zu ecinem Geschof
geworden, das dem Betrachter zustieff: ,,Dafl alles Wahrgenom-
mene, Sinnenfillige cin uns Zustoflendes ist — diese Formel der
Traumwahrnchmung, dic zugleich dic taktile der kiinstleri-
schen umfalt - hat der Dadaismus von ncuem in Kurs
gesetzt.“* Dic ,taktile Qualitit der Wahrnehmung ist zugleich
cin Ausdruck der historischen Verinderungen, mit denen sich
der Apperzeptionsapparat konfrontiert sicht, wie sic auch zur
Antwort des Wahrnechmungs-Sinns auf dic ,heutige Gesell-
schaftsordnung® qualifiziert werden kann. Es geht Benjamin
gewissermaflen um Taktiken der Aneignung der gegenstindli-
chen Welt, die auf cinem alltiglichen Wissen aufbauen, das dic
Wahrnehmungsvermégen in threm kollektiven Umgang mit
den Dingen und Verhilmissen entwickelt haben. Wihrend
dabei der Gesichtssinn von den Wahrnehmungszumutungen
der grofstidtischen Moderne bis zum duflersten gefordert
scheint, vermag der Tastsinn, so licfle sich Benjamin hier verste-
hen, im Gebrauch necue Zusammenhiinge herzustellen. Das
Tastvermdgen kénnte die historische Liicke bilden, dic sich im
Befund des Verlusts auratischer Erfahrung auftut und durch die
der Moderne cine neue Qualitit der Wahrnehmung erreichbar
wire,

Benjamin verkniipft seine Emanzipationshoffnungen,
dic er an die taktile Rezeption kniipft, mit den damals ncuesten
medientechnologischen Fortschritten, indem er die kollektive
Filmrezeption zum Ubungsterrain des Taktilen erklirt. So liefle
sich auch von Chorcographien der Orienticrung sprechen, mit
deren Hilfe das Kollektiv sich die wechselnden raum-zeitlichen
Konstellationen erschliet — korperlich-,real in den urbanen
Architckturen, medial vermittelt in denen des Films. Und das
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dann dic Vorstufe ncuer Wahrneh-

Training im Kino wire
der Grofistadt, der

mungspraktiken im Geschwindigkeitsraum .
bereits scit den zwanziger Jahren als virtuell bezeichnet \\'/urdc.
Das Medium wird so zum Mittler ciner Bewegung im virtuel-
len Raum und die Kinolcinwand zum Vorliufer des Interface,
das den Austausch zwischen den  Architekturen® der Soft- und
Hardware und dem Operator gewihrleistet. .

Fiihrt man Benjamins Uberlegungen zur taktilen Rezep-
tion derart an dic ncucren Entwicklungen der Computer- und
Medientechnologien heran, dann ergeben sich iibcrraschcn.dc
Beziige. , Wir sind die Vagabunden im Internet® — so 1al'ltCt cn'w
Devise der neuen Unbehaustheit. Die Arbeit an und mit den in
dic Dreidimensionalitit sich weitenden Interfaces, das Umbher-
streifen in den Labyrinthen des Internct, die Fo.rtpflan'/,u.ng
unserer Kérpermotorik in dic Sphire der Telematik — all djcs
wird neuartige Verkniipfungsformen zwischen unscren K()r—
pern mit ihrer sinnlichen Ausstattung und cin'cr tcc.hmsch—
medial erzeugten ,Umwelt® begriinden. Und es lice sich ver-
muten, dafl beispiclsweise dic virtuellen Bewegungsformen im
Internct allmihlich, durch Gebrauch und Gewdhnung
erschlossen werden — und derart dic staktile Dominante® in
einem scheinbar ganz auf das Visuelle ziclenden System sich
geltend macht. Und selbst dicses vordergriindige Primat des
Optischen scheint derzeit, wie dic Entwicklung der Mensch-
Maschine-Interfaces anzeigt, angesichts komplexer Steucrungs-
aufgaben ins Wanken geraten zu sein.

Paul Virilio spricht — im Zusammenhang des Cybersex ~
von der ,taktilen Perspektive, der ,sogenannten Beriihrung
auf Distanz, dic in unseren Tagen dic klassischen Perspektiven,
die dem Gesichtssinn und dem Gehor zu eigen sind, abschlic-
fend erginzen wird“.l"' Mit Hilfe neuer Interfaces werde die
Wahrnehmungsoberfliche der Haut mit einer zweiten, clektro-
nischen Haut iiberzogen, bekleidet, und derart der cinzclne
Koérper an dic Telekommunikation angeschlossen.  Damit
scheint zuniichst dic Differenz zwischen verwundbarem und
verschlossenem Kérper aufgehoben, die Haut als Hiille wird
identisch mit dem ,totalen Anschlufl® - wie in einer auf Dauer
gestellten ,Strafkolonic* des Sinnbegehrens. Ob freilich die von
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Abb. 1
Agnes Hege-
diis, Between

the Words
(dictionary of
gostures),
interaktive
computerge-
stiitzte Instal-
lation, 1995

Virilio hier vorgezeichnete Aussicht cines in dieser hemmungs-
losen Interakuivitit hoffnungslos versprengten und vercinsam-
ten Einzelnen Gberhaupt noch Bestand haben wird, zumindest
als kritische Masse des Datenverkehrs, scheint gegenwirtig kei-
neswegs schon entschieden. Méglicherweise entwickeln sich
auch Formen intermedialer Kollektivitit, die fretlich weniger
am Cybersex als beispielsweise an den Kooperationsstrukturen
der Wissenschaften zu beobachten wiren.

Angenommen, der Kérper wiirde nicht mehr nur in den
Steucrungsfunktionen auf die Technologie zugreifen, sondern
umgekehrt auch - wic beispiclsweise Stelarc es imaginiert —
durch die kollektiven Aktivititen im Internet bewegt werden,
dann wiirde dic ,taktile Dominante®, verwandelt, in der Imma-
terialitit der Vernetzungsarchitckturen erncut wirksam werden.
Thr Bezugspunkt wire dann freilich immer weniger der indivi-
duclle Korper. Vielleicht ergeht es uns wie Lord Ewald in der
Eva der Zukunft, dafl wir uns von ciner alten Vorstellung zu
verabschieden glauben und doch bereits das Neue in unseren
Hinden halten. Wic in der Arbeit Between the Words der
Medicnkiinstlerin Agnes Hegediis, in der das Gegentiber mit
cinem letzten Hindedruck in den elcktronischen Raum hin-

tbertritt.
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Hermann Otto Handwerker
PHYSIOLOGIE DES TASTSINNES

In Physiologicbiichern wurde der Tastsinn schr hiufig als ,nic-
derer Sinn‘ cingestuft. Ich mochte in diesem Beitrag zeigen, dafy
diese verichtliche Betrachtung in keiner Weise gerechtfertigt
ist. Unsere Haut ist unser grofites Sinnesorgan und das wich-
tigste fiir unscre Befindlichkeit. Ohne funktionierende Augen
oder Ohren kann man cin menschenwiirdiges Leben fihren,
ohne die Haut und ihre Sinnesfunktionen aber ist der Mensch
gar nicht lebensfihig. Dic Hautsinne haben ¢in Doppelgesich.
Sic sind fiir unsere Korperbefindlichkeit wesentlich, und sic
legen das Fundament fur die Wahrnchmung unserer Umwelt.
Das deutsche Wort ,begreifen® driickt den zweiten Aspekt in
vollkommener Weise aus. Dieser Begriff belegt, in welchem
AusmaR der Tastsinn unserer Hinde fiir die Erforschung unse-
rer Umgebung, fiir dic Wahrnchmung des Raumes und raumli-
cher Strukturen verantwortlich ist. Wahrscheinlich wiirden wir
in unscrer frithkindlichen Entwicklung ohne das Betasten unse-
rer Umgebung keinen Raumsinn entwickeln. Empirisch i8¢
sich das allerdings nicht Giberpriifen, denn ein Mensch ohne
Hinde wird versuchen, mit anderen Bercichen scines Sinnesor-
gancs Haut deren Funktion zu ersetzen.

Man kann sich die Leistungsfihigkeit des Tastsinnes
klarmachen, indem man in die Hosen- oder Handtasche greift
und die darin befindlichen Gegenstinde betastet. Man wird
sofort feststellen, dafl es leicht ist, durch Betasten einc Vorstel-
lung von jedem cinzelnen Gegenstand zu gewinnen. Tasten wir
zum Beispicl nach unserem Schliisselbund, kénnen wir vermut-
lich ohne Schwicrigkeiten die verschicdenen Schliissel an ihrem
Profil voneinander unterscheiden und uns cin Bild des betref-
fenden Schliissels vorstellen. Diese Fihigkeit wird Stercognosis
genannt und ist vor allem in den Fingerspitzen lokalisiert. In
diesem Beitrag mochte ich den Tastsinn der Hinde, den am
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hochsten spezialisierten Sinn unserer Haut, in den Vordergrund
stellen und die heutigen Vorstellungen iiber die Organisation
dieses Sinnes skizzieren. Es darf aber nicht iibersehen werden,
daf} unsere Haut noch andere Sinnesleistungen erbringt, etwa
den Temperatursinn, der wesentlich fiir die Regulation der
Korpertemperatur und unser  Wohlbefinden ist, und den
Schmerzsinn, das umfassende Warnsystem unseres Kérpers vor
Schidigungen. Da es melhrere ganz verschieden organisierte
Sinnessysteme der Flaut gibt, spricht man am besten von den
JHautsinnen®, also in der MchrzahlLl!

Durch welche physiologischen Mechanismen werden
diese verschiedenen Sinnesmodalititen der Haut vermiteelt?
Eine grundlegende Beobachtung wurde bereits gegen Ende des
19. Jahrhunderts gemacht. Man kann das zugrundeliegende
Experiment, eine Selbstbeobachtung, leicht an sich sclbst nach-
volizichen. Man benétigt dazu die stumpfe Minc cines Bleistifts
oder cine dicke stumpfe Stricknadel, die als Kalterciz eingesetzt
werden kénnen. Driicken wir dic Spitze leicht an unscre Lip-
pen, dann fiihlt sich das kiihl an, da Graphit und Metalle
Wirme leiten und es folglich zu ciner lokalen Abkiihlung
kommt. Wenn wir nun diese Stricknadel oder diesen Bleistift
unter sanftem Druck langsam iiber unseren Handriicken glei-
ten lassen, dann spiiren wir Kithle nur an cinigen Punkten der
Haut, den Kaltpunkten®, an anderen Stellen hingegen fithlen
wir nur cinen leichten Druck. Die Sinnespunkte fiir die Wahr-
nchmung von Abkihlung sind in der Haut des Handriickens
und vicler anderer Korperregionen so spirlich verteilt, dafl in
jedem Quadratzentimeter Haut nur einige wenige zu finden
sind. Fithren wir dic abkiihlende Bleistiftmine aber iiber unsere
Lippen, dann crfahren wir dort vermutlich eine koninuierliche
Kaltempfindung, die sich nicht in Kaltpunkte auflésen lafit.
Hicr sitzen die Kaltsensoren offenbar sehr viel dichter. Der
Wiirzburger Physiologe Max von Frey hat um dic Jahrhundert-
wende dicse Entdeckung cines spezifischen Kaltsinnes auf
andere Sinnesmodalititen der Haut ausgedehnt. Er fand neben
den Kaltpunkten auch Tast- und Schmerzpunkte, die allerdings
in der Haut der Hinde schr viel dichter liegen als die Kalt-
punkte. Am dichtesten licgen die Schmerzpunkre. Trotzdem
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ch sicher, warum der Stich ciner Nadel an cini-
hmerzhafter ist als an anderen. Dic Schluf-
n Beobachtungen ist, dafl unsere Haut-

wundert man s
gen Hautstellen sc

folgerung aus solche
oberfliche ein Mosaik von Sinnespunkten fir verschiedene

Empfindungsmodalititen darstellt. Die Nervenkanile fiir den
Temperatursinn sind getrennt in solche fiir Abkiihlung und sol-
che fiir Erwirmung. Die Kanile fiir mechanische Reize lassen
sich nochmals unterscheiden in solche fir Berithrung, Druck
und Vibration. Dancben gibt cs dic zahllosen Nervenfasern fiir
die Vermittlung von Schmerz (Nozizeptoren).

Heute kann man die Sensoren der Haut, die diese ver-
schiedenen Empfindungen vermitteln, schr viel genauer unter-
suchen als im 19. Jahrhundert. Dazu werden clektrophysiologi-
sche Methoden cingesetzt. Reizung der spezialisierten Nerven-
endigungen in der Haut durch cinen fiir den jeweiligen Sensor
adiquaten Reiz fithrt zu einer Anderung der elektrischen Span-
nung an der Zellmembran. Man nennt diese Spannungsinde-
rung Sensorpotential. Das bewirkt in der von diesem Sensor
ausgchenden Nervenfaser kurzzeitige stercotype Spannungsin-
derungen, die sogenannten Nervenimpulse (Aktionspotentiale),
die man sich als eine Art Morsezeichen des Nervensystems
vorstellen kann. Diese Nervenimpulse werden ins Zentralner-
vensystem weitergeleitet, in das die Nervenfasern aus der Haut
allesamt miinden. Die Frequenz der Nervenimpulse entspricht
der Grofe des durch den Reiz induzierten Sensorpotentials.
Dic Information iiber diec Erregung eines Sensors wird somit,
in der Frequenz der Nervenimpulse kodiert, in das Zentralner-
vensystem iibermittelt.

Die schwedischen Physiologen Hagbarth und Vallbo
haben eine Methode entwickelt, die es gestattet, solche Nerven-
impulse cinzelner Nervenfasern an freiwilligen menschlichen
Probanden zu untersuchen, die bei vollem Bewufitsein sind.}?
Dazu wird eine Mikroelektrode durch die Haut in cinen Nerv
gestochen, der viele tausend Nervenfasern enthilt. Sobald dic
Elektrodenspitze in die unmittelbare Nihe einer Nervenfaser
kommt, lassen sich dic Nervenimpulse registricren. Durch
Anwendung fein lokalisierter Hautreize kann dann festgestellt
werden, wo diese Nervenfaser in der Haut endet. Durch Mes-
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sung der Geschwindigkeit, mit der Nervenimpulse auf dieser
Nervenfaser geleitet werden, lifit sich bestimmen, um was fir
ein Typ von Nervenfaser es sich handelt. Die Mechanosensoren
fir dic Wahrnchmung von Bertihrung, Druck und Vibration
gchéren in der Regel zu den dicken und schnell leitenden Ner-
venfasern. Thre Leitungsgeschwindigkeit betrigt zwischen 30
und 60 Meter pro Sckunde. Betrachtet man die Nervenendi-
gungen in cinem histologischen Priparat unter dem Mikro-
skop, dann findet man sehr hiufig komplizierte Endstrukturen.
Dic Anatomen haben diesen Strukturen jeweils die Namen der
Forscher gegeben, die diese Strukturen erstmals beschrieben
haben. Durch scharfsinnige physiologische Untersuchungen
gelang es, dicsen verschiedenen Typen sensorischer Nervenen-
digungen bestimmte rezeptive Eigenschaften zuzuordnen. Ich
werde mich in diesem Beitrag ausschlielich auf die Sensoren
beschrinken, die durch mechanische Reize erregt werden, und
dabei wicder vor allem auf den Tastsinn unserer Hand.

In der Haut der Handfliche gibt es vor allem vier Arten
von Mechanosensoren, die man nach der Art ihrer Antwort auf
Druckreize charakterisieren kann.P Wird cin gleichmifiger
Druckreiz auf die Haut ausgetibt, kann man feststellen, dafl
cinige Sensortypen nur kurzzeitig erregt werden und ziemlich
schnell ihre Antworten cinstellen, auch wenn der Druck weiter
cinwirkt. Man nennt solche Sensoren ,rasch adaptierend'. Thre
Wirkungsweise kann man sich am leichtesten klar machen,
indem man cin cinzelnes Korperhaar, etwa am Unterarm, mit
cinem spitzen Bleistift verbiegt, ohne andere Haare oder die
Haut zu beriihren. Meist ruft diese Haarbewegung zunichst
cine deutliche Beriihrungsempfindung hervor, die aber rasch
verschwindet, wenn das Haar ruhig in seiner neuen Position
gehalten wird. Der Haarbalg ist in diesem Fall mit rasch adap-
tierenden Mechanosensoren verschen. In der unbehaarten Haut
der Finger und Handfliche gibt es cbenfalls viele rasch adaptie-
rende Sensoren (RA-Sensoren). Untersucht man solche RA-
Sensoren mikroskopisch in Hautschnitten, dann findet man
dicke Nervenfasern, die in charakreristischen Zellhaufen enden,
den Meifiner-Korperchen, benannt nach dem Anatomen, der
sic im 19. Jahrhundert entdeckte. Meifiner-Sensoren antworten
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nur auf Reizinderungen, nicht auf gleichbleibende Reize. Bei
genaueren physiologischen Untersuchungen fand man heraus,
daf sic gut dic Geschwindigkeit ciner Reizinderung kodieren
konnen. Drucke, die rascher zunchmen, fithren zu ciner hdhe-
ren Frequenz von Nervenimpulsen. Ein anderer Typ von
Mechanosensoren der Haut, die Pacini-Kérperchen, adaptieren
noch rascher. Diese Sensoren reagicren nur auf Geschwindig-
keitsinderungen, also auf Beschleunigungen. Dancben gibt es
zwei Typen von langsam adapticrenden Mechanosensoren,
wobei der Typ I der SA(slowly-adapting)-Sensoren sowohl die
Geschwindigkeit ciner Reizinderung als auch die Eindrucktiefe
kodiert, SA TI-Sensoren hingegen nur die Eindruckticfe cines
Reizes. Typ I der SA-Sensoren lifit sich morphologisch als
Assoziation von Nervenfasern mit charakteristischen Zellen,
den Merkel-Zellen, beschreiben (Merkel war wic Meifiner in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts Professor fiir Anato-
mie, und wic dieser lehrte er zeitweise in Gottingen). Typ 1
der SA-Sensoren endet cbenfalls in charakteristischen zel-
luliren Strukturen, den Ruffini-Kolben. Alle hier beschricbe-
nen Sensortypen vermitteln Sinneseindriicke von schr kleinen
Hautverformungen bezichungsweise  mechanischen  Reizen.
Dic Nerventladungen eines SA I-Sensors haben ihr Maximum
bereits errcicht, wenn dic Haut ctwa cin bis zwei Millimeter
cingedriickt wird. Wir haben es also mit Sensoren fiir feine
Tastreize zu tun. Schmerzhafte mechanische Reizeindriicke
werden durch andere Sensortypen vermittele, die Nozizepto-
ren.

Man kann die vier Sensortypen fiir den Tastsinn der
Hand auch nach einem anderen Gesichtspunkt charakterisic-
ren, und zwar nach der Grofie der Hautfelder, die von ciner
cinzelnen Hautnervenfaser versorgt werden, der sogenannten
,srezeptiven Felder. Man entdeckt dann, daf die SA I- und dic
RA-Sensoren kleine, die SA II- und Pacini-Sensoren aber grofic
rezeptive Felder haben. Mit den kleinen rezeptiven Feldern der
SA I- und RA-Sensoren, dic nur ecinen Durchmesser von weni-
gen Millimetern haben, geht einher, dafl ihre Dichte in der Fin-
gerspitze schr viel grofler ist als in der Handfliche oder gar am
Unterarm oder am Rumpf. Da das Auflésungsvermégen des
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Tastsinnes an den Fingerspitzen besser ist als an der Hand-
fliche und schr viel besser als am Unterarm oder gar am
Rumpf, kann man bereits aus diesem Befund schlieen, dafl
vermutlich die SA I- und die RA-Sensoren besonders wichtig
fir unsere Fihigkeit sind, Gegenstinde durch Betasten zu
erkennen. In der Haut der Fingerspitzen findet man auf jedem
Quadratmillimeter mindestens eine SA I-Nervenfaser, und
diese Dichte bestimmt auch das Auflésungsvermdgen unseres
Raumsinnes an den Fingerspitzen. Die entsprechende Dichte
der SA I-Sensoren am Rumpf ist sehr viel geringer. Natiirlich
sind die beiden anderen Typen von Mechanosensoren in der
Haut der Fand fiir unseren Organismus nicht unwichtig, wenn
sie auch zur Stercognosis nicht viel beitragen. Die SA II-Senso-
ren geben uns wahrscheinlich Auskunft iiber Hautverschiebun-
gen, wie sic bel der Bewegung unserer Gelenke auftreten, und
die Pacini-Sensoren sind fiir den Vibrationssinn verantwortlich.

Oben wurde die Methode der Mikroneurographie
erwihnt, bei der cine Mikroclektrode in einen Hautnerv etnge-
stochen und die Spitze an ciner cinzelnen Nervenfaser plaziert
wird. Man kann das Verfahren auch umdrehen und nun durch
diese Mikroelektrode mit schr schwachen und kurzdauernden
Stromstofien versuchen, diese cinzelne Nervenfaser elektrisch
zu erregen. Dadurch erzeugt man cinen Nervenimpuls, wie er
auch cntstchen wiirde, wenn dic Nervenendigung  gereizt
wird.l' Is hat sich herausgestellt, daf8 bei Mikrostimulation von
SA I-Sensoren ein Sinnescindruck entsteht, wic wenn an dem
Punkt der Haut, in dem dicse Nervenfaser endet, cin leichter
Druck ausgeiibt wiirde. Bei Erregung cines RA-Sensors hinge-
gen entsteht eine flichtige Berithrungsempfindung an der Stel-
le, an der die entsprechende Nervenfaser in der Haut endet.
Man nennt Sinnescindriicke, die durch Mikrostimulation cin-
zelner Nervenfasern hervorgerufen werden, Elementarempfin-
dungen. Sie haben immer ctwas Kiinstliches, da unter natiirli-
chen Bedingungen selten cine cinzelne Nervenfaser erregt wird,
sondern meistens vicle, die nahe beicinander in der entspre-
chenden Hautgegend enden. Diese Untersuchungen brachten
aber cinen weiteren wichtigen Beleg fiir die cingangs dargestell-
te Hypothese, daf8 es fiir verschiedene Sinnesqualititen der
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Haut bereits in den peripheren Nerven verschiedene Kanile
gibt. Dieses Prinzip it sich sogar innerhalb der Hautsinne fir
mechanische Reize anwenden: SA-Sensoren vermitteln den Sin-
neseindruck Lleichter Druck’, RA-Sensoren den Eindruck
,Berithrung® und Pacini Sensoren den Eindruck ,Vibration®.

Es wurde bereits festgestellt, daf§ fiir die Leistungen des

Tastsinnes unserer Finger vor allem zwei Sensortypen verant-
wortlich sind: SA 1- und RA-Scnsoren. Ein elegantes Experi-
ment des Physiologen K. Johnson und seiner Mitarbeiter an der
Johns Hopkins Universitit in Baltimore bestitigt diese Hypo-
these.l Dabei werden zum Beispicl die erhabenen Punkte der
Brailleschrift mit verschiedenen Sensortypen der Haut ge-
scannt, das heiflt, der betreffende Sensor wird Punkt fiir Punkt
{iber die Brailleschrift gefiihrt und tastet sie damit ab, so wie
der Elcktronenstrahl auf cinem Bildschirm cin Bild abtastet.l’
Ubertrigt man jeden Punkt, an dem der betreffende Sensor
erregt wurde, in ein flichiges Diagramm, entstcht cin Bild, wie
es unser Zentralnervensystem crhalten mag, wenn die Haut der
Finger, die dicht mit den entsprechenden Sensoren besctzt ist,
leicht gegen diese erhabene Brailleschrift geprefit wird. Nur dic
SA I- und in gewissem Umfang dic RA-Sensoren haben cin
ausreichendes Aufldsungsvermogen zum Lesen von Braille
(vgl. Abb. 1). In cinem anderen Experiment wurden erhabene
Buchstaben gescannt. Dieses Experiment zeigt noch klarer, dafy
Tastreize in der Matrix unserer SA I-Sensoren ,isomorph’
reprisentiert sind, das heifdt, die Gesamtzahl dieser Sensoren in
ciner Hautfliche vermittelt dem zentralen Nervensystem cin
maf3stabgetreues Abbild des betasteten Gegenstandes. Der
obere Teil von Abbildung 3 stellt die Ergebnisse derartiger
Experimente dar.

Natiirlich kommen Tastempfindungen cbensowenig wie
andere bewufite Wahrnehmungen in den Nerven zustande, die
durch unseren Korper zichen und in den verschiedenen Orga-
nen enden. Das Bewufitsein und scine Inhalte sctzen cin intak-
tes Hirn voraus. Die peripheren Nerven liefern nur die Signale
an das zentrale Nervensystem. Die Nervenfasern fiir den Tast-
sinn gehen von Nervenzellen aus, deren Zellkérper nahe am
Riickenmark licgen. lhre zentralen Ausliufer enden im
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Erhabene Braille-Schrift

Antworten von Mechanosensoren der Finger
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Abb. 1 Abtasten cines Bandes von Brailleschrift (oberste Zeile) mit verschiedenen
Typen von Mechanosensoren der Finger. jeder Punkt in den unteren Diagrammen gibt
eine Position im Braillestreifen wieder, an der ein Typ von Mechanosensoren erregt
wurde, wenn mit ihm dieses Schriftband abgetastet wurde. SA 1= langsam adapticren-
de Mechanosensoren vom Typ | (Merkel-Sensoren). RA = rasch adapticrende Mecha-
nosensoren (Meilner-Sensoren). SA I = langsam adaptierende Mechanosensoren vom

Typ It (Ruffini-Sensoren). PC = Vibrationssensoren (Pacini-Sensoren). Daten nach
Phillips u. a., 1990, und Johnson u. a., 1995 (vgl. Anm. 6, vgl. Anm. 1)

Riickenmark oder im Hirnstamm. Dort nchmen sic Kontakte
mit anderen Nervenzellen auf. Diese Kontakte nennt man
Synapsen. Dic Nervenfasern der sckunddren Neurone im
Riickenmark zichen dann weiter hinauf ins Hirn, wo sic wic-
derum Kontakte mit héheren Neuronen aufnchmen. Das ganze
mufl man sich als cine Kette hintercinandergeschalteter Ner-
venzellen vorstellen. Da diese Nervenzellen wiederum unter-
cinander quervernetzt sind, entsteht etwas, das cher cinem
Netz als ciner Telefonleitung entspricht. Dieses neuronale Netz
enthile viele Millionen Nervenzellen, Information wird darin
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nicht cinfach von Zelle zu Zelle weitergegeben. An jeder
Synapse findet vielmehr Verarbeitung statt, das heiflt, es wird
neu entschieden, ob cine bestimmte Information weitergeleitet
wird. Eine entscheidende Rolle spielen dabei Synapsen, die die
Weiterleitung von Information hemmen. Sie verhindern sozu-
sagen dic chaotische Uberschwemmung des Nervennctzes mit
Impulsen und sorgen fiir eine geordncte Informationsweiterga-
be. Geht man ganz nach ,oben®, zur Hirnrinde, dann findet sich
auf der Grofhirnrinde ein Areal, in dem schlieflich die Impul-
se aus den peripheren Mechanosensoren aus der Hand und aus
anderen Kérperregionen ankommen, das somatosensorische
Projcktionsareal (SI-Cortex).

Was machen dic vielen Millionen Nervenzellen, dic sich
in der Hirnrinde allein in dem relativ kleinen somatosensori-
schen Projektionsfeld befinden, mit der Informaton, die die
Sensoren der Haut liefern? Zur Erforschung der Neurophysio-
Jogic des somatosensorischen Hirnrindenareals hat vor allem
cin kanadischer Neurochirurg, W. Penfield, beigetragen.” Kurz
vor dem Zweiten Weltkrieg nahm er viele Operationen an der
freigelegten Hirnrinde vor. Da dic Narkosetechnik fiir Hirn-
operationen damals noch nicht schr zuverlissig war, wurden
diese Operationen schr hiufig in ortlicher Betiubung vorge-
nommen. Die Neurochirurgen machten sich dabei die Tatsache
zunutze, dal das Hirngewebe selbst nicht schmerzempfindlich
ist. Nur dic dariiberliegenden Strukturen - Haut, Knochen und
Hirnhiute — miissen betiubt werden. Penfield und seine Mitar-
beiter konnten bei cinzelnen Patienten, die wihrend der Ope-
ration wach waren, mit feinen Elektroden, die auf die Hirnrin-
denoberfliche aufgesetzt wurden, jeweils kleine Gruppen von
Nervenzellen in der Hirnrinde elektrisch crregen. Patienten
berichteten dann von streng lokalisierten Beriihrungs- oder
Druckempfindungen an bestimmten Hautstellen. Auffallend
war, daf} dic Reizung einer bestimmten Stelle im somatosenso-
rischen Grofhirnrindenareal immer an der gleichen Stelle der
gegeniiberlicgenden Kérperhilfte eine Empfindung hervorrief.
Wurden Punkte ganz oben in der Scheitelregion gereizt, traten
Sinnescindriicke in der unteren Kérperhilfte auf, Reizungen
weiter seitwirts, zur Schlife hin, filhrten zu Sinnescindriicken
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rische Homunkulus nach
W. Penfield. Die cinzelnen
Korperregionen sind diber
einen Frontalschnitt des
somatosensorischen
Hirnrindenfeldes in den
Proportionen aufgetragen,
in denen sie dort reprisen-
tiert sind. Oben im Dia-
gramm die Scheitelregion,

links die Schlifenregion

des Hirns. Nach rechts
fortgesetzt hat man sich
spiegelbildlich die andere
Hirnhilfte vorzustellen.
Daten nach Penfield

und Rassmussen, 1950
(vgl. Anm. 7)

an Hinden, und noch weiter unten ausgefithrte Reizungen zu
solchen im Gesicht. Die Korperoberfliche ist also somatoto-
pisch, das heiflt wic auf einer zusammenhingenden Landkarte,
im somatosensorischen Rindenareal reprisentiert, und zwar auf
dem Kopf stchend. Da wir eine rechte und eine linke Hirnrin-
denhemisphire haben, crgibt sich aufierdem die Zuordnung,
dal jeweils cine Korperhilfte mit dem gegeniiberlicgenden
Hirnrindenareal verbunden ist. Penfield versuchte, diese Land-
karte in Art ciner Korperprojektion wiederzugeben, die tiber
cinen Querschnitt des somatosensorischen Hirnrindenareals
gezeichnet ist. Die Abbildung 2 zcigt scinen beriihmten
Homunkulus. Man sicht sofort, da dic Kérperprojcktion auf
der Hinrrinde nicht isomorph ist, sondern verzerrt. Die
Korperregionen mit der feinsten Auflésung des Tastsinnes, dic
Fingerkuppen, vor allem die des Daumens, und die Mund-
region, Lippen und Zunge, nchmen im somatosensorischen
Hirnrindenareal cinen besonders grofien Raum cin, der Rumpf

Abb. 2 Der somatosenso- G
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hingegen scheint unterreprisentiert. Ein grofies Arcal auf der
Hirnrinde bedeutet, dafl viel mehr Nervenzellen an der Verar-
beitung der Information aus dieser Korperregion beteiligt sind
als an der Verarbeitung von Information aus den unterrepri-
sentierten Hautregionen. Die feine Auflésung unscres Tastsin-
nes in den beiden genannten Regionen kommt gerade durch
diese Uberreprisentation zustande. An unseren Fingerspitzen
kénnen wir noch Reize getrennt wahrnechmen, die etwa cinen
Millimeter voneinander entfernt sind, am Riicken miissen zwei
gleichzcitig auftretende Beriihrungsreize schon mehrere Zenti-
meter voneinander entfernt sein, um noch getrennt wahrge-
nommen zu werden.

Noch in ciner anderen Hinsicht ist die Projcktion im
somatosensorischen Hirnrindenarcal nicht isomorph: Anders
als die Sensoren in der Hautfliche spicgeln die Entladungsraten
von Nervenzellpopulationen in der Hirnrinde gerade nicht cin-
fach die Form cines betasteten Gegenstandes wider.

Das ist deutlich in Abbildung 3 zu sehen, die wiederum
Ergebnisse von Experimenten von Johnson und Mitarbeitern
wicdergibt. Dabei wird dic Reprisentation von erhabenen
Buchstaben dargestellt, die eine Population von SA I-Sensoren
der Haut erregen, und diese Entladungen werden mit denen
von bestimmten Neuronen im somatosensorischen Projekti-
onsarecal der Hirnrinde verglichen. Uberraschenderweise repri-
sentiecren die Hirnrindenneurone die Information iiber dic
Form der betasteten Buchstaben schr viel schlechter® als dic
Sensoren draufien in der Haut. Es lifit sich auch durch viele
anderc Befunde belegen, dafl unsere Hirnrinde nicht cinfach
isomorph dic Information abbildet, die ihr aus den Nervenerre-
gungen im Korper zuflicft. Hirnrindenneurone arbeiten sozu-
sagen analytisch. Die von den peripheren Nerven vermittelte
Information wird nicht einfach wiedergegeben, sondern nach
charakteristischen Eigenschaften ,abgefragt’. Die beiden Typen
von Hirnrindenzellen, die in Abbildung 3 dargestellt sind, ver-
mitteln zum Beispiel die Information, daf§ ein Buchstabe eine
vertikale Endflanke hat.

Diese abstrakte Information wird aus der gesamten

Fiille der tibermittelten Information extrahiert.
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SA I Mechanosensoren
in der Haut der Finger

Abb. 3 Abtasten von erhabenen Buchstaben mit Mechanosensoren der Haut und
durch Nervenzellen im somatosensorischen Hirnrindenfeld. Das obere Diagramm
zeigt ein Experiment, in dem dieselbe Technik verwendet wurde wie in Abb. 1 fir die
Brailleschrift. Hier wurden die Buchstaben N, O, P, Q mit SA I-Mechanosensoren
abgetastet. Im unteren Diagramm sind die Antworten von zwei Neuronen aus dem
somatosensorischen Hirnrindenfeld eines Affen dargestellt. Da die Buchstaben durch
diese Neurone nicht so klar wiedergegeben werden wie durch die peripheren
Mechanosensoren, sind sie zusitzlich in das Diagramm eingezeichnet. Hirnrinden-
neurone geben nicht die Form der abgetasteten Buchstaben wieder, sondern
extrahieren Informationen, in diesem Fall die Information ,senkrechte Flanke am
Ende des Buchstabens’. Daten nach Phillips u. a. 1990, und Johnson u. a. 1995

(vgl. Anm. 6, vgl. Anm. 1)




Wie wird diese Information zu unscrer bewuflten Emp-
findung zusammengesetzt? Mit dieser Frage stoflen wir derzeit
an die Grenzen der neurobiologischen Forschung. Wic unsere
BewuRtseinsinhalte zustande kommen, wissen wir nicht. Klar
ist, daf} dic Information aus dem somatosensorischen Projekti-
onsfeld in andere Hirnrindenregionen weitergegeben wird, die
Assoziationsfelder. Nirgendwo aber kénnen wir klar die Infor-
mation zusammengefafit erkennen, dic dann in ithrer Gesamt-
heit unserem Sinneseindruck entspricht. Trotz vicler Spekula-
tionen und Hypothesen ist das Hirn-Bewufitseinsproblem
nach wice vor ungelost. Dic Forschung befat sich zur Zeit
intensiv mit diesem Problem.

Einfacher it sich dic Frage angehen, was gerade dic
Arbeit des somatosensorischen  Projektionsarcals  unserer
Hirnrinde zur bewuflten Wahrnehmung von Tastreizen
beitrigt. Eine erste, annihernde Antwort auf diese Frage erhalt
man, wenn man Patienten untersucht, dic cinen Verlust dieser
Hirnregion erfahren haben, zum Beispiel als Folge von Hirntu-
moren oder Verletzungen. Tatsichlich ist eine der wichtigsten
Folgen ciner Schidigung dieses Hirnrindenareals cin Verlust
der Stercognosis, also der Fihigkeit, Gegenstinde durch Beta-
sten zu crkennen. Andere Fihigkeiten unserer Hautsinne sind
viel weniger becintrichtigt. Dic Fihigkeit, Schmerz wahrzu-
nehmen, ist nicht erloschen, und auch unsere Fahigkeit, Erwir-
mung und Abkiihlung unseres Korpers zu registrieren, scheint
groflenteils erhalten zu bleiben. Fir diese Funktionen kommen
offenbar in groflerem Umfang andere Regionen unseres unvor-

stellbar komplexen Hirns auf.

Immerhin scheint das somatosensorische Projektions-
arcal fiir die Stercognosis wichtig zu scin, fiir unseren fein
abgestuften Tastsinn, mit dem wir Gegenstinde, ja unsere
ganze Umgebung durch Betasten wahrnehmen konnen. Wic
andert sich die Organisation dieser Region, wenn sie besonders
gefordert wird? Sind diese Populationen von Hirnrindenzellen
bei Blinden, die sich mit Hilfe ihres Tastsinnes in der Umge-
bung zurechtfinden miissen, anders und besser organisiert als
bei Schenden? Hat cin Pianist, der auf dic Sensibilitit seiner
Finger ganz besonders angewiesen ist, einc andere Struktur der
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somatosensorischen Hirnrinde als ein Mensch, der nicht Kla-
vier spielt? Schliefflich: Was passiert mit dem betreffenden Rin-
denareal, wenn eine Hand amputiert wird?

Solche Fragen wurden in den letzten Jahren am Men-
schen mit neuentwickelten Methoden der computergesteuerten
funktionellen Analyse des Hirns untersucht. Diese Methoden
sind vollig nicht-invasiv, das heiflt, sic sind ohne Verletzung der
Haut oder gar Freilegung des Hirns durchfithrbar. Man macht
sich dabei Ableitungen der bei der Erregung von Hirnzellen
auftretenden Hirnstréme oder der dazugehorigen magneti-
schen Felder zunutze, oder mifit Anderungen der regionalen
Hirndurchblutung, die mit ciner Erregung von Hirnzellpopu-
lationen einhergehen. Diese Forschungen stehen noch am
Anfang. Langsam kristallisiert sich aber ein Bild heraus, das
zeigt, dafl das somatosensorische Hirnrindenareal schr plastisch
ist. Geht zum Beispicl durch Amputation ciner Hand oder
auch nur eines Fingers der natiirliche nervése Einstrom fiir die
betreffende Region der Hirnrinde verloren, dann dehnen sich
die Reprisentationsfelder benachbarter Regionen aus, es blei-
ben keine ,weiffen Flecken® auf der Hirnrinde Gbrig.l® Umge-
kehrt kann ein besonderes Training der Sinneswahrnchmung
ciner Hautfliche wahrscheinlich eine  Verbesserung  der
Hirnrindenreprisentation bewirken. Vor allem cine Gruppe
von Psychologen und Neurobiologen an der Universitit
Tiibingen hat sich unter der Leitung von Professor Birbaumer
mit dieser Problematik befae.” Auch das ist ein Aspeke der
Zukunft der Hautsinne: ihre Plastizitit und Trainierbarkeit.
Hier wird die Forschung noch viel Arbeit zu leisten haben, um
die Bedingungen fiir eine Optimicrung ergrinden zu kénnen.

Dieser Beitrag hat sich nur mit der funktionellen Orga-
nisation unserer Fihigkeit befaflt, durch ,Begreifen Gegenstin-
de und letztlich unsere Umgebung zu erkennen. Es war hinge-
gen keine Rede von der Bedeutung, die das Berthrtwerden fir
uns hat, also der emotionalen Bedeutung des Tastsinnes. Das
hat seinen Grund zum Teil darin, dafl dic physiologischen
Mechanismen der emotionalen Wirkung des Berthrtwerdens
noch sehr viel weniger erforscht sind. Wir verlassen hier den
Bereich der cindeutig bestimmten neuronalen Mechanismen
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zuzuordnenden  Sinnesphinomene. Beim  Betastetwerden
kommt es vor allem auf den Kontext an. Neurophysiologisch
ergeben sich entscheidende Unterschiede, je nachdem, ob wir
uns selbst beriihren, oder ob andere das tun. Als Physiologe
kann man feststellen, dafl bestimmte Sinnesphinomene sich
durch Selbstberiihrung nicht ausldsen lassen. Ein einfaches Bei-
spicl ist der Kitzel: Man kann sich nur schr schwer sclbst kit-
zeln. Das hingt damit zusammen, daf das Programm jeder
unserer motorischen Handlungen auf die Verarbeitung der Sin-
neseindriicke, dic wir gleichzeitig empfangen, riickgekoppelt
wird. Man hat diese Riickkopplung Efferenzkopie genannt, da
dic Efferenz — also die Gesamtheit der Nervenimpulse, die die
Motorik steuern — auf die Sinnessignale zuriickkopiert wird.
Dadurch werden cinerseits Sinneseindriicke gedimpft, dic.auf
Grund der motorischen Aktion ohnedies zu erwarten sind, wic
wir das beim selbsterzeugten Kitzel erfahren. Andererscits
werden Signale verstirkt, die darauf hindeuten, daff die motori-
sche Aktion ihr Ziel nicht erreicht. Mit dem Beispiel des Kit-
zels stchen wir aber nur am Anfang ungeheuer komplexer, mit-
einander vernetzter motorischer und sensorischer Abliufe, die
ncurophysiologisch schr schwer zu analysicren sind. Mit der
sozialen Dimension des Berithrtwerdens tut sich cine weitere
Dimension auf. Die daran beteiligten Hirnfunktionen zu analy-
sieren, wiirde diesen Beitrag vollends sprengen.
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hungsweise der vorhang geschlossen. das derart entstehende
klavierstiick wird wihrend der aktion auf tontriger aufgezeich-
net und anschliessend tber lautsprecher abgespielt, um nun
rein musikalisch wahrgenommen zu werden.

* Dic Abbildungen zu den Perfomances von Gerhard Riithm wurden
cinem Video entnommen, das wihrend des Kongresses Tasten in der
Kunst- und Aussteltungshalle, Bonn, entstand.
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Barbara Korte

BERUHRUNG DURCH TEXT:
ZUR SEMIOTIK DER BERUHRUNG
IN DER LITERATUR®

I. Das beriibrbare Medium

Dic hauptsichliche Form, in der wir heute im westlichen Kul-
turkreis — noch — Literatur rezipieren, ist das Buch. Obwohl
wir Biicher in Hinden halten und unsere Hinde an den
Biichern oft schr deutliche Spuren hinterlassen, wird Literatur
per Buch vor allem iiber den Schsinn vermittelt. Bei Litcratu'r-
lesungen, im Horspiel oder im Theater stellt auch oder allein
der Hérsinn cinen wesentlichen Zugang zum Text dar. Der
Tastsinn ist bei der Lektiire — sofern wir nicht blind sind und
Texte in Brailleschrift lesen - nur am Rande beteiligt und dann
ausschlieflich in bezug auf das ,Medium’ fiir Litcratur.

Was die Geschichte literarischer Medien betrifft, scheint
die Bedeutung des Tastsinns, insgesamt geschen, immer mchr
abzunehmen. Im 14, Jahrhundert, zu einer Zeit, als Biichc.r
noch mit der Hand (ab)geschrieben wurden, war fiir den engli-
schen Gelehrten Richard de Bury bei der Lektiire auch df:r
Tastsinn beteiligt: ,, Wahrheit [...], dic in Biichern leuchtct,' VV'l”
sich an jeden Sinn wenden, der der Lehre offensteht (;omni dis-
ciplinabili sensui‘): an das Schvermdégen, wenn man sie liest, ans
Gehdr, wenn man sie hort; ja weiter empfichlt sie sich auch
dem Tastsinn irgendwie, wenn sie sich abschreiben liflt, zusam-
menfassen (,colligari®), verbessern und aufbewahren (,serva-
ri).“I" In cinigen Jahrzchnten holen wir uns vielleicht nur noch
immatericlle, clektronische Texte auf den Computerbildschirm.

Was an Literatur semiotisch, also bedeutsam ist, namlich
ihr Inhalt, ist aber ohnehin etwas Unberiihrbares. Trotzdem ist
die Frage nach Tastsinn und Beriihrung fiir dic Litcratur nicht
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irrelevant. Das Sinnangebot von Literatur vermittelt sich nim-
lich auch, und gelegentlich sogar ganz wesentlich, tber
Beriihrungen, die im Text geschildert werden. Dice folgenden
Ausfithrungen widmen sich also der Frage, wic Beriihrung in
der Literatur als Bedeutungstriger, also als Zcichen, fungicren
kann und worin die besondere Ausdrucksqualitit dieses Zei-

chenrepertoires besteht.

I1. Zur Semiotik der Beriibrung in der Literatur

Welch clementare, ja vitale Bedeutung der Tastsinn und
Berithrungen in der menschlichen Entwicklung und im Alleags-
leben haben, ist unter anderem in Arbeiten der Verhaltensfor-
schung und Sozialpsychologie nachgewiesen worden. Nancy
Henley resiimiert hierzu: ,,Von all unseren Sinnen ist der taktile
der grundlegendste, derjenige, mit dem wir den anderen ,abta-
sten. Die Haut, die Rezeptoren fiir Druck, Schmerz, heif3, kalt
enthilt, ist cin Sinnesorgan mit gigantischem Ausmaf (vergli-
chen mit den anderen Sinnesorganen, dic alle zusammen gut
auf ciner Handfliche Platz finden); dic Rezeptoren der Haut
sind in alle Richtungen ausgerichtet, operieren im Dunkeln und
in der Stille, in allen Situationen, aber vor allem besteht ihre
Qualitdt darin, die feinsten Einzclerscheinungen und Muster
unterscheiden zu kénnen. Der taktile Sinn ist die primitivste
Sinneswahrnehmung.“I* Enger Kérperkontake ist die erste Sin-
neserfahrung des ungeborenen Kindes,P und nach der Geburt
ist Berithrung dic erste Verhaltensform, iber die Siuglinge mit
ihrer Umwelt kommunizieren und sie im wahrsten Sinne des
Wortes begreifen.l' Metaphern aus dem taktilen Bereich werden
fir alle menschlichen Erkenntnis- und Gefiihlsprozesse ver-
wendet nicht nur in der deutschen Sprache: Man be-,greift’
ctwas mental; man ist emotional er-,griffen‘ und ,fiihlt* nicht
nur mit den Nerven der Haut.

Angesichts dieser essenticllen Bedeutung der Beriihrung
tiberrascht es nicht, dafl man taktile Zeichen seit frithester Zeit
auch in der Literatur antrifft, ob im Alten Testament, in den
Epen Homers oder in mittelalterlichen Romanzen, und im
wesentlichen auch in allen Gattungen.’
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1. Drei literarische Fallbeispiele

a.
Eine der wenigen und schon allein aus diesem Grund beriihm-
ten Biihnenanweisungen Shakespeares findet sich in scinem
Roémerdrama Coriolanas.

Als der Titelheld, der sich mit den Feinden Roms ver-
biindet hat, dem Flehen sciner Mutter nachgibt, sich von ihr
umstimmen lift und nach Rom zuriickkehrt, nimmt er ihre
FHand: ,He holds her by the hand, silent.“|°

Bevor Coriolan in eciner Rede scine Umstimmung in
Worten bekennt, macht die Berithrung nonverbal bereits deut-
lich, dafl er die Bitte sciner Mutter nicht abschlagen kann. Dic
Handberithrung ist gegentiber der Mutter cin Zeichen der
Licbe, gleichzeitig auch des jetzt wieder geschlossenen Bundes

mit Rom.

b.

Berithrung bildet auch den Bedeutungskern cines Gedichts von
John Keats, das der englische Romantiker vor scinem frithen
Tod an seine Verlobte Fanny Brawne richtete.

Dic in This Living Hand angesprochenc Frau muf§
damit rechnen, statt ciner lebendigen, warmen bald nur noch
cine kalte, tote Hand beriihren zu kénnen. .

Nachdem der Eindruck der leblosen Hand in sciner
emotionalen Wirkung auf die Frau entwickelt worden ist, cndc.'t
das Gedicht mit der Aufforderung, die lebende Hand zu crgrei-

fen, solange dies noch moglich ist: , — sce herc itis —/ T hold it

towards you.“V

Dic Bedeutung und Gefiihlswirkung, dic die Berithrung
ciner geliebten Person hat, diirfte eine fiir jeden Menschen
nachvollzichbare Erfahrung scin. Ahnlich nachvollzichbar ist
der Schmerz, der mit dem Entzug von Berithrung als cinem
menschlichen Grundbediirfnis verbunden ist. Ein Mangel an
Beriihrung in der friihen Kindheit kann zu schweren Krankhei-
ten und Entwicklungsstorungen fiithren. Der Entzug von
Berithrung kann auch cine bewufit ausgeiibte Strafe und Grau-

samkeit darstellen.
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c
So benutzt dic auch in Deutschland bekannte kanadische
Schriftstellerin Margaret Atwood in ihrem Zukunftsroman The
Handmaid’s Tale von 1985 (deutsch: Der Report der Magd)
den Entzug von Berithrung als Bedeutungselement, das die
Unmenschlichkeit der geschilderten Welt zum  Ausdruck
bringt. In cinem autoritiren Gottesstaat auf dem Boden der
fritheren USA werden die letzten noch gebirfihigen Frauen als
Fortpflanzungsmigde miflbraucht. Den grofiten Teil threr Zeit
verbringen sie streng isoliert. Der Staat verbictet jeden unnéti-
gen Korperkontakt mit diesen Frauen, so daf8 Bertthrungen fiir
dic Migde weitestgehend der Erinnerung an cin vergangencs
Leben angehoren. In ihrer verzweifelten Gegenwart hungert
die Protagonistin und Ich-Erzihlerin geradezu nach Beriihrung
und Berithrtwerden: ,,I hunger to touch something, other than
cloth or wood. I hunger to commit the act of touch.“l* Die
Menschenverachtung des politischen Systems wird so geradezu
spiirbar gemacht.

Schon diese ersten Beispicle lassen erkennen, daf§
Beriihrung in der Literatur in erster Linic dadurch bedeutsam
ist, da} sic aus cinem Wissen iiber die Bedeutung des natiirli-
chen, alltiglichen Beriihrungsverhaltens interpretiert wird.

2. Zur Semiotik der Beriihrung in der Erfahrungs-
wirklichkeit

Dic Semiotik der Beriihrung in der Erfahrungswirklichkeit ist
ein weites Feld. Als ,bedeutsam® wird insbesondere die
Beriihrung von und zwischen Menschen aufgefafle, fiir die es
aber die vielfltigsten Méglichkeiten und Schattierungen gibt.
Schon die Arten des Berithrungsverhaltens sind mannigfaltig:
Einem anderen Menschen kann man die Hand geben, ihn
umarmen, streicheln, kiissen, kneifen, schlagen und so weiter.
Jede dieser Beriihrungsformen kann in ihrer Ausfiihrung modi-
fiziert werden und so verschiedene Intensititen an ,Bedeutung’
vermitteln,

Die Bedeutung von Berithrungen variiert auch nach dem
Kriterium, ob man bewufit oder unbewufit und welche Kér-
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perpartic berithrt wird, ob durch eine vertraute Person oder
cinen Fremden, oder durch eine Person anderen oder gleichen
Geschlechts. Zwischenmenschliche Berithrungen haben sehr
hiufig positive Bedeutungen: Vertrauen, Wirme, Freundschaft,
Licbe oder Intimitit. Aber auch Feindseligkeit, Aggression,
Macht und andere negative Bedeutungen kénnen durch
Berithrungen signalisiert werden. Wie Berithrungen gedeutet
werden, ist meist stark situationsabhiingig; es gibt jedoch cinige
Formen taktiler Zeichen, dic in einer bestimmten Kultur festge-
legte zeremonielle oder rituelle Bedeutungen haben. Der Kuf,
aber auch verschicdene Formen der Handberithrung haben sol-
che festgelegten Bedeutungen: Man denke an Heil- und andere
magische Rituale oder Handgesten, dic Teil religiéser Handlun-
gen und des Rechts- und Vertragssystems waren bezichungs-
weise noch sind,” sowie natiirlich an den Handschlag als Gruf-
form, wic wir ihn heute in unserem kulturellen Umkreis aus-
fithren. Generell kann man sagen, dafl das Beriihrungsverhalten
— wic andere Formen des nonverbalen Verhaltens — seine
besondere Ausdrucksqualitit also dort entfaltet, wo die Spra-
che in ihrer Kommunikationskraft begrenzt ist: im Gefiihls-
und zwischenmenschlichen Bercich und im Bereich des Rituals
und Zcremoniells.|'

Beriihrungsverhalten ist wesentlich durch Universalien
bestimmt, gleichzeitig aber auch in hohem Mafle kulturell
iberformt. Da nimlich eine Beriihrung immer eine personliche
Schutzzone, den sogenannten ,persénlichen Raum’ {englisch:
,personal spacc?), verletzt, impliziert sie Intimitit und bedeutet
cinen starken zwischenmenschlichen Reiz/" Gerade Be-
rithrungsverhalten ist somit oft mit Tabus belegt, und cs ist fir
alle Kulturen mehr oder weniger restriktiv festgelegt, wer wen
wann und wo berithren darf. Der Psychologe Richard Heslin
unterscheidet zwischen fiinf Kategorien, die das Ausmafl und
die Art von Beriihrungen in verschiedenen sozialen Rollen
regeln, wobei jede Kultur die Grenzen der jeweiligen Kategori-
en anders faft: dic rein funktionale oder professionelle
Beriihrung, dic soziale oder hofliche Berihrung, die freund-
schaftliche Beriihrung, die Licbes- und Intimititsberiihrung

und dic sexuelle Beriihrung.|"
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Dic Bedeutungen, dic Autor und Rezipient cines litera-
rischen Textes mit taktilen Zeichen verbinden, kénnen unter
Umstinden also erheblich voncinander abweichen, wenn sic
nicht dem gleichen soziokulturellen Umfeld entstammen. Die
folgenden literarischen Beispiele entstammen (wie die vorher-
gehenden) alle dem angelsichsischen Kulturkreis, der dem

deutschen nicht allzu fremd ist.

3. Besonderbeiten der literarischen Berithrung

Natiirlich darf man bei ciner Betrachtung der literarischen
Beriihrung Aspckte ihrer kiinstlerischen Prisentation nicht
aufler acht lassen, auch wenn die Interpretation taktiler Zeichen
zum gréfeen Teil in Riickbezug auf die Erfahrungswirklichkeit
geschieht. Allein schon dic Tatsache, dafl eine Bertihrung in
cinem literarischen Text iiberhaupt geschildert wird, verleiht
ihr cinen besonderen Gehalt, und cine ausfithrliche Prisenta-
tion im Text, im Gegensatz zur blof8 kursorischen Nennung,
akzentuiert die Bertihrung und ihre Bedeutung noch zusitz-
lich. Selbst wo taktile Zeichen schr ausfiihrlich beschricben
werden, erweist sich aber cin grundsitzliches Problem bei der
sprachlichen Wicdergabe nichtsprachlicher Zeichen. In Bih-
nenkunst und Film werden Berithrungen durch Schauspicler
tatsichlich ausgefithrt. Ein literarischer Text aber iibertrige
Beriihrung in Worter, die anders kodiert sind als die meisten
nichtsprachlichen Zeichen, das heifit sic unterscheiden sich in
Hinblick auf die Art und Weise, in der Zeichentriger und
Bedeutung cinander zugeordnet sind. Sprache ist im wesentli-
chen digital kodiert: Dic Bedeutung eines Wortes ist verbind-
lich ciner bestimmten Lautfolge zugeordnet. Der Grofiteil non-
verbaler Mitteilungen ist analog kodiert: Zwischen dem Zei-
chentriger (zum Beispiel der Beriihrung) und der Bedeutung
besteht eine physische oder Ahnlichkeitsbezichung, so dafy
feine Abstufungen im Ausdruck méglich sind. Dic bei
Gefiihlen oder im Bezichungsbereich so wichtigen Nuancen
kénnen so wesentlich priziser wicdergegeben werden als mit
Wértern, wie der Kommunikationsforscher Paul Watzlawick
betont: ,,Uberall, wo dic Bezichung zum zentralen Thema der
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Kommunikation wird, erweist sich die digitale Kommunika-
tion als fast bedeutungslos.“[®

Berithrung, die in Worte Gibersetzt wurde, verliert also,
wie andere nichtsprachliche Zeichen, einen Teil ihres besonde-
ren Ausdruckspotentials. Trotzdem verzichtet dic Literatur
nicht auf das grofle Repertoire dieser Zecichen, und was spezicll
Beriihrungen betrifft, geht ihre sinnlich-korperliche Kompo-
nente auch bei der digitalisierten Prisentation im literarischen
Text nicht ginzlich verloren. Dies geht zumindest aus ciner
Betrachtung der zentralen Bedeutungsfelder hervor, in denen
man Berithrungsverhalten in der Literatur besonders hiufig
antrifft. Abgeschen wird im folgenden von Beriihrungszeichen
mit ciner verbindlich festgelegten Bedeutung wie dem Hanc%-
schlag, denn diese sind oft in so hohem Mafe konventionali-
siert, daf§ die Tastkomponente bei ihnen von untergeordneter

Bedeutung ist.

4. Zentrale Bedentungsfelder der literarischen Beriihrung

a. Zwischenmenschliche Beziehung: Sympathie
und Antipathie

In cinem englischen Romanklassiker des 19. Jahrhunderfs,
Charlotte Brontés Jane Eyre (1847), erlebt die Ich-Erz'zihl(_irm
Jane — zu Beginn der Handlung noch ein Kind - als verwaiste
arme Verwandte ihrer Tante keinerlei Zuwendung und leidet
unter dem Entzug von Korperkontakt, den sie allenfalls in
Form von Schligen bezieht. Noch nach vielen Jahren gcstatt'ct
dic im Sterben liegende Tante Janc aus Abneigung nur eine rein
funktionale Berithrung, keine freundschaftliche: ,,1 approached
my check to her lips: she would not touch it. She said T oppres-
sed her by leaning over the bed; and again demanded water. As
I laid her down — for I raised and supported her on my arm
while she drank — I covered her ice-cold and clammy hand with
mine: the fecble fingers shrank from my touch - the glazing
eyes shunned my gaze.“I' In ihrer Kindheit genicflt Jane
dic freundschaftlichen Berithrungen, die ihr gelegentlich
von Dicnstmidchen und spiter einer Lehrerin zukommen.
Vor allem aber ist die Bezichung zwischen der erwachsencn
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Gouvernante Jane und ihrem Arbeitgeber, spiteren Geliebten
und Ehemann Rochester von Anfang an durch Beriihrungen
geprigt. Bereits bei der ersten Begegnung, als sic dem vom
Pferd Gestiirzten hilft, kommt es zu einer Berithrung, indem
Jane sich Rochester als Stiitze anbictet. Die Textstelle nimmt
eine Wiedervereinigung im vorletzten Kapitel vorweg, in dem
Jane dem jetzt erblindeten Rochester erneut zur Stiitze werden
muf: , Then he stretched his hand out to be led. I took that
dear hand, held it a moment to my lips, then let it pass round
my shoulder: being so much lower of stature than he, I served
both for his prop and guide.“I'* Zwischen diesen Kernstellen ist
es vor allem Rochester, der immer wiceder Janes Beriihrung
sucht, weil er sic in emotionaler Hinsicht braucht. Uber die
Berithrung wird in diesem Roman nicht nur dic Entwicklung
ciner Liebesbeziehung dargestellt, sondern auch die Rolle der

Partner in dieser Bezichung spezifiziert.

b. Zwischenmenschliche Beziehung: Erotik
Korperkontakt zwischen Liebenden macht in der Literatur
cinen grofien Teil der taktilen Zeichen aus; erwartungsgemafl
ist cin nicht geringer Teil dieser Kontakte crotischer Natur.
Allerdings unterliegt gerade die erotische Beriihrung bekann-
termaflen oft Tabus und findet zu bestimmten Zeiten nur
begrenzten Eingang in dic verdffentlichte Literatur. Der vikto-
rianische Roman, wie ctwa Jane Eyre, ist fiir diese Form des
Beriihrungsverhaltens keine sprudelnde Quelle, aber frihere
Perioden der englischen Literatur waren weniger priide. Detail-
liert beschriebene Berithrungen wihrend des Liebesspiels fin-
den sich zum Beispiel bereits im ausgchenden Mittelalter in
Geoffrey Chaucers Verserzihlung iiber Troilus and Criseide:
»Hire armes smale, hir streghte bak and softe, / Hire sydes
longe, flesshly, smothe, and white / He gan to stroke, and good
thrift bad ful ofte / Hire snowisshe throte, hir brestes rounde
and lite: / Thus in this hevene he gan hym to delite, / And ther-
withal a thousand tyme hire kiste, / That what to don, for joic
unnethe he wiste.“["*

Besonders in Romanen, dic wegen ihres erotischen
Gehalts in Grofibritannien noch lange nach dem Zweiten Welt-
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krieg auf dem Index standen, sind explizite Beschreibungen
von Beriihrungen anzutreffen. Ein berithmt-beriichtigtes Bei-
spicl ist D. H. Lawrences Lady Chatterley’s Lover (1928): ,,,Eh!
what it is to touch thee!* he said, as his finger caressed the deli-
cate, warm, secret skin of her waist and hips. He put his face
down and rubbed his check against her belly and against her
thighs again and again. And again she wondered a little over the
sort of rapture it was to him. She did not understand the beauty
he found in her, through touch upon her living secret body,
almost the ecstasy of beauty. For passion alone is awake to it.
And when passion is dead, or absent, then the magnificent
throb of beauty is incomprehensible and even a little despica-
ble; warm, live beauty of contact, so much deeper than the
beauty of vision.“|” Dic letzten Sitze dieses Zitats sprechen
cine Hierarchie der Sinne an, die Lawrences generelle Wert-
schitzung des Kérperlichen reflektiert. Der Tastsinn, tiber den
sich der Kontakt zu cinem anderen Kérper herstellt, erschliefft
nach Darstellung dieses Romans eine tiefere, da gefiihlsniihere
Schénheit als der an der Oberfliche bleibende Sehsinn.

c. Personlichkeit

Dic Bereitschaft, mit Menschen Beziehungen cinzugehen und
entsprechend auch, sie zu beriihren oder sich beriihren zu las-
sen, vartiert nach der individuellen Personlichkeit.)”® Sogenann-
te ,touch-avoiders* sind weniger kontaktfreudig als Menschen,
die sich gerne beriihren lassen und selbst andere Personen hiu-
fig beriihren. Auch diese Tatsache haben sich Schriftsteller
zunutze gemacht, um ihre Figuren zu charakterisieren.

In cinem weiteren Roman Margaret Atwoods, Bodily
Harm von 1981 (deutsch: Verletzungen), kommt Beriithrungen
durchgingig cinc wichtige semiotische Rolle zu. Die Protago-
nistin Rennie ist cin ,non-toucher®; ihre Scheu vor Beriihrungen
wurzelt in einer berithrungsarmen Kindheit. Selbst dem wei-
nenden Kind verweigert die Grofimutter trostende Umarmun-
gen, und Rennie entwickelt in der Folge cinen Zugang zur Welt
und zu ihren Mitmenschen, der sich vor allem auf den Schsinn
stiitzt: ,to look at things without touching them®.|” Dies hat
zur Folge, daft Rennic in Kontaktarmut verfillt und an nieman-
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dem und nichts wirklich Anteil nimmt. Weder im zwi-
schenmenschlichen Bereich gelingen ihr Bezichungen, noch ist
sic gesellschaftlich interessiert oder gar engagiert. Erst auf ciner
Urlaubsinsel in der Karibik, auf der sic in cine ncue Licbesbe-
zichung und gleichzcitig in einen politischen Putsch gerit, kann
Rennie ihre Beriihrungsingste im iibertragenen Sinn iiber-
winden, nicht zuletzt, weil sic durch die verschiedensten
Menschen und mit verschiedenen Absichten auch immer
wieder korperlich berithrt wird: ,,He’s touching her, she can
still be touched.“I* Diese positive Persdnlichkeitsentwicklung
der Hauptfigur wird im Roman dadurch unterstrichen, dafl
die Beriihrungen durchgingig auch mit dem Motiv magisch-
heilender Hinde verflochten sind.[?

d. Kulturdifferenz

Unterschicde bei kulturellen Beriihrungsnormen  zwischen
Autor und Leser kénnen zu Verstindnisproblemen oder Fehl-
interpretationen fiihren zu semiotischen Prozessen, die nicht
intendiert sind. Beriihrung kann im literarischen Text aber auch
ausdriicklich als Zeichen fiir Kulturunterschiede fungicren. Als
Bereich, der stark durch Normen und Tabus geregelt ist, ist
Beriihrungsverhalten sogar cin besonders sensibler Indikator
fiir kulturelle Unterschiede.

Nordwesteuropiische und nordamerikanische Gesell-
schaften werden zu den Nicht-Kontaktkulturen gezihlt. Insbe-
sondere fiir die puritanisch geprigten angelsichsischen Gesell-
schaften ist Zuriickhaltung bei der Berithrung charakteri-
stisch.]? Diesen Umstand macht sich E. M. Forster in scinem
Roman A Passage to India von 1924 (deutsch: Auf der Suche
nach Indien) zunutze. Dieser Roman spielt im britisch koloni-
sierten Indien zu Beginn unseres Jahrhunderts und wirft — in
weitgehend pessimistischer Perspektive — die Frage nach der
Mbglichkeit interkulturcllen Verstehens zwischen Kolonial-
macht und Kolonisierten auf. Eine der Hauptfiguren des
Romans, Mrs. Moore, besucht in Indien ihren in der Kolonial-
verwaltung titigen Sohn. Sie will der indischen Kultur mog-
lichst offen und vorurteilsfrei begegnen und sie verstehen. Dice
Unméglichkeit dieser Absicht wird ihr jedoch bewuflt, als sie
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dic berithmten Hoéhlen von Marabar besichtigt. In diesen
Héhlen macht cin starkes Echo jede sprachliche Verstindigung
unmoglich, und auch nonverbal wird Mrs. Moore deutlich, daf§
sic in Indien immer ecinec Fremde bleiben wird. Die
Berithrungsnormen Indiens, die auch in nicht-intimen Situatio-
nen cinen engeren Korperkontake zulassen, bewirken, dafl Mrs.
Moore noch vor dem Erklingen des Echos in Panik gerdt: ,It
was natural enough: she had always suffered from faintness,
and the cave had become too full, because all their retinue fol-
lowed them. Crammed with villagers and servants, the circular
chamber began to smell. She lost Aziz and Adela in the dark,
didn’t know who touched her, couldn’t breathe, and some vile
naked thing struck her face and settled on her mouth like a
pad. <

Bei aller Sympathie fiir Indien ist Mrs. Moore die Verlet-
zung ihrer britischen Distanznormen unertriglich.

Dic unterschiedlichen Regeln fiir Beriihrungen zwischen
Minnern sind cin bekanntes Beispiel fiir cine kulturspezifiSChC
Normicrung im taktilen Bereich. Offentliche Berithrungen
zwischen Minnern werden in westlichen Kulturen oft. als
Anzeichen fiir homoerotische Bezichungen interpretictt,
wihrend etwa im Mittleren Osten das éffentliche Hand—in'-
Hand-Gehen von Minnern, ohne jede Implikation ciner eroti-
schen Bezichung, iiblicher ist. Eine nach westlichen Regeln
suspekte Berithrung steht im Kern ciner Kurzgcschichtc aus
Sherwoods Andersons Short Story-Zyklus Winesburg, Obhio
(1919). In Hands beriihrt cin Lehrer seine minnlichen Schiiler
an Kopf und Schultern, und zwar aus rein pidagogischem Eros
heraus: ,,In a way the voice and the hands, the stroking of the
shoulders and the touching of the hair was a part of the school-
master’s effort to carry a dream into the young minds. By the
caress that was in his fingers he expressed himself.“I* Als auf-
grund dieses Verhaltens jedoch der Verdacht homosexucller
Neigung aufkommt, verliert der Lehrer seine Stelle, mufd die
Stadt verlassen und ist fortan in bezug auf den Gebrauch seiner
Hinde traumatisiert. Dic Tabuisicrung der Bertihrung zwi-
schen Minnern in westlichen Gesellschaften zeugt allerdings
nicht nur von kulturspezifischen Verhaltensregeln, sondern
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auch davon, daf Beriihrungen geschlechtsspezifischen Diffe-

renzierungen unterliegen.

e. Geschlechterdifferenz

Wihrend Frauen andere Frauen hiufiger beriihren als Minner
andere Ménner,”* beriihren Ménner Frauen hiufiger als umge-
kehrt. Unterschiede zwischen den Geschlechtern betreffen aber
nicht nur dic Frequenz von Beriihrungen, sondern auch die
Intensitdt, mit der sic erlebt werden. Die psychologische For-
schung bescheinigt Frauen cine Sensibilitit fiir Berithrungen,
die {iber der des minnlichen Geschlechts liegt. Midchen erfah-
ren in ihrer Kindheit im allgemeinen mehr Kérperkontake als
Jungen; entsprechend reagieren Frauen im Durchschnitt inten-
siver auf Beriihrungen, unterscheiden deutlicher nach der Art
der Berithrung sowic der beriihrten Kérperpartic. Generell
messen sic der Bertihrung auch gréfliere Bedeutung bei — im
positiven wic im negativen Sinn. Zur negativen Reaktion trigt
(abgeschen vom Eindruck offencr sexucller Belistigung) unter
Umstinden bei, daf§ Berithrungsverhalten auch unterschiedli-
che Machtverhiltnisse implizieren kann. Allgemein beriihren
liberlegene Personen unterlegenc Person wesentlich hiufiger
als umgekehrt. Eine scheinbar zirtliche Berithrung kann also
auch zum Ausdruck eines Besitzrechtes werden, das cine Per-
son am Kérper der anderen zu haben glaubt, wic auch Erving
Goffman hervorhebt: ,Der um die Schulter gelegte Arm ist
cine asymmetrische Konfiguration, die mehr oder minder vor-
aussetzt, dafl der Festhaltende grofier ist als der Festgchaltene
und dafl der Festgchaltene solche Fithrung und Einengung sci-
nes Bewegungsspielraums akzeptiert. [...] Eine gewisse physi-
sche Asymmetric zcigt sich darin, dafl der Mann meist die
Hand der Frau hilt, wodurch zum Ausdruck gebracht wird,
daff es thm frei steht, erforderlichenfalls rasch loszulassen, um
die Frau zu fiihren und zu leiten. [

Auch in literarischen Texten — egal, ob von Frauen oder
Minnern verfaflt sind — ¢s oft die weiblichen Figuren, fiir die
cine besondere Sensibilitit fiir Beriihrungen ausgedriickt wird
gerade auch fiir Berithrungen, die die persénliche Schutzzone
des Korpers in negativer Weise verletzen. Samuel Richardson,
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der sich im 18. Jahrhundert mit seinen empfindsamen Romanen
vor allem an cin weibliches Lesepublikum wandte, ist cin
saufiecrordentliche[s] Maf§ an Einfiihlung in die weibliche Psy-
che* bescheinigt worden,|? das unter anderem mit cinem
Gespiir fiir die Signifikanz von Berithrungen cinhergeht. In
dem Briefroman Pamela (1740-41) wird die Geschichte cines
tugendhaften Dienstmidchens erzihlt, das durch seinen Herrn
bedringt wird. Der 15. Brief des Romans gibt aus der Sicht der
Protagonistin wieder, wie Pamela dic Beriihrungen des Mannes
zunchmend als unangenchm empfindet, sich allein schon durch
scine Beriihrung ihrer Hand beldstige fiihle. Natiirlich steigert
sich ihre Abneigung, als die Berithrungen auf andere Teile ihres
Kérpers tibergehen: ,,He then put his hand in my bosom, a}1d
indignation gave me double strength, and I got loose from him
by a sudden spring, and ran out of the room.“*

Dic unterschiedliche Sensibilitit der Geschlechter fi.ir
Beriihrungsverhalten wirft die Frage auf, ob Autorinncr? n
ihren Werken hiufiger taktile Zeichen verwenden als. ihre
minnlichen Schriftstellerkollegen. Bislang gibt es zu dlCSij
Bereich keine verlifflichen Erhebungen, und allein diF hier
betrachteten Beispicle belegen, dafl auch minnliche Schrlft'stcl-
ler recht hiufig auf dic Semiotik der Beriihrung zuriickgreifen.
Was fiir Autorinnen aber vielleicht beansprucht werden darf,
ist dic Aussage, dal sie, wic in Brontés Jane Eyre .odcr
Atwoods Bodily Harm, Berithrungsverhalten hiufig kox}snst.cnt
und zur Vermittlung zentraler Aussagen cinsctzen, Fir cm'c
genauere Klirung wiren allerdings umfangreiche litcmtm"smn—
stische Untersuchungen erforderlich, wie sic meines Wissens

noch nicht angegangen worden sind.

5. Historische Dimensionen der literarischen Berithrung

Die bisher angefiihrten Beispicle entstammen den verschicden-
sten Perioden der englischen Literatur, was nur konsequent
erscheint: Als clementare menschliche Verhaltensform haben
Beriihrungen immer in die Literatur Eingang gefunden. Aller-
dings kann man in der Literaturgeschichte durchaus Phasen
ausmachen, in denen dic Sensibilitit fir die Semiotik der
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Berithrung besonders grof§ war und/oder die Darstellung von
Beriihrungsverhalten cine auffillige Qualitit annimmt.

Hervorzuheben ist in dicsem Zusammenhang das 18.
Jahrhundert, insbesondere mit seiner Stromung der sogenann-
ten Empfindsamkeit, zu der ja auch Richardsons Pamela zu
zihlen ist. Die Sinne und nonverbales Verhalten im allgemeinen
waren in dieser Periode Objekt cines intensiven Diskurses der
verschiedenen Wissensbereiche. Die Diskussion um emotionale
und moralische Aspekte der Empfindsamkeit verband sich eng
mit der neuen medizinischen (physiologischen und neurologi-
schen) Erforschung korperlicher Empfindungsfihigkeit, wic
sie im deutschsprachigen Raum ctwa der Dichter und Arzt
Albrecht von Haller durchfiihree.” Sowohl der deutsche als
auch der englische Terminus fiir diese Periode, Empfindsamkeit
und Sentimentalism, gehen mit ihrer Metaphorik ausdriicklich
auf das Fithlen und damit den Tastsinn zuriick. Der empfindsa-
me Mensch ist emotional und moralisch beriihr-bar, beein-
druck-bar.

Dieser doppelte, scelische und kérperliche Aspeke der
Empfindsamkeit findet cinen besonders markanten literari-
schen Niederschlag in Laurence Sternes A Sentimental Journcy
von 1768 (dcutsch: Eine empfindsame Reise). In dicser
Mischung von Roman und Reisebericht bricht der Ich-Erzihler
Yorick zu einer Reise nach Frankreich auf, dic keine klassische
Bildungsreise mit dem Besichtigen von Schenswiirdigkeiten ist,
sondern eine Ancinanderreihung von zufilligen Begegnungen.
Diese lsen im Reisenden viclfiltige Gefiihle, von Licbe bis
Mitleid, aus und bieten ihm so Gelegenheit zur Entwicklung
seiner Empfindsamkeit. Dabei erweist sich Yorick als ausge-
sprochen feinfiihlig - sowohl was sein Herz als auch seine Tast-
nerven betrifft: Zweimal kommt es bei Begegnungen mit Frau-
en, ciner Dame aus Briissel und ciner Verkiuferin, zu ausfihr-
lichst beschricbenen Berithrungen, bei denen ein physiologi-
sches Augenmerk deutlich hervortritt. Im folgenden Zitar hile
Yorick die Hand der Dame aus Briissel: , The pulsations of the
arteries along my fingers pressing across hers, told her what
was passing within me: she looked down — a silence of some
moments followed. I fear, in this interval, I must have madc
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some slight efforts towards a closer compression of her hand,
from a subtle sensation I felt in the palm of my own — not as if
she was going to withdraw hers — but, as if she thought about it
—and T had infallibly lost it a sccond time, had not instinct
more than reason directed me to the last resource in these dan-
gers — to hold it loosely, and in a manner as if 1 was every
moment going to release it, of myself.“*

In der Episode mit der Verkduferin wird explizit ausge-
sprochen, daf cin gutes, sensibles Herz auch korperlich fithlbar
sein miisse, weshalb Yorick den Puls der jungen Frau fiihle.
»Any onc day may do a casual act of good nature, but a con-
tinuation of them shows it is a part of the temperature; and cer-
tainly, added I, if it is the same blood which comes from the
heart, which descends to the extremes (touching her wrist) I am
sure you must have one of the best pulses of any woman in the
world - Feel it, said she, holding out her arm. So laying down
my hat, I took hold of her fingers in one hand, and applied the
two forefingers of my others to the artery — = Would to heaven!
my dear Eugenius, thou hadst passed by, and beheld me sitting
in my black coat, and in my lack-a-day-sical manner, counting
the throbs of it, one by one, with as much true devotion as if 1
had been watching the critical ebb or flow of her fever —“.l‘”
Der Tastsinn wird hier zum wichtigen Seismographen der zwi-
schenmenschlichen Bezichung, die nicht nur dic explizit ange-
sprochenc moralische, sondern angesichts der Attraktivitit der
beriihrten Damen auch eine crotische Dimension hat. In der
Akzentuicrung, die der Tastsinn in diesen Beispielen erfihrt, in
der Detailfreudigkeit der Beschreibung und ihrer medizini-
schen Firbung, handelt es sich um eine zeitbedingte Erschei-
nung.
Stoft man also durchaus auf Zeitabschnitte, in denen
dem Tastsinn und der Berithrung besondere Bedeutung beige-
messen wird, so findet man jedoch keine Periode, in der dic
Literatur die Semiotik der Berithrung vllig ignoriert hitte. Zu
clementar sind Tastsinn und Berithrung mit allen Aspekten

menschlicher Existenz verwoben.
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Anmerkungen

* Die Ausfilhrungen dieses Beitrags basieren zum Teil auf meiner
Untersuchung Kérpersprache in der Literatur. Theorie und Geschichte
am Beispiel englischer Erziblprosa, Tiibingen 1993. Behandelt werden
hier auch allgemeinere und grundlegende Aspekte der Darstellung von
nonverbaler Kommunkation in der Litcratur.

1 So in seinem Philobiblon (1345) tber die Vorziige des handgeschrie-
benen Buchs gegeniiber dem blof§ gesprochenen Wort; zit. n. Miiller,
Jan-Dirk: ,Der Kérper des Buchs. Zum Medienwechsel zwischen
Handschrift und Druck®, in: Gumbrecht, Hans Ulrich, und K. Lud-
wig Pfeciffer (Hg.): Materialitit der Kommunikation, Frankfurt a. M.
1988, S. 203-217, hier S. 209.

2 Henley, Nancy M.: Korperstrategien. Geschlecht, Macht und non-
verbale Kommunikation, Frankfurt a. M. 1988, S. 144{.

3 Morris, Desmond: Intimate Behaviour, London 1971, S. 14.

4 Diese evolutionire Tatsache hat ihren Niederschlag auch in Denken
des Kunsthistorikers und Kulturwissenschaftlers Aby Warburg gefun-
den: ,Ein Wortspiel Warburgs ,Greifen — Ergreifen — Begreifen -
Ergriffenheit* bezeichnet dic symbolische Rolle der Hand bei der Ent-
wicklung der Rationalitit. Der Antrieb ist der leidenschaftliche ,Greif-
wille®, der alles — wie ein Kind - in materieller Form in Besitz nechmen
will, wessen er habhaft werden kann. Als Vorform des Be-greifens
nimmt Warburg das Er-greifen, das bewufite An-greifen der Materie
um der Erkenntnis des Objekts willen. Das Begreifen sclbst kann auf
den Zugriff verzichten, es hat dic abstrakte Erkenntnis der Dinge, den
Begriff.“ Zit. n. Fliedl, Ilsebill Barta, und Christoph Geissmar, Brigitte
Janz: ,Hand und Erkennen. Hand und Handeln®, in: Fliedl, Ilsebill
Barta, und Christoph Geissmar (Hg.): Die Beredsambkeit des Leibes.
Zur Korpersprache in der Kunst, Salzburg/Wien 1992, S. 55-78, S. 61.
5 Allerdings bictet die Erzihlliteratur wegen ihrer ,Welthaltigkeit*
unter allen Gattungen den gréflten Reichtum an Beispiclen.

6 Diese Anweisung findet sich in Akt V, Szene iii. Zit. n. The Complete
Oxford Shakespeare, Oxford 1987.

7 Zit. n. Gardner, Helen (Hg.): The New Oxford Book of English
Verse, Oxford 1972, S. 615.

8 Atwood, Margaret: The Handmaid’s Tale, London 1987, S. 21,

9 Zu Rechtsgebirden des Mittelalters vgl. etwa Janz, Brigitte: ,,Hand
in Hand. Hand und Handgebirde im mittelalterlichen Recht®, in:
Fliedl, Ilsebill Barta, und Christoph Geissmar: a. a. O., S. 195-197.

10. Vgl. genauer auch Noth, Wintricd: ,Nonverbale Kommunikation®,
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Behavioral Basis of Design, Englewood Cliffs, N. J. 1969.
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Claudia Benthien

IM LEIBE WOHNEN:
ZUR KULTURGESCHICHTE UND
METAPHORIK DES HAUSES UND DER
GRENZE IM DISKURS UBER DIE HAUT

In cinem Artikel aus dem Kursbuch vom Mirz diesen Jahresl',
das den Titel Verteidigung des Korpers trigt, wird das gestorte
»Korper-Selbst-Verhiltnis“ anhand von Fallbeispielen aus der
bewegungstherapeutischen Praxis erliutert. Die Rede ist dort
vom ,Fremdsein im Kérper®, von der Wahrnehmung, ,in sei-
nem Korper nicht mehr zu Hause zu sein oder von der Pro-
blematik, sich ,,mit seinem Verhiltnis zum Korper nicht mehr
im reinen® zu befinden. Durch Bewcgungsthcrapic soll der
Patient wicder ,scines Korpers habhaft werden®, so daff er sich
,wicder in seinem Korper einrichtet und dieser dann ,als ver-
traut, zur Person gehorend erlebt® wird. Ein Zustand wird
angestrebt, in dem jenes ,Verhiltnis® generell wicder als
»akzeptabel bezeichnet werden kann. Ziel der thcrapcutischc'n
Intervention ist es nicht — wie viclleicht zu erwarten wire -, cin
hoheres Korperbewuftsein zu erlangen, sondern intendiert
wird im Gegenteil cine Entkdrperlichung: das ,Sich-vertraut-
im-Korper-Fiihlen soll in der TFolge erméglichen, es sich , lei-
sten® zu kénnen, ,diesen zu vergessen®.

Was sich hier primdr an sprachlichen Wendungen zeigt,
stellt cinen fiir die Neuzeit symptomatischen Befund dar: ,Der
Korper wird als nicht zur eigentlichen Personalitit gehdrendes
Objekt ohne Personalpronomen benannt und somit als uniden-
tifiziertes Anderes mit dem leiblos gedachten Selbst, dem Sub-
jekt, kontrastiert. In diesem funktionalisierten Denken ist das
Subjekt das Gegeniiber des ,Korpers' es ist von ihm abge-
trennt, als Selbstbewufitsein tiber ihn bestimmend und herr-
schend. Dementsprechend kann der Kérper vergessen werden,
nicht aber das ,Eigentliche!, dic seelisch-geistige Entitdt hinge-
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gen, von der aus das Individuum spricht. In einer solchen Vor-
stellung wird der Korper als Haus, als Hiille oder Gefifl des
Ichs verstanden. Ahnlich wic in der Freudschen Feststellung,
daB8 der bewufte Teil unserer Personlichkeit nur ein Bruch-
stiick ausmacht, dafl das Ich ,nicht cinmal Herr ist in seinem
cigenen Hause“l?, wird hier das Bild cines herrschaftslosen
Anwesens auf die unzurcichende Verortung der Seele im leibli-
chen ,Zuhause iibertragen. Dies soll durch dic Therapie iber-
wunden werden. Die imaginire Vorstellung des Leibes als tran-
sitorische Herberge oder unvordenkliche Heimat des Subjckes
ist eine der zentralen Bildformeln der Kérpermetaphorik, in
denen ,Haut‘ thematisch wird. Im folgenden mochte ich, aus-
gehend vom Wortfeld ,Haut!, darstellen, inwieweit sich in den
letzten Jahrhunderten ein Kérperbild stabilisiert hat, welches
den Leib als ,Haus®, ,Gefaf}*, ,Burg® oder auch als ,Gewand"
denkt, das feste Grenzen cbenso wic darin cingelassene Off-
nungen besitzt und damit eine grundsitzliche Differenzierung
zwischen ,Innen‘ und ,Aufien® vornimmt.

Der Kérper und das Kérpererleben werden gemeinhin
als ahistorisch verstanden; als ,sozial oder ,kulturell® (und
damit historischen Wandlungen unterworfen) gilt ausschlicfi-
lich dasjenige, welches sich am Aufleren des Korpers abspielt
oder an ihm von aufien manipuliert wird, beispiclsweise Klei-
dung, Frisuren, Schminke oder durch Diiten hervorgerufene
Verinderungen der Korpermafle und -formen. Die Korper-
selbstwahrnehmung — somit auch die Haut und das Tasten -
wurde bisher als ahistorisch, als ausschliefllich physiologisch
determiniert aufgefafit. Diese Annahme wurde in den Kultur-
wissenschaften in den letzten Jahrzehnten zugunsten ciner
radikalen Historisicrung des Leibes und sciner kulturcllen
Reprisentationen und Bilder von Grund auf revidiert. In Ein-
zeluntersuchungen wurde in verschiedenen Disziplinen — bei-
spielsweise in der Geschichtswissenschaft, der Anthropologic
oder der Medizingeschichte — die Historizitit von Kérperbil-
dern nachgewicsen. In diesem Kontext ist auch eine Wortfel-
duntersuchung anzusiedeln, wie ich sie hier exemplarisch vor-
nchmen méchte. Diese Arbeit geht von der These aus, dafl die
Sprache cin wichtiges Archiv kultureller Erinnerung darstellt,
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das Wege ebnet, an cin Verstindnis ilterer Kérperzustinde und
Selbstvorstellungen heranzukommen. Als Quellen dienen Texte
aller Art, es wird keine Trennung nach Diskursen, Medien oder
Wissenschaften vorgenommen.

Wenn der Leib in Redewendungen, Traktaten und litera-
rischen Texten als ,Haus* verstanden wird, so ist dies mchr als
nur cine Metapher. Ein Korperbild beeinflufit das tatsichliche
Kérper-Sein ciner historischen Epoche. Solche Vorstellungen
sind nicht ausschlieBlich cin wissenschaftliches, theologisches
oder weltanschauliches Konstrukt, das dem Menschen quasi
aufgezwungen wird; sie stellen vielmehr dar, wie der individu-
clle Kérper konkret erlebt und erspiirt wird. Die Haut als
Grenze zu verstchen, beruht einerseits auf den Empfindungen
der Haut, wie Druck, Wirme, Kilte und den frithkindlichen
Lernprozessen der Individuation, zum anderen aber auch auf
kulturellen Deutungen, dic cpochenspezifisch sind und daher
variicren, Im zweiten Teil méchte ich einige Thesen Giber diesen
Wandel und scine Konsequenzen darstellen. '

Innerhalb des grofien Feldes ciner - bisher ungcschr'lc-
benen — Kulturgeschichte der Faut stellt diese Frage natiirlich
nur cinen klcinen Teilaspekt dar. Die Diskussion der Bedeu-

tung des Tastsinnes wiederum behandelt fiir die Gcschic}‘ne ('icr
die sich ausschlicfllich

Haut nur cine mogliche Fragestellung,
ner

auf die Haut als Sinnesorgan bezieht. Anderc Aspekte ¢
Phinomenologie der Haut sind beispiclsweise Fragen der
Bedeutung der Haut als Fliche, die Lesbarkeiten unterworfen
cr viclen anderen, die Aspekte der Tito-
des Alterns, der Hautfarben und der
ungen. All diese kulturellen Pha-
¢ auf ein visuelles Erfahren der
ttels des Tastsinnes kontrir

ist — ich nenne nur, unt
wierung, des Schminkens,
dermatologischen Erkrank
nomenc bezichen sich primi
Haut, was cinecm Erspiiren mi
gegeniibersteht. Daf es sich dabei trotzdem um cin und dasscl-
be Organ handelt, legt nahe, daff dic Haut und der Tastsinn

zwar méglicherweise zwei Geschichten haben, diese aber in

vielem miteinander verschrankt sind.
Bei ciner Analyse zeitgendssischer und lterer Redewen-

dungen iiber ,Haut* lassen sich verschiedenste Sprechweisen
differenzieren, dic in zwei tibergeordnete Kategorien des un-
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eigentlichen Sprechens zu unterteilen sind. Beide verweisen auf
grundsitzlich divergente Subjckt- und Leibbegriffe, in welchen
sowohl der Ort der Selbstwahrnchmung als auch die Valenz
der Sinne verschieden bestimmt werden. Zum ecinen gibt es dic
Vorstellung, daff die Haut das Subjckt, das Eigentliche, in sich
schliefit. Sic ist eine zum Teil schiitzende, bergende, in anderen
Redewendungen aber auch verbergende und tiuschende Hiille.
Die Essenz licgt unter der Haut, im Leibe verborgen, sie ent-
zicht sich dem Blick und erfordert eine Lesekunst zur Dechif-
frierung. ,Haut* wird hier als Differenz zum Subjekt gedacht.
Das empfindende Moment der Korperhiille wird weitgehend
ausgeklammert. Eine zweite Gruppe von Redewendungen setzt
die Haut mit dem Subjeke gleich. Es liegt nicht unter der Hau,
sondern ist die Haut, welche in metonymischer Ubertragung
fir das ganze Individuum inklusive seines immateriellen, gei-
stig-scclischen Anteils steht. In der volkstiimlichen Rede deutet
sich hier die Konservierung eines Bewuf3tseins an, welches von

der Wissenschaft gerade erst (wieder-)entdeckt wird: das emp-

findende, ich-konstituicrende Modell der WelterschlieBung mit

Hilfe der Beriihrung und des Tastsinnes — ich verweise beispiel-

haft auf Didier Anzicus psychoanalytische Untersuchung tiber

das Haut-IchP und die Beitrige von Evelyne Sechaud und

Hartmut B6hme in diesem Band.

In Grimms Wérterbuch (1877) findet sich noch cine
Vielzahl von Adjektiven zur Modifizierung des Anderen, der
als ,Haut* bezeichnet wird. Zur Negativdarstellung wird von
ciner ,verwegencen, bosen, losen, feigen, frevelnden, schibigen®
und ,,unbedeutenden® Haut gesprochen; zur Positivcharakeeri-
sierung zihlt das Worterbuch die Individualisierungen , gefalli-
ge, lustige, chrliche* und ,gutmiitige Haut aufl* All diese
Nominalphrasen, von denen nur noch ,chrliche Haut
gebriuchlich ist, sind Formen der Individualisierung, in denen
statt ,Mensch® ,Haut® verwendet wird, cin Sprechen, das aus
heutiger Sicht fremd klingt.

Im Vergleich zum 18. und 19. Jahrhundert sind insbe-
sondere die Paraphrasen verlorengegangen, in denen ,Haut® als
metonymische Umschreibung fiir das Subjekt und dessen Leib
steht. Obwohl nachweislich die Leiber in den vergangenen
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Jahrhunderten ungleich stirker als heute verhillt waren, schien
dic Sprache (und damit auch das Denken) damals leibniher
gewesen zu scin, so eine crste These. ,ursin ist irgerlich und
geht mir auf die haut, daf ich ihm jiingst mein buch, den phi-
don weggenommen® schreibt Gotthold Ephraim Lessing in
cinem Brief.] Die Haut steht hier fiir etwas, was inzwischen
durch ,Geist* oder ,Nerven® substituicrt wurde. In den letzten
Jahrhunderten fand ecine charakteristische Verschicbung in
Richtung auf ecinen tendenziell unleiblicheren Subjektbegriff
statt, was sich hier exemplarisch zeigt.

Eine zweite Gruppe innerhalb dieses Bedeutungsbe-
reichs verwendet ,Haut synechdochal, als pars pro toto fiir den
Leib der Person: ,Wenn man der Jugend reine Wahrheit sagt, /
Dic gelben Schnibeln keineswegs behagt, / Sie aber hinter drein
nach Jahren / Das alles derb an cigner Haut erfahren, / Dann
diinkeln sie, es kim*® aus cignem Schopf; / Da heifit es denn: d?r
Meister war ein Tropf.“l* Statt ,an eigner Haut crfahren®, wic
hier in Gocthes Faust, heifit cs heute cher ,am eigcncn. LC}b
erfahren®, cine Bedeutungsverschicbung, dic an Bildhaftigkeit,
an Kennzeichnung des Ortes der Erfahrung cingcbiif.it hat. In
der ilteren Sprache markicren Formulierungen wic ,,)c.manden
die Haut voll schlagen® und dabei ,,ihm recht auf d{c Hal‘l.t
greifen“l” den Ort des schmerzhaften Erlebens wesentlich pra-
ziser, als es heute {iblich ist. ,Haut® wird in der dlteren Sprac'hc
oft als Mctonymic fiir ,Leben verwendet, so in den forml{hc—
rungen ,es gilt seine Haut®, ,dic Haut fijrchtm}“, »sich seiner
Haut erwehren®, ,seine Haut verteidigen®, ,scine Haut Fcucr
verkaufen* oder ,mit der Haut zahlen“.I® Gegcniibe'r dlCSE?n
zumeist aus dem 18. Jahrhundert stammenden Beispiclen, in
denen dic Haut in der cinen oder anderen Form das Sclbst
reprisentiert — das Ich als Oberflichenwesen cha'raktcrisicrt
wird —, zeichnet sich cin zweiter Bedcutungsbereich ab, c.lcr
hier im Mittelpunkt stchen soll. In diesem ist dic Haut cine
cher unempfindliche, unsignifikante Hiille des bedecutsamen
Ichs. In viclen Redewendungen wird auf dic imagindre bergen-
de Qualitit der Haut verwiesen, so beispielsweise bei Chri-
stoph Martin Wicland, bei dem es heiflt: Lallein mir ist ganz
wohl in meiner haut®, oder an anderer Stelle ,es ist gut in sei-
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ner haut schlafen“.l” Die raumbildende, ,bchausende‘ Funktion
der (ganzen) Haut wird auch in anderen Sprachen aufgegriffen.
So bedeutet im Englischen ,,to sleep in a whole skin® oder ,to
come out of it unscratched* ,mit heiler oder ganzer Haut
davon gckommen zu sein®, oder im Franzdsischen ,mourir
dans sa peau” ,,in der Haut sterben®. Im Spanischen wird das
von ,picl“ (Haut) abgeleitete transitive Verb ,traspillarse® als
sverschliefen® und auch ,zusammenfiigen verwendet; bei-
spielsweise bedeutet ,traspillarse los dientes“ (wortlich: ,sich
die Zihne verhiuten®) sinngemifl ,,den Mund schlieien®.

Dic Haut ist in Wendungen wie ,in der Haut sein®, ,in
Fleisch gewickelt“ — wie es bei Robert Musil heifdt”® -, kultur-
geschichtlich nicht nur als schiitzendes Gebdude imaginiert
worden, sondern oftmals auch als unentrinnbares Gefingnis
oder als Kifig.I" Das wird durch Formulierungen wie ,,nicht in
der Haut des anderen stecken wollen“ angedeutet oder in der

-Wendung ,aus der Haut fahren (oder springen)®, welche
urspriinglich nicht nur fiir Empfindungen der ,Freude® (wie
noch heute), sondern auch fiir ,Eifersucht®, ,Zorn“ oder
»Furcht“ verwendet wurde — oder wic im Italienischen fiir
»Ungeduld“ (non stare nella pelle per I'impazienza). Das fatali-
stische Moment des Gebundenseins an die individuelle leibliche
Existenz deutet sich auch in der noch heute gebriuchlichen
Formulierung an, jemand sei ,nicht wohl in seiner Haut®, oder
beispiclhaft in einem Vers bei Goethe: ,Nahm’s ciner auch zum
Friihstiick tiglich cin, / Weder schlimmer, weder besser, /
Sollt’s ihm in seinen Hiuten sein.“/” In einer Mirchensamm-
lung aus dem 18. Jahrhundert wird das unentrinnbare Gefan-
gensein in der eigenen Haut angedeutet, die das individuelle
Schicksal bestimmt: ,,Er mufite lange Zeit das Bett hiiten und
die Leute sagten schon herum, daf} er in keiner guten Haut
steke.“|" In Ghnlichem Verweis auf das Gefangensein des Cha-
rakters, der unwiderruflich im Leib formiert ist, heiflt es im Ita-
lienischen ,,avere il diavolo nella pelle* (sinngemifl ,,den Teufel
im Leib haben“) oder im ilteren Deutschen, jemand sei ,ein
Schelm* oder ,ein Schalk in der Haut®, was besagt, er sci ,von
Natur aus frech und zu Witzen aufgelegt“l"”. Auch die Formu-
lierung ,der Beste in seiner Haut zu sein* war noch im frithen
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18. Jahrhundert uiblich; siec verwics darauf, dafl an jemandem
zwar ,nicht viel Gutes sei®, er sich aber redlich bemiihe, diese
Mingel auszugleichen.|'

In Musils Drama Die Schwdirmer heifit es in der Rede
cines Protagonisten zur Veranschaulichung von Scham: ,Man
zicht sich dic cigence Haut wie cine Kapuze mit ein paar Augen-
und Ateméffnungen immer fester Giber den Kopf.“I” Hier wird
auf die symbolische Verhiillungs- und Bergungsfunktion der
Haut verwicsen: Das dahinterliegende, fragile Innere wird vor
cindringenden — und damit den Beschimten vernichtenden -
Blicken geschiitzt. Dic sich auf der Haut durch Erroten zeigen-
de Scham wird zum undurchlissigen, verhiillenden Schutzpan-
zer oder zur Maske. Das Subjekt, das die moglicherweise ver-
letzenden Sinnescindriicke des Gegeniibers — Blicke, Gc'stcrl,
Worte — ausschlieft, ist nun nicht mehr penctrierbar; cs nimmt
sich sclbst als verpanzert wahr.|* Nictzsche entwickelt in dhnli-
chem Zusammenhang die Mctapher der ,Haut der Scele, wel-
che sich schiitzend um die ecigentlichen, rohen Empfindungen
legt: ,,Wic die Knochen, Fleischstiicke, Eingeweide und Blutge-
fife mit ciner Haut verschlossen sind, die den Anblick d(fS
Menschen ertriglich macht, so werden die Regungen und Lc.l-
denschaften der Scele durch die Eitelkeit umhiille: sic ist die
Haut der Seele.“” Alle Emotionen, Begierden und Wiinsche
manifesticren sich aus Scham nur verhillt, gedimpft und
gemifigt. Dic Eitelkeit wirkt als Selbstschutz vor m'aﬁlosc.r
Entblofung und dem Ausgesetztsein in der \X/clt.. Bei MUS.ll
wird — in vergleichbarer Metaphorik — der innere Riickzug, d{e
Verweigerung, sich zu dnfSern, als Bild ciner umhiillenden, die
Sinnescindriicke ausschliefenden Hautschicht entworfen: ,,Ic.h
kann die Augen schlicfen, die Ohren, alle Luken zuziehn, bis
es ganz dunkel wird um das, was ich weifd [..J“I® .

Ein anderes Bedeutungsfeld erwichst aus der moglichen
Differenz zwischen Sein und Schein, Innen und Auflen. Im
gliicklichen Fall herrsche eine Identitit zwischen beiden, dic
aber nicht vorausgesetzt werden kann. So heifit cs in eincm
Gedicht von Albrecht von Haller: ,In cinem schonen Leib
wohnt cine schénre Seele.“l* In vielen Paraphrasen wird die
Kérperoberfliche jedoch als tauschende, illusionire Hiille, als
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falsches Kleid entlarvt, unter dem innere ,Schlechtigkeit® ver-
borgen bleibt. Diese Nichtiibereinstimmung zwischen duf8crer
Erscheinung und innerem Charakter ist oftmals an dic
Geschlechterordnung gekoppelt, indem cin méinnlicher Prota-
gonist sich durch den schonen Schein fehlgeleitet sicht, so
exemplarisch in dem Sinngedicht Zweifelbafte Keuschheit von
Friedrich von Logau: ,Ein Biederweib im Angesicht, ein
Schandsack in der Haut Ist manche; / Geiles liegt bedeckt und
Frommes wird geschaut.“|2 Eine solche unterstellte Verhiil-
lungsstrategic mit Hilfe eines schénen Leibes lifit sich auch in
der volkstiimlichen Vorstellung finden, wonach dic ,,Weiber®
mehrere Hiute haben, in denen sich jeweils eine ,cygenschaft*
oder ein ,schelmenstiickchen“l? verbirgt. Die Redewendung
,cin mantel und cin haus deckt viel schand“/* aus dem 18. Jahr-
hundert analogisiert dic Umbhiillung des Kleides als zweite
Haut auf der Kérperoberfliche und die sich wiederum dariiber
befindliche Hiille des Hauses. Haut, Kleid und Haus erfiillen
dic gleichen TFunktionen der mifligenden Milderung, des
Schutzes und des Verhiillens. Nicht nur vor Tiuschung des
Gegeniibers, auch vor Selbstbetrug bewahrt die Haut nich,
worauf Goethe in cinem Vers hinweist: ,Dem ist es schlecht in
seiner Haut, / Der in seinen cignen Busen schaut.“|” Bei Musil
findet sich das umgekehrte Bild ciner inneren Reinheit,
Unschuld und Jugend, dic cinem idufieren Altern, cinem Stig-
matisiert- und Schuldigsein gegentibersteht: ,Man kann innen
heilig scin wie die Pferde des Sonnengotts und aufien ist es das,
was Sic in ihren Akten haben“, so cine Protagonistin zu
cinem ihr nachforschenden Detektiv; oder an anderer Stelle:
LUnter der Haut bist du schéner als jeder, was?“|”

Die Divergenz zwischen der Oberfliche und dem Dar-
unterliegenden setzt cin fluktuierendes Wechselspicl zwischen
Schein und Sein in Gang, in dem letzlich offen bleibt, ob die
Wahrheit nun im Inneren verborgen ist, oder ob sie sich auf der
juBBersten Schicht zeigt.l® Von der Haut des Anderen angezo-
gen zu scin, wird als bloe Oberflichlichkeit entlarvt, und das
nicht nur im Deutschen. So heifft im Italicnischen ,tra pelle ¢
pelle® (,zwischen Haut und Haut“), dafl sich zwei Personen
nur iuBlerlich, oberflichlich begegnen, wihrend ,entrare nella
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pelle di qualcuno® (,jemandem unter die Haut dringen®) als
leidenschaftliches auch inneres Beriihrtsein zu verstehen ist.
»Avoir quelqu’un dans la peau® im Franzésischen (,jemanden
unter/in der Haut haben®) bedeutet, dafl man den anderen
,ganz besitzt, Erst ctwas, das unter die Hant geht oder hant-
nab erlebt wird, berithrt wahrhaftig. Jemanden provozicren
heiflt dementsprechend im Italienischen ,mettere in pelle®,
sinngemifl wic im Deutschen ,cinen Stachel unter die Haut
sctzen®. Das empfindende Selbst ist in allen diescn Redewen-
dungen im Inncren des Haut-Gebaudes situiert, welches das
Subjckt zwar schiitzt, der cigentlichen Empfindung aber cher
im Wege stcht.

Auf den Topos des Zubauseseins in der Hant verweist
dic ctymologische Nihe zwischen Haus und Haut: Ersteres
entstand aus dem mittelhochdeutschen ,hus®, welches als enger
Verwandter zu ,hut” (mittclhoclldcutsch Haut) mit anderem
Suffix gilt. Die beiden gemeinsame Wurzel tritt im Deutschen
mit cinfachem Anlaut h auf, der aus dem dlteren k hervorge-
gangen ist, was sich wiederum auf den in den urverwandten
Sprachen verstirkten Anlaut sk riickbezichen laflt. Sku — als
urspriingliche Wurzel sowohl fiir Haus als auch fiir Haut -
bedeutet bedecken und behiiten.|”

Eine lange ikonographische u
tion analogisiert das Gebiude und de
das Haus Iit sich im Sinne Hans Blu
Metapher des Leibes bezcichnen, da es universell und scl_bstre-
ferentiell verwendet wird.l® Kérper und Haus sind - mit den
Worten Gaston Bachelards — vertikale und konzentrierte \\’/esc;?,
dic zugleich in ihrer Einheit und in ihrer Zusammcngcsct’.uhen
aufzufassen sind.P! Iis werden beispielsweise die Proportionen
cines Hauses auf die des Menschen iibertragen, oder dic Haus-
fassade wird anthropomorphisiert, indem sic mit der Physio-
gnomie des Gesichts verglichen wird.l* In unserem Kulturkreis
wird dies insbesondere in den Architekturentwiirfen des Mit-
telalters und der Renaissance deutlich, die auf den Proportions-
lehren und Leib-Haus-Analogien des rémischen Architekten
Vitruy aufbauen. Dafl dieser Zusammenhang jedoch auch kul-
turiibergreifend schon lange so gedacht wurde, zeigt sich bei-

nd philosophische Tradi-
n menschlichen Korper;
menbergs als absolute
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spielsweise in der Gleichartigkeit der Ornamentik und Farbig-
keit, mit der bei den Maori-Indiancrn Polynesiens Leiber tito-
wiert und Hiuser gestaltet werden, oder in der Ubertragung
von Kérperbildern auf Hauswinde im Ritus der Frauenkunst
in Westafrika.|”

Nicht nur dic proportionalen und optischen Analogicn
von Gebiude und Kérper in ihrer dufleren Gestalt, sondern
auch die Parallelen zwischen dem steinernen und dem fleischli-
chen ,Haus® als feste, umhiillende und verbergende Form, in
der sich Leben ercignet, crscheinen mir dabei von Bedeutung.
In der Forschung wurde bisher nicht beachtet, das die Mcta-
pher des Leibes als Haus eine bestimmte architcktonisch-rium-
liche Form voraussctzt, dic dem materiell gegebenen Leib niche
cigen ist. Es ist cin hohlférmiger, gefiflhafter Raum, zu dem der
Leib in der Hausmetapher wird. Diese ausgehohlte, leere Form
ist nur unter Bezugnahme auf den zeltartigen, imaginiren Balg,
den dic Faut bildet, vorstellbar. Sic wird dabei nicht als sackar-
tig-weich (wic beispiclsweise in Darstellungen von Hiutungs-
szenen), sondern als statisch und fest imaginiert, als wire sie
entweder imprigniert und gegerbt oder aber als abgeschlosse-
ner Ballon mit Luft gefullt.

In der Traumanalyse werden Hiusertriume zumeist als
Triume vom cigenen Kérper interpretiert. Das Haus stellt
geradezu, so Freud, ,die einzig typische, das heifit regelmifige
Darstellung der menschlichen Person als Ganzes“l* dar. Freud
stellt in der Folge auch eine Analogie zwischen dem Haus und
dem ,weiblichen Genitale® und dem Mutterleib auf, die mit
dem Haus dic Eigenschaft teilen, ,cinen Hohlraum cinzusch-
lieBen®. So werden in der Traumdeutung dann simtliche hohl-
formige Gebilde wie Schrinke, Taschen, Koffer, Hohlen,
Kisten und Zimmer zu Reprisentanzen des weiblichen Unter-
leibs.

Die in der Antike noch spirlich gebrauchte Hausmeta-
pher fiir den Mutterschof§ erfuhr ein Aufleben im Christentum,
das die Inkarnation des Menschensohns in Gottes Eingehen in
den jungfriulichen Schoff Marias und Jesu Geburt aus ihm
geschchen sah. Ahnlich wic der Schof§ der Frau als Hoblraum
im Hoblraum, als ,Zimmer im Haus® verstanden wurde, so bil-
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deten in der christlichen Vorstellungswelt insbesondere das
Herz, aber auch Magen und Haupt ein solches Gebiude, cinen
inneren Tempel oder eine Burg. Das Haus mit scinen Innenriu-
men ist demnach sowohl als Mctapher fiir den weiblichen Leib,
in den cingedrungen werden kann und der den heranwachsen-
den Embryo umhiillt, als auch fiir den ungeschlechtlichen Leib
per se, der als bewohnbar gedacht wird, gebriuchlich. Diese
Doppelung  innerhalb  des  Metaphernfeldes — erklidrt sich
dadurch, dafl kulturgeschichtlich die Frau immer wieder mit
dem Leib analogisiert wurde — und wird.

Bekannt sind diese metaphysischen Vorstellungen cines
Leibhauses, das durch Ausginge verlassen werden kann, auch
durch die christliche Tkonologie, beispiclsweise in zahlreichen
mittelalterlichen Darstellungen des Entschwindens der Secle
aus dem Leibesraum durch den Mund (und dann durch das
Fenster) im Todesmoment. Der ihnen zugrundeliegende, 1n
antiker und nachantiker Tradition stchende Leib-Scele-Dualis-
mus hat jedoch cine nachhaltige Wirkung auch noch auf dc.n
heutigen Subjcktbegriff, wie der cingangs zitierte Text ijbcr.dlc
bewegungstherapeutische Praxis belegt. Das Denken des Leibes
als Haus, als ,Herberge* oder ,Wohnung', und der Metapher
des ,Bewohnens® oder der ,Micte auf Frist (so ctwa bei Para-
celsusl) war urspriinglich cin Modell des Trostes, cin 'Kon—
strukt zur Uberwindung der Furcht vor der Endlichkeit d.cs
Lebens: Bereits bei Platon ist das irdische Haus nur f’I.lS cin
transitorisches gedacht, was vor dem Einzug ins ewige, himmli-

sche Haus bewohnt wird. Der Tod macht somut zwar den Leib

zur Ruine, die Secle — das Ich - ist von diesem Zerfall aber

nicht betroffen.¥
Das Haus des Leibes besitzt in der christlichen Vorstel-

lung - so bei Augustinus — Sinnenfenster und Sinnespforten,
durch dic Wahrnechmungen in das Inncre gelangen.” Das Ein-
treten dieser Perzeptionen wird entweder als Gewinn an
Erkenntnis positiv oder als Gefihrdung der Scele durch den
Einla von Versuchung negativ bewertet. In der medizinischen
Anatomie werden dic Korperdffnungen ebenfalls als ,Leibes-
pforten® bezeichnet.[” Es handelt sich also um cin zweischich-
tiges Metaphernfeld: Einerseits werden als ,Fenster* des Leibes
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ausschliefflich die insularen Sinnesorgane verstanden, die sich
auf der Haut verdichten (Mund, Augen, Nasc, Ohren); die Off-
nung ist in dem Fall eine selektive Membran in bezug auf die
jeweilige Wahrnchmung. Andererseits wird der Stoffwechsel-
austausch mit scinen Inkorporations- und Ausscheidungsakten
als Ein- und Austrittsbewegung in das Leib-Haus verstanden
und die damit in Zusammenhang stehenden Kérperéffnungen
entsprechend als , Tiiren oder ,Pforten’. Mcine Grundfrage ist,
was fiir ein Subjekt- und Leibbegriff einer solchen Vorstellung
zugrundeliegt, die den Kérper und die Haut als hohlférmigen,
bewohnbaren Raum denkt und damit folgende Implikationen
beinhaltet:

— die Méglichkeit des Verlassens, Wechselns und Modifizierens
des Leib-Hauses, welches seinerseits als cher unbeweglich und
statisch gedacht wird;

~ dic Fihigkeit, alle Offnungen der Haut-Mauern willentlich
zu 6ffnen und zu verschlieBen und damit die prinzipiclle Még-
lichkeit des Ausschlusses aller Sinneswahrnchmung;

~ die grundsitzliche Undurchdringlichkeit der Haut-Winde als
Grenze;

— dic unauslsschliche Diskrepanz zwischen dem Subjekt ,im
Leib-Haus und der Umwelt, welche sich in allen Wahrnch-
mungs- und Kontaktprozessen dufiert;

- das Denken der Haut-Mauer als Grenzmarkierung zwischen
Intimitit und Offentlichkeit, in der die Fenster und Tiiren
zwischen der privaten Welt des Einzelnen und der Umwelt
vermitteln.

Das Haus-Modell der Sinneswahrnehmung orientiert
sich — wic so oft Konstrukte der menschlichen Perzeption ~
zunichst am Prinzip des Schens, das als Distanzwahrnehmung
durch cin Fenster, binter einem Fensterglas gedacht wird; das
Lid/der Fensterladen ermoglicht dem Subjekt cinen vollstindi-
gen Ausschluf aller Eindriicke. Weder ist diese Vorstellung der
Augen als Scelenfenster das tiberzeitlich cinzige Modell des
Schens, welches urspriinglich (zum Beispiel bei den Vorsokrati-
kern und im Neoplatonismus) als Kontaktwahrnehmung, als
Ein- und Ausstrémen des Schstrahls oder -flusses verstanden
wurdel®, noch ist cin solches Verschlieen vor Eindriicken fiir
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dic anderen Sinne (speziell Gehér und Geruchssinn) moglich -
dic ja, um im Bild zu bleiben, keine Fensterliden besitzen.

Dic Haut als Haus und die Sinne als Fenster zu denken,
behauptet cine dem Willen unterworfene Bestimmbarkeit des-
sen, was wahrgenommen wird und was nicht; geleugnet wird
dic grundsitzliche Penctrierbarkeit, das Ausgelicfert-Sein dem
Austausch mit der Welt und den Stoffen, mit allen Sinnen,
durch Geriiche, Dampfe, Geriusche, Lichter, Temperaturen
oder Erschiitterungen. In der Vorstellung des Leibes als Haus
werden nicht nur die iibrigen Sinne als verschliefbare Schleu-
sen oder Fenster verstanden, sondern die Haut selbst wird zur
steinernen Wand, zur statisch-undurchlissigen Grenze ZwWi-
schen dem Ich und der Welt. Der Hautkontakt wird zu cinem
sich gegenseitigen Beriihren zweier fester ,Auflenwinde’ — statt
JBeriihren wire allerdings ,Ancinanderstofien’ hier vielleicht
angemessener. Dic Sinneswahrnehmungen der Haut, das Erl.e—
ben von Kilte, Warme, Druck, Schmerz und Lust werden in
dieser Vorstellung ignoriert; cinzig — um mit Anzicu zu spre-
chen - die Funktionen des Haltens, des Enthaltens, des Reiz-
schutzes und der Intersensorialitit der Haut kommen zur Gel-

tung. !

Dic Haut wird zur lincaren Grenze, dic nur so und nicht
Wdgiiltig erst mit dem Verlust

anders gedacht werden kann,
g des Mittelalters und des

der grotesken Kérpervorsteliun :
Barocks, die sich von der heutigen stark unterscheidet. In dlf)-
ser ragt — mit den Worten Michail Bachtins — der Leib noch in
dic Welt und die Welt in ihn hinein. Er befindet sich in konti-
nuierlicher Verschrinktheit mit der Welt, in stetem Austausch
und Kontakt. Die Auswolbungen der Korperoberfliche, also
das ,Ragende’, sind Nasen, Biuche, Briiste, Hintern; als Ein-
buchtungen werden dic Leibesoffnungen des Unterleibs und
des Gesichtes betrachtet. Bachtin, der den grotesken Leib in
seiner Untersuchung Rabelais und seine Welt exemplarisch vor-
stellt, grenzt diesc alte Leibvorstellung vom neucn Kanon ab,
der sich erst in der ,zivilisierten Rede® der letzten vier Jahrhun-
derte sukzessive durchsetzte: , Typisch fiir den neuen Korper-
kanon ist [...] der fertige, streng begrenzte, nach auflen ver-
schlossene, von auflen gezeigte, unvermischte und individuelle
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ausdrucksvolle Kérper. Alles, was abstcht und vom Korper
ausgeschieden wird, alle deutlichen Ausbuchtungen, Auswiich-
se und Verzweigungen, das heifit all das, womit der Korper
iiber seine Grenzen hinausgeht und wo ein anderer Kérper
anfingt, wird abgetrennt, bescitigt, verdeckt und gemildert.
Ebenso werden alle ins Kérperinnere fithrenden Offnungen
geschlossen. [...] Die glatte Oberfliche, die Korpercbene erlangt
zentrale Bedeutung als Grenze des mit anderen Korpern und
der Welt nicht verschmelzenden Individuums.“/*

Das Denken der Haut als Haus mit planer Oberfliche
und zu verriegelnden Fensterdffnungen ignoriert die Berge und
Abgriinde des Leibes, das, was thn mit Bachtin zweileibig
macht. Der groteske Kérper hingegen befindet sich noch im
kontinuierlichen Austausch mit der Welt; dementsprechend
geschehen die Hauptercignisse durch einen anderen Kérper,
einen anderen ,Stoff. Akte dieser Korperdramen, die sich an
der Grenze zwischen Kérper und Welt ereignen, sind unter
anderem Essen, Trinken, Verdauung und Ausscheidung, Bei-
schlaf, Entbindung, Krankheit, Tod und Verwesung. Im Kon-
zept des individuellen Ko6rpers der Neuzeit hingegen werden
Inkorporation, Ausscheidung und Sexualitit nur auf der priva-
ten und individualpsychologischen Ebenc thematisiert. Eine
unmittelbare Bezichung zum Leben der Gescllschaft und zum
kosmischen Ganzen ist nicht mchr gegeben. Der Korper des
neuen Kanons ist cin vercinzelter, der keine Merkmale der
Zweileibigkeit mehr besitzt. Er ist cine streng abgegrenzte Ein-
heit, die cine undurchdringliche, glatte Fassade besitzt.|”

Die Oberfliche dieses geschlossenen Kérpers des Biir-
gertums zeichnet sich somit durch Zweidimensionalitdt aus,
wihrend der groteske, ,barocke’ Leib durch Herausragendes
und Eingestiilptes dreidimensional ist. Erst nachdem die Haut
zu dieser zweidimensional-linearen Grenzfliche wurde, wird es
moglich, den Kérper in seiner individuellen Physiognomik, sei-
ner attribuierten Rasse, seinen spontanen Empfindungen und
sinnlichen Ausdriicken cbenso wie in seinen Krankheiten der
Lesbarkeit preiszugeben. Auch muf - historisch geschen — der
Leib erst begrenzt und grundlegend entmystifiziert werden,
um anschlieBend vom Anatomen als nicht mehr symboltragen-
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de Materie geoffnet werden zu kénnen. Die in der Kultur tief
verwurzelten Beziige zwischen dem Kérperinneren als Mikro-
kosmos und dessen Bezichung zum ihn umgebenden Makro-
kosmos mufiten cbenso beseitigt werden wie die Vorstellungen
cines ,lebendigen Austausches zwischen Innen und Auflen,
wie Bachtin sic fiir den grotesken Leib der Volkskultur hervor-
hebt. Kulturgeschichtlich handelt es sich um einen paradoxalen
Prozef, welcher sich erst um 1800 vollendete. Der Leib als
sinntragende, ,kommunizicrende® Einheit mufite zum Verstum-
men gebracht und isoliert werden, um anschliefend ,sachlich’
wieder gedffnet werden zu kénnen. Michel Foucault stellt in
der Geburt der Klinik diese zunchmende Unterwerfung des
verstummten und vereinzelten, klar begrenzten Leibes, aus
dem nichts mehr unwillkiirlich hinausstromt und eindringt,
unter das ,sprechende* (drztliche) Auge dar.|*

Noch im friihen 18. Jahrhundert war die Kérperober-
fliche ein Ort der Durchlissigkeit und das Korperinnere ein
Raum verschiedenartigster Metamorphosen, wic Barbara
Duden in ihrer Untersuchung Geschichte unter der H.amt
exemplarisch zeigte. Die Haut wurde noch als pordsc Schicht
verstanden, in der es cine Vielzahl von méglichen Offnungen
gab. Zum Teil werden diese heute nicht mehr als solche ver-
standen, beispiclsweise Nabel und Briiste.l® Die Haut selbst
stellt in dieser Leibvorstellung iiberall einen moglichen Aus-
gang dar; sic kann sich an allen Stellen von selbst 6ffnen oder
(zum Beispicl durch Aderlaf}) willkiirlich zur Offnung
gebracht werden. Wunden, Ausbeulungen oder Risse (¥cr Haut
werden als Kanile interpretiert, aus denen notwendig etwas
herausflicft, was sonst einen anderen Ort gewihlt hitee. Ein
Denken, das zwischen dichten Haut-Winden und zu offnen-
den Sinnes-Fenstern differenziert, ist dieser volkstiimlich-
magischen Vorstellungswelt eines kontinuierlichen Austausches
swischen Leib und Welt noch fremd. Das Denken der Haut als
Haus festigt sich, wie gesagt, als kanonisiertes Korperbild erst
im Laufe der Rationalisierungs- und Versachlichungsprozesse
im Jahrhundert der Aufklirung.

Norbert Elias zufolge bestimmt das Bild des einzelnen
Menschen, cin ;homo clausus‘ zu sein — eine kleine Welt fiir
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sich, die unabhingig von der grofien Welt um sic herum exi-
stiert —, in unscrer Kultur das Bild vom Menschen tiberhaupt.
Der Kern, das Wesen, das cigentliche Selbst des Menschen
erscheint als etwas, das durch eine unsichtbare Mauer von
allem, was draufen ist, abgeschlossen ist.]* Elias macht deut-
lich, daf} diese Erfahrung des ,Innen‘ und des ,Aufien’, obwohl
sic uns so unmittelbar cinleuchtend erscheint, keine Grunder-
fahrung aller Menschen in allen Kulturen, sondern vielmchr ein
spezifisch neuzeitlicher Typ der Selbsterfahrung ist. Epistemo-
logisch wurde die Problematik letzlich durch dic Entdeckung
des Unbewufiten — der These, dafl das wahre, innere Selbst ver-
borgen und fremd ist — relevant. In der neucren psychoanalyti-
schen Theorie sind mit der Kérpergrenze im Zusammenhang
stehende Angste, zum Beispicl vor unertriglichem ,Eindrin-
gen, und damit einhergehend von psychischer Ungeschiitzt-
heit, ebenso Gegenstand der Forschung geworden, wie phan-
tasmatische Vorstellungen ciner durchlécherten und zu diinnen
Kérperoberfliche oder auch eines ,,Charakterpanzers®.[ Dafl
dieser kulturgeschichtliche Prozef der symbolischen Glittung
des Leibes und der Verhirtung seiner Auflengrenzen cin
schmerzlicher ist, wird in der Literatur des 19. und 20. Jahr-
hunderts deutlich, die diese Versachlichung und Verpanzerung
zunchmend problematisiert. Hierzu einige literarische Beispic-
le: ,Was weify ich! Wir wissen wenig voncinander. Wir sind
Dickhiuter, wir strecken die Hinde nacheinander aus, aber es
ist vergebliche Miihe, wir reiben nur das grobe Leder aneinan-
der ab, — wir sind sehr einsam.“|* - so Danton in Georg Blich-
ners Drama Dantons Tod. Biichner beschreibt hier die Isolie-
rung, der das Subjekt in seinen Grenzen ausgesetzt ist, welche
als leiblicher, undurchdringlicher Panzer erlebt werden. Durch
ihn wird ein wirkliches Kennen des Gegeniibers unméglich.
Knapp 100 Jahre spiter erweitert Musil diese Problematik des
Sich-Fremdscins um den Aspckt der emotionalen Kontaktlo-
sigkeit: ,Fettmassen, Skelette; eingeniht in cinen gefithlsun-
durchlissigen Ledersack von Haut.“I*” Franz Kafka bringt zum
ihnlichen Zeitpunkt im Tagebuch durch das Oxymoron
»meine Gefingniszelle — meine Festung® das Paradox, dafl die
Grenze zugleich trennt und Schutz bictet, auf den Punkt.
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Ebenfalls im Tagebuch notiert Kafka: ,,Was verbindet Dich mit
diesen festabgegrenzten, sprechenden, augenblitzenden Kor-
pern enger als mit irgendeiner Sache, ctwa dem Federhalter in
Deiner Hand? Etwa, dafl Du von ihrer Art bist? Aber Du bist
nicht von ihrer Art, darum hast Du ja diese Frage aufgeworfen.
[...] Dic feste Abgegrenztheit der menschlichen Kérper ist
schauerlich.“I® Die isolierten Leiber, die beinahe zum blof§
objekthaften Gegenstand (ihnlich einem Fiillfederhalter) wer-
den, von deren verborgenem Innenleben cinzig dic Augenfen-
ster Zeugnis ablegen, sind fremdes, unerfallliches Anderes, auf
ewig unerreichbar. ,Wir sind Alle lebendig begraben und wic
Kénige in drei- oder vierfachen Sirgen beigesetzt, unter dem
Fimmel, in unseren Hiusern, in unseren Rocken und Hemden.
Wir kratzen 50 Jahre lang am Sargdeckel.“*" Biichners Danton,
dem diese verzweifelt-resignierten Worte in den Mund gelegt
wurden, macht in der Sarg-Metapher aus dem Leibhaus cine
Vielzahl von umhiillenden Schichten, dic jegliche Lebendigkeit
verhindern. Wo sich das Selbst verbirgt, ob hinter den Verhiil-
lungen oder auf ihrer intransparenten Oberfliche, der sozialen
Maske, wird fragwiirdig. So bleibt der Ausruf in Dantons Tod,
man miisse endlich dic Masken abreifien, dem Vorbehalt ausge-
setzt, dafl dabei ,,die Gesichter mitgehen [werden]“I* Die Mas-
kicrung wird zum ,wahren Selbst, das sich nicht mehr unsicht-
bar im Inneren verbirgt, sondern cinzig auf der Hiille, der
Wand, der Maske zu finden ist. Das Verbergende wird zur
Identitit. Die Hausmauer verschlieffit zwar das Innerc; iiber
dessen Absenz, Anwesenheit oder Topographic lift sich letzt-
endlich nichts mechr aussagen.

Die Durchdringung dieser Korpergrenze wird in der
Literatur zunchmend als gewaltsam erlebt und beschricben.
Der Wunsch, den verpanzerten Leib zu verletzen und in den
Kérper des Anderen einzudringen, findet sich gehiuft ctwa bei
Hans Henny Jahnn, bei Kafka, aber auch bei anderen (vor-
nehmlich minnlichen) Autoren des 20. Jahrhunderts - ich
verweise auf Klaus Theweleits  Untersuchung  Ménner-
phantasien!>. Neben dem: begehrlichen Riickkehrwunsch in
den miitterlichen Leib, der fiir das Objeke todlich endet, driicke
sich in dicsen Zerstorungsakten die phantasmatische Hoffnung
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aus, dort, in der verborgenen Festung des Leibes, ctwas
Urspriingliches und Authentisches aufzufinden. Mit allen Mit-
teln wird im Innenraum des fremden Leibes vergeblich eine
Secle’ gesucht, die dieses Haus, welches so verschlossen ist,
angeblich bewohnt.

Dic Haut, so liflt sich abschlielend sagen, markiert
nicht nur cine tatsichliche, sondern auch eine symbolisch
hochbesetzte Grenze, die kulturellen und historischen Wand-
lungen unterworfen ist. Anhand des cingangs vorgestellten
Wortfeldes zur Haut lieR sich ein grundsitzliches Doppelden-
ken als kulturgeschichtliches Phinomen aufzeigen, in dem die
Haut als Hiille sich von der Haut als Ich abhebt. Diese zwei
Weisen, die Haut zu betrachten, reprisentieren metonymisch
zwei heute noch vorherrschende kontrire Modelle des soge-
nannten Leib-Seele-Verhiltnisses, der Frage nach dem, wie der
Mensch seine Existenz deutet. Die Haut als Haus, als umhiil-
lende Schicht zu denken, in der sich ,irgendwo® das Subjekt
befindet, stcht im diametralen Gegensatz zur Haut als empfun-
dener Grenze, die durch die Sinneswahrnchmung von Lust
oder Schmerz erfahrbar wird und darin im frithkindlichen
Individuationsprozef dic Voraussetzung fiir alle spiteren
Objektbezichungen bildet. Die Welterschliefung mit Hilfe der
Haur stellt eine grofle metaphorische Quelle dar fiir alles, was
erlebt wird, beispiclsweise dic Kennzeichnung von Menschen
oder Orten als ,kalt oder ,warm‘, ungeachtet der tatsichlichen
Gegebenheiten. Auch dic Elastizitit als Qualitit der Haut und
des Ichs — cinerseits Widerstanden Trotz zu bicten, andererseits
aber durchlissig und biegsam zu scin —, ist eine gingige Uber-
tragung von Hautcigenschaften auf die psychische Ebene. Daff
das Denken des Hauses und der Leibes-Wohnung trotz der
inzwischen erfolgten Rehabilitierung der Haut als Erkenntnis-
organ in den Wissenschaften und in den Kiinsten weiterhin
wirksam ist, zeigt sich in allen Verfahren, in denen noch immer
im Sinne des anthropologischen Dualismus zwischen einem
Leib und cinem iiber ihn verfiigenden, in ihm ,lebenden’, mit
ihm in einem ,Verhiltnis® stchenden Subjeke differenziert wird.
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Evelyne Sechaud
VOM HAUT-ICH ZUR SCHMERZHULLE

Einfiihrung

Der psychoanalytische Blickwinkel, unter dem ich den Tastsinn
behandele, unterscheidet sich ganz wesentlich von den tibrigen
psychophysiologischen, psychosoziologischen oder gar psy-
chologischen Betrachtungen, indem er die Entwicklungen des
Unbewuflten und insbesondere das individuelle Phantasma
beriicksichtigt. Das Augenmerk des Psychoanalytikers richtet
sich nicht auf die Haut als solche, sondern vielmehr auf die
psychischen Besetzungen der Haut, durch die das Phantasma
ciner imaginiren Haut entstchen kann. Des weiteren stellt dic
Sprache das cinzige Instrument des Psychoanalytikers dar. Die
Grundregel der Analyse besteht darin, daff der Patient iiber
alles redet, was ihm in den Sinn kommt. Im Gegensatz zum
Arzt beriihrt der Psychoanalytiker nicht den Kérper seines
Patienten, sondern dessen Psyche mit Worten, mit seiner Stim-
me, Zuhorfihigkeit und Aufgeschlossenheit. Die Beriihrung
und der Kontakt erhalten Symbolcharakter. Der Psychoanaly-
tiker soll vor allem die Worte finden, dic als symbolische Aqui-
valente der fehlenden Kérperkontakte des Kleinkindes mit sei-
ner Mutter fungicren kénnen.

Die Sprache, hort man ihr nur aufmerksam zu, bedient
sich einer Vielzahl von Redensarten, die sich auf diec Haut und
das Beriihren in einem bildlichen Sinne bezichen. Natiirlich
variieren die Ausdrucksweisen von einer Sprache zur anderen,
jede Sprache aber verfiigt iiber derartige Redewendungen. Im
Franzosischen heifit es beispielsweise ,étre bien ou mal dans sa
peau® (,sich wohl oder unwoh! in seiner Haut fiithlen®), um
Bchagen bezichungsweise Unbehagen zu artikulieren; ,avoir
quelqu’un dans la peau® (,jemanden in der Haut haben®; ver-
gleiche im Deutschen: ,,jemandem mit Haut und Haar verfallen
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sein®), heiflt jemanden leidenschaftlich licben, was bisweilen
dazu fiihrt, ,de lut faire la peau® (,seine Haut zu erledigen®;
sinngemifl: ,ihm den Hals umzudrehen®), also ihn zu téten;
sentrer dans la peau d’un personnage (,in jemandes Haut
schliipfen) heiflt sich mit jemandem zu identifizieren; ,faire
peau neuve® (,sich cine neue Haut zulegen®) bezeichnet eine
Verinderung ; ,toucher la réalité du doigt* (,der Wirklichkeit
den Finger auflegen®; sinngemif: ,,die Realitit prifen”) hat die
Funktion ciner Priifung der Wirklichkeit; ,entrer en contact®
(,in Kontakt treten®) oder auch ,mon petit doigt me Pa dit“
(,das hat mir mein kleiner Finger gesagt®) sind Ausdriicke fiir
Haut als Kommunikationswerkzeug.

Dic Psychoanalytiker haben der Erforschung des Tast-
sinnes lange recht wenig Aufmerksamkeit geschenkt. 1974
jedoch stellte der franzésische Psychoanalytiker Didier Anzieu
in einem in der Zeitschrift Nowvelle Revue de Psychanalyse
publizierten Artikel das Konzept cines ,Haut-Ichs® vor, cine
originelle Neuschdpfung, dic er in cinem 1985 verdffentlichten
und in mchrere Sprachen iibersctzten Werk ausfithrlich darge-
legt hat.|!
Ich habe die Entwicklung in Anzieus Denken und seine
aktuellen Arbeiten seit iiber zwanzig Jahren verfolgt und das
Vorwort zur zweiten Ausgabe des zitierten Werkes geschric-
ben, dic socben in franzosischer Sprache erschiencn ist. Didier
Anzicu gelangte auf mechreren Wegen zur Hypothese cines
Haut-Ichs. Als junger Psychologe arbeitete er in einer derma-
tologischen Abteilung und stelite dort fest, daf die Patienten,
dic unter gravierenden Flautschidigungen litten, auch narziffti-
sche Stérungen sowie Verinderungen des Ichs aufwiesen. Somit
schien cin Zusammenhang zwischen der Schwere des physi-
schen Hautleidens und den psychischen Stérungen zu beste-
hen. Didicr Anzieu hat auch mit Gruppen gearbeitet, in denen
cr zum Beispicl unter bestimmten Umstinden das Bediirfnis
beobachtet hat, sich dem Nachbarn kérperlich zu anzunihern
und ihn zu beriihren: Schulter an Schulter, Kérper an Korper.
Fiir Didier Anzieu ist diese Schnsucht nach Berithrung Aus-
druck des Phantasmas ciner gemeinsamen Haut. Vor allem
jedoch seine Arbeit als Analytiker fihrte Anzieu dazu, den
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neuen Begriff des Haut-Ichs zu prigen. In den 70cr Jahren
interessicrten sich die Analytiker zunchmend fiir neue psychi-
sche Strukturen, die sie bei Patienten mit narzifltischer Patho-
logie bezichungsweise Grenzpathologie konstatierten. Der
psychoanalytische Zugang zu diesen Menschen fordert spezifi-
sche Verzerrungen des Ichs zutage, die durch einen Mangel an
Grenzen und infolgedessen auch durch Furcht vor Triebexzef}
gekennzeichnet sind. In ihren Beziehungen verhalten'sich diese
Patienten wie die Schopenhauerschen Stachelschweine: Sie ver-
suchen, sich einander anzunihern, um dic notwendige Wirme
zu crhalten, fiirchten aber, dafl ihre Haut zerstochen wird,
wenn dic Berithrung zu eng ist. Sic sind hin- und hergerissen
zwischen der Angst vor Kontaktverlust und der vor Penctrati-
on.

Was ist das Haut-Ich? Didier Anzicu definiert es folgen-
dermafen: Es ist ,cin Bild, mit dessen Hilfe das Ich des Kindes
wihrend frither Entwicklungsstadien — ausgehend von seiner
Erfahrung der Kérperoberfliche — cinc Vorstellung von sich
sclbst entwickelt als Ich, das die psychischen Inhalte enthilt.“l?
Dieses so bezeichnete Haut-Ich verbindet demnach die Haut
und das Ich, indem die Haut dem entstchenden Ich ein erstes
Bild seiner selbst vermittelt. Bevor das Haut-Ich zum Begriff
wird, ist es zunichst eine Metapher, und aus ihr bezicht es scine
schépferische Kraft. Die Metapher ist stets ein origineller
Gedanke, crzeugt von der Vorstellungskraft und der Intuition
etnes unerwarteten Zusammenhangs; sie ist Sinnoéffnung, wic
cin Witz, der in der Sprache einen unbewufiten Sinn entlarvt.

Die Originalitit des Gedankens Didier Anzieus licgt
darin, der Asthesic eine herausgehobene Stellung einzuriumen
und den Tastsinn zum Strukturmodell fiir das Ich und das Den-
ken zu erheben. Ich werde zunichst auf die Genese des Haut-
Ichs, seine Funktionen sowie die Bedingungen fiir die Uber-
windung desselben eingehen, danach auf die Punkte verweisen,
die nach meinem Dafiirhalten in der Theorie Didier Anzieus
problematisch sind, und meine Ausfithrungen schlieflich mit
der Beschreibung einer Anniherung zwischen Haut-Ich und
Schmerz anhand cines klinischen Falles beenden.
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Die Entstehung des Haut-Ichs

Das Haut-Ich bildet sich auf der Basis einer zweifachen Anleh-
nung: an die Haut und an diec Mutter, denn die Mutter vermit-
telt dem Kind dic Hlusion einer gemeinsamen Haut mit ihm.
Dicse zeitlich begrenzte Vorstellung spielt cine ganz wesentli-
che Rolle bei der Genese des Haut-Ichs. Die frithe Bezichung
zwischen Mutter und Saugling ist gekennzeichnet durch die
Fihigkeit der Mutter, sich auf dic Bedirfnisse des Kindes cin-
zustellen; nicht nur auf die Bediirfnisse nach Nahrung, sondern
auch auf diejenigen, beriihrt, gestreichelt, gebadet und gegen
Hitze, Kilte und Aggressionen jedweder Art geschiitzt zu wer-
den. Das Baby verspiirt auch das Bediirfnis, in cin Bad von
Worten cinzutauchen, sich mitzuteilen und sich verstanden zu
fiihlen. Didier Anzieu unterscheidet zwei Formen des Kon-
takts, der von der Mutter ausgeht: den zu ciner Errcgung
fiihrenden Kontakt und einen, der der Weitergabe von Infor-
mationen dient. Bestimmte Arten der Beriihrung durch c.iic
Mutter erzeugen in der Tat cine Erregung. Freud hatte dies
bereits klar erkanne: Die Mutter ist dic erste Verfithrerin durch
die korperliche Pflege, die sic dem Neugeborenen zukommen
lift. Wenn jedoch dic crogene Stimulierung des Kindes exzes-
siv ist — und hierbei geht es um cine Frage der Quantitit -,
dann wird sic zur traumatischen Verfithrung aufgrund der
Unreife des psychischen Apparates des Kleinkindes. Ax?dc.rc
Beriihrungen vermitteln Informationen, die sich zum BCXSp.]CI
auf die von beiden Partnern, Mutter und Kind, in ihrer Bezie-
hung erlebten Affekte oder auf die Manipulation von Objckten
bezichen. Diese beiden Arten des Kontakts differenziert das
Kind zunichst nicht, und dieser Zustand kann anhalten, solan-
ge die Mutter die Signale durcheinanderbringt. Das ist der Fall
bei der Hysterikerin: ,,Clest une allumeuse!® (,,das ist eine, die
Minner anmacht!®), wic man im Franzosischen sagt, das heiflt,
sic richtet Errcgungssignalc an den Partner, auf die dieser im
allgemeinen cingeht. Dicse sexuelle Antwort jedoch 16st bet der
Hysterikerin  Widerwillen, Enttiuschung und Rachegefiihle
aus, denn in Wirklichkeit sucht sie nach Anerkennung in ihren
Grundbediirfnissen und mochte mit dem anderen eine psychi-
sche Kommunikation errcichen, dic ihr gefchlt hat. Kurz: Die
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erwachsene Hysterikerin geht unbewuf8t mit ihren Partnern so
um, wie ihre Mutter cinst mit ihr verfuhr.

Beide dargestellte Formen des Kontakts, erregende und
bedeutungsvermittelnde Beriihrungen, haben jeweils cine unter-
schiedliche Bestimmung. Die erregenden Kontakte greifen die
Funktion des Reizschutzes an und provozieren den Anstieg der
inneren, triecbhaften Erregung, die sich frither oder spiter als
unangenchm herausstellt. Dadurch kommt ¢s zur Ausbildung
cines Haut-Ichs, bestehend aus ciner Hiille der Erregung und
des Leidens, die zu Masochismus und Hysterie fithrt. Die
bedeutungsvermittelnden Berithrungen geben dem Kind das
sichere Gefiihl, verstanden zu werden; dadurch wird der Auf-
bau ciner narzifitisch besetzten Hille des Wohlbefindens
ermoglicht. Das Kind lebt in der Illusion, dafl auf der anderen
Seite der Hiille jemand sci, der zu seiner stindigen Verfligung
stche. Meiner Ansicht nach sind beide Beriihrungsformen
komplementir und notwendig; jeder Mensch verspiirt das
Bediirfnis, sexuell erregt, aber auch geliebt und verstanden zu
werden.

Dic miitterlichen Beriihrungen erwecken beim Kind das
Phantasma einer gemeinsamen Haut zwischen ihm und der
Mutter. Eine meiner ersten Patientinnen entwickelte im Verlauf
der Analyse die Vorstellung, mit mir durch cine Hautbriicke
verbunden zu scin, dic sic glaubte durchtrennen zu kénnen,
sobald sic sicher sei, dafl das ,Transplantat® gut angewachsen
und sie sich somit eine neue Haut zugelegt habe. Diese gemein-
same Haut zwischen ihr und mir war tatsichlich dazu
bestimmt, ihr Haut-Ich zu werden. Das Haut-Ich ist die bildli-
che Darstellung ciner Schnittstelle, ciner Grenzfliche, auf deren
einer Seite sich die Mutter und auf der anderen das Kind befin-
det. Das Haut-Ich resultiert aus dem Interiorisierungsprozefl

dieser Grenzfliche.

Die Funktionen des Haut-Ichs

Didier Anzieu bleibt dem Freudschen Prinzip treu, nach dem
jede psychische Funktion sich auf der Grundlage einer Kérper-
funktion entwickelt, deren Funktionsweise sic auf dic psychi-
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sche Ebene tibertrigt. Folglich hat er cine Parallele zwischen
den Funktionen der Haut und den Ich-Funktionen gezogen
und die Art der Entsprechung zwischen dem Organischen und
dem Psychischen verdeutlicht. Ferner verweist er auf die mit
der Pathologie jeder Funktion verbundenen Formen der Angst
sowic auf die Storungsformen des Haut-Ichs, wic sic klinisch
fiir uns in Erscheinung treten. Dabei hat er acht Funktionen
des Haut-Ichs unterschieden.
Erste Funktion: dic Funktion des Zusammenhalts.

So, wie die Haut cine Stiitzfunktion fiir das Skelett und die
Muskeln ausiibt, dient das Haut-Ich dem Zusammenhalt der
Psyche. Die biologische Funktion wird durch das erfiillt, was
Winnicott mit ,holding* bezeichet hat, das heifit durch dic Art,
wic die Mutter den Korper des Babys hilt.” Die psychische
Funktion entwickelt sich durch die Internalisicrung des miit-
terlichen Sholding’. Auflerlich gestiitzt auf den Kérper der
Mutter, gewinnt der Siugling mit seiner Wirbelsiule cine innerc
Stiitze, cin festes Riickgrat, das es ihm erméglicht, sich aufzu-
richten. Auf diesc Weisc crhilt die entstchende Psyche des Kin-
des die Empfindung und das Bild einer inneren Achse, die einc
erste vertikale Achse fiir den psychischen Raum darstellt und
der Erfahrung cines cigenen psychischen Lebens vorausgceht.
Spiter wird dadurch die GewifSheit vermittelt, zu logischem
Denken fihig zu sein. Der englische Maler Francis Bacon stellt
in seinen Bildern zerflieBende Kérper dar, die durch Haut und
Kleidung oberflichlich zusammengehalten werden, denen
jedoch das Riickgrat fehlt, das Korper und Gedanken stitzt:
Hiute, angefiillt mit cher flissigen als festen Substanzen, was
auch dem Kérperbild cines Alkoholikers entspricht. Die
primire Identifizierung mit dem stiitzenden Objckt, an das sich
das Kind driickt und von dem es gehalten wird, sctzt cine
besondere riumliche Anordnung voraus. Hier ist nicht das
kérperliche Sich-gegeniiber- und Nebeneinandersein von Kind
und Mutter, das mit der oralen Befriedigung beim Stillen ver-
bunden ist und das dic Licbenden in der Umarmung finden,
gemeint, sondern es ist der Riicken des Kindes, der sich gegen
den Bauch der als Stiitzobjcke dienenden Person driickt, oder
der Bauch des Kindes, der gegen den Riicken dieser Person
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gelehnt wird. Dicse Anordnung erméglicht es dem Patienten
zu versuchen, die durch fehlenden miitterlichen Halt bedrohte
innere Sicherheit zu finden. Bis zu sciner Psychoanalyse mit
Bion konnte Samuel Beckett die Furcht vor Schlaflosigkeit nur
dadurch bewiltigen, dafl er eng an scinen dlteren Bruder
geschmicgt einschlicf. Didier Anzieu erwihnt auch den Fall
ciner Patientin, die von cinem gewalttitigen und zerstrittenen
Elternpaar crzogen worden war und bis zur Pubertit nur an
ihre Schwester gekuschelt cinschlafen konnte, mit der sic das
Bett teilte. Diejenige von beiden, die grofiere Angst hatte,
Jfaisait la chaise® (,,bildete den Stuhl®), so ihr Ausdruck.
Zweite Funktion: die Behilterfunktion.

Der Haut, die die gesamte Oberfliche des Korpers bedeckt und
in dic alle dufleren Sinnesorgane eingebettet sind, entspricht die
Behilterfunktion des Haut-Ichs. Diese Funktion wird haupt-
sichlich durch das von Winnicott so bezeichnete miitterliche
,Handling® ausgeiibt, das heiflt durch die Art, wie die Mutter
bei der Kérperpflege mit dem Siugling umgeht.* Die Empfin-
dung und das Bild der Haut als Tasche wird beim Kind durch
die scinen Bediirfnissen angepafite korperliche Pflege seitens
der Mutter erzeugt. Das Haut-Ich als psychische Vorstellung
entspringt dem die miitterliche Pflege begleitenden Spicl von
Gestik, Mimik und Lautiuferungen. Dic auditive verstirke die
taktile Hiille. Dic Mutter ahmt das Baby nach und das Baby
wiederum die Mutter — korrclierende Antworten, dic es dem
Kind erméglichen, schrittweise scine cigenen Empfindungen
und Gefithle zu erfahren, ohne sich zerstort zu fithlen. Dic
Mutter antwortet auf die Empfindungen und Gefiihle des Kin-
des, wobei sic cine Doppelfunktion erfiille: eine beinhaltende
Funktion im ecigentlichen Sinne, stabil und unbeweglich, ein
passives Aufnahmemedium fiir dic Empfindungen-Bilder-
Affckte des Kindes, dic so neutralisiert und konserviert wer-
den; und eine aktive Funktion: Sic verarbeitet die Empfindun-
gen-Bilder-Affekee des Kindes und gibt sic diesem in nunmehr
vorstellbarer Form zuriick. Bion zufolge handelt s sich hierbei
um den aktiven Aspekt der miitterlichen Traumerei, mit Hilfe
derer die Rohdaten der Erfahrung durch vergleichbare Vorstel-
lungen ersetzt werden kénnen.” Das Haut-Ich erfiillt seiner-
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seits diesc Funktion durch Interiorisierung der miitterlichen
Pflege. So, wie die Haut den ganzen Kdrper umgibt, ziclt das
Haut-Ich darauf ab, den gesamten psychischen Apparat zu
umhiillen. Es wird dann bildlich dargestellt als Rinde und das
tricbhafte Es als Kern. Die Komplementaritit der Rinde und
des Kerns begriindet das Gefiihl der Kontinuitit des Sclbst.
Dem Fehlen der Behilterfunktion des Haut-Ichs entsprechen
zwei Angstformen: zum cinen die Angst vor einer diffusen,
anhaltenden, nicht lokalisier- und identifizierbaren triebhaften
Erregung, die Ausdruck ciner psychischen Topographie, beste-
hend aus einem Kern ohne Rinde, ist. Das Individuum sucht
cine Ersatzrinde im korperlichen Schmerz oder in der psychi-
schen Angst: Es umhiillt sich mit Schmerz. Im zweiten Fall exi-
stiert dic Hiille zwar, sie ist jedoch durchléchert. Es ist cin
Haut-Ich-Sieb: Dic Gedanken und Erinnerungen sind fliichtig.
Es kommt zu ciner starken Angst vor einem sich entleerenden
Inneren, insbesondere wenn diese Entleerung die fiir die Selbst-
behauptung erforderliche Aggressivitat betrifft.
Dritte Funktion: die Reizschutzfunktion.
Dic obere Schicht der Epidermis schiitzt die sensible Schicht
der Haut und ganz allgemein den Organismus vor physischen
Aggressionen und Reiziiberflutung. Freud hatte bereits heraus-
gefunden, dafl die Mutter cine Funktion des Reizschutzes fiir
das Kind erfillt. Didier Anzieu fiigt hinzu, dafl die Mutter
diese Funktion tatsichlich iibernimmt, bis das Ich des Kindes
in seiner Haut cine hinreichende Stiitze fiir die Ausibung die-
ser Funktion findet. Erhohter oder mangelnder Reizschutz
fithren zu ganz unterschiedlichen Hypothesen. Der Reizschutz
kann statt auf der Epidermis auch auf der Lederhaut gesucht
werden: Das ist der von Wilhelm Reich beschricbene Charak-
terpanzer. Unzureichender Reizschutz tritt cbenfalls beim
Autismus in Erscheinung. Die typische Angst vor einem
psychischen Eindringen kann sich in zwei Formen auflern:
entweder seiner Gedanken beraubt zu werden oder Gedanken
cingegeben zu bekommen.
Vierte Funktion: dic Individuationsfunktion.

Dic Zcllmembran schiitzt die Individualitit der Zelle, indem sie
zwischen Fremdkorpern, denen sie den Zutritt verwehrt, und
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den ihnlichen bezichungsweise sich erginzenden Substanzen,
denen sic den Zutritt oder cine Verbindung gestattet, differen-
ziert. Die Haut weist betrichtliche individuelle Unterschiede
auf — durch ihre Struktur, Farbe, ihren Geruch et cetera. Diese
Unterschiede besitzen eine narzifitische und soziale Bedeutung.
Das Haut-Ich iibernimmt seinerseits cine Individuationsfunk-
tion fiir das Selbst, die diesem das Gefiihl vermittelt, cin cinzig-
artiges Wesen zu scin. Dic aus der Schwiche dieser Funktion
resulticrende Angst kann sich im Gefiihl unheimlicher Eigen-
artigkeit bis hin zu jenem der Depersonalisation dufiern.

Fiinfte Funktion: dic Funktion der Intersensorialitir.
Die Haut ist cine Oberfliche mit Taschen und Mulden, in
denen sich — abgesehen vom Tastsinn — die iibrigen Sinnesorga-
ne befinden. Das Haut-Ich ist cine psychische Oberfliche, dic
Empfindungen verschicdener Natur miteinander verbindet und
sie als Bilder vor dem urspriinglichen Hintergrund, das heifit
der taktilen Hiille, erscheinen lif8t: Es ist die Funktion der
Intersensorialitit des Haut-Ichs, dic zur Ausbildung cines
gemeinsamen Sinnes fithre. Mit Hilfe dieser Funktion kénnen
unterschiedliche Empfindungen miteinander verbunden und in
Ubereinstimmung gebracht werden. Baudelaires berithmtes
Gedicht Correspondances!® (deutsch: Entsprechungen) basiert
darauf, daf diese Funktion des Haut-Ichs erlangt wird. Der
intersensorielle Raum bereitet auf die Symbolisierung vor. Dem
Versagen der genannten Funktion entspricht die Angst vor Zer-
storung nach Donald Meltzer, also vor ciner anarchischen
Aktivitit der verschiedenen Sinnesorgane.l’

Sechste Funktion: die Grundlage der sexuellen Erregung.
Die Haut des Siuglings wird von der Mutter libidinés besctzt.
Die Kontakte von Haut zu Haut sind Wegbereiter des Auto-
erotismus und fithren dazu, dafl die Hautlust normalerweise
den Hintergrund fiir die sexuelle Lust bildet. Dic Beriihrung
bestimmter erektiler Hautpartien oder bestimmter Offnungen
erzeugt cine Ubererregung. Das Haut-Ich erfiillt die Funktion
ciner Fliche, die als Grundlage der sexucllen Erregung dient.
Bei normaler Entwicklung werden dic erogenen Zonen lokali-
siert, der Unterschied der Geschlechter wird erkannt und dem
Wunsch nach deren gegenseitiger Erginzung Ausdruck ver-
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lichen. Dic Austibung dieser Funktion kann sich selbst genii-
gen; das Haut-Ich nimmt Gber seine gesamte Fliche die libi-
dindse Besetzung auf und wird zu einer Hiille globaler sexuel-
ler Erregung. In Ermangelung ciner befriedigenden Entladung
kann diese Hiille der erogenen Erregung sich in eine Angsthiil-
le verwandeln. Wenn die Besetzung der Haut mehr narzifitisch
als crotisch ist, kann die Hiille der Erregung durch einc strah-
lende narzifitische Hiille ersetzt werden, die ihren Besitzer
unverwundbar, unsterblich und zum Helden machen soll. Sind
dic Offnungen mit sexueller Bedeutung eher Ort ciner Schmerz-
erfahrung als einer Lustempfindung, wird das Bild des durch-
l6cherten Haut-Ichs verstirkt: Es kommt zu einem Anstieg der
Verfolgungsangst und einer erhéhten Anfilligkeit fiir sexuelle
Perversionen, die den Schmerz in Lust umwandeln sollen.

Sicbente Funktion: die Funktion der libidinosen Wie-
deraufladung.
Der Haut als Fliche zur anhaltenden Stimulierung des senso-
motorischen Tonus durch iufiere Reize entspricht die Haut-
Ich-Funktion des libidindsen Aufladens der Psyche. Die
Stérungen dieser Funktion genericren zwei gegensitzliche For-
men von Angst: die Angst vor Explosion des psychischen
Apparates infolge iibermifiger Erregung (der cpileptische
Anfall) oder die Angst vor einer Spannungsreduktion auf den
Punkt Null.

Achte Funktion: die Funktion der Eintragung der Spuren.
Die Haut licfert mit ihren Sinnesorganen (fiir Berithrung,
Schmerz, Kilte, Wirme und andere Empfindungen) unmittel-
bare Informationen tiber die AuBenwelt (die spater mit Hilfe
des ,gemeinsamen Sinnes mit den auditiven, visuellen und
iibrigen Informationen verglichen werden). Das Haut-Ich
erfiille die Funktion der Eintragung der taktilen sensorischen
Spuren. Die Zugehorigkeit zu einer sozialen Gruppe, dic sich
unter anderem durch Tatowierungen, Hautritzungen, Make-up
und Frisuren bemerkbar macht, verstirkt diese Funktion. Das
Haut-Ich ist das Pergament, das dic Hautspuren — Narben
ciner Kérpergeschichte — konserviert. Mit dieser Funktion ist
cine Form der Angst verbunden: die Angst, an der Korperober-
fliche durch beschimende und unausloschliche Spuren, zum

173



Beispiel Rétungen und Ekzeme, gebrandmarkt zu sein. In der
Strafkolonie veranschaulicht Kafka diese Angst durch die Hél-
lenmaschine, dic in die Haut des Verurteilten den iibertretenen
Gesctzesparagraphen cingraviert, bis er daran stirbt.l*

Nach der Darstellung aller dieser im Dienste cines
Lebenstriebes stehenden Funktionen stellt Didier Anzieu dic
Frage nach der Existenz ciner negativen Funktion des Haut-
Ichs im Dienste des Thanatos, deren Ziel die Selbstzerstérung
der Haut und des Ichs ist. Die unbewufiten Angriffe auf den
psychischen Behilter, wie man sie bei der allergischen Strukeur
oder bei der Psychose antrifft, basieren moglicherweise auf
organischen Autoimmunphinomenen. Die imaginire Haut, mit
der sich das Ich dann umgibt, wiirde zu einer vergifteten,
erstickenden und zersctzenden Tunika. Man kénnte hier von
ciner toxischen Funktion des Haut-Ichs sprechen.

Unter welchen Bedingungen erfolgt die Uberwindung
des Haut-Ichs?

Dic taktilen Bezichungen zwischen dem Kind und seiner
Umgebung bilden einc wesentliche Voraussctzung fiir die Aus-
bildung der sensoricllen Grundlagen der Psyche. Aber so not-
wendig viclfiltige taktile Kontakte sind, so notwendig ist es
auch, diese zu gegebener Zeit zu unterbrechen, damit eine
Restrukturicrung der psychischen Aktivitit erfolgen kann, die
zur semiotischen Funktion und zum Denken fiihrt. Didier
Anzieu hat einen ncuen Begriff eingefiihrt: das Beriihrungsver-
bot, welches ebenden Ubergang vom Haut-Ich zum denkenden
Ich erméglicht. Das Beriihrungsverbot hat tatsichlich einen
strukturierenden Effekt fiir den psychischen Apparat. Es geht
dem 6dipalen Verbot des Inzests und des Vatermordes voraus
und bercitet es vor. Das Beriihrungsverbot entwickelt sich in
zwei Schritten, die zwei Arten der Beriihrungserfahrung ent-
sprechen: der kérperlichen Umarmung, die sich auf cinen
groflen Teil der Hautfliche erstreckt und das Phantasma einer
gemeinsamen Haut impliziert; und der ecingeschrinkteren
Beriithrung mit der Hand. Beide Verbote folgen aufeinander.
Das primire Verbot iibertrigt die geburtliche Trennung auf die
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Ebene der Psyche. Es duflert sich in Phantasmen des Abreiflens,
das die gemeinsame Hautfliche zwischen Mutter und Kind als
offenc Wunde zuriicklafit. Das sckundire Verbot bezieht sich
auf den Bemichtigungstrieb: Man darf nicht alles beriihren,
alles an sich nehmen und beherrschen. Dieses Verbot, ausge-
driickt durch ein ausgesprochenes ,Nein®, bildet den Anreiz
fiir den hinreichenden Erwerb der Sprache. Der Wunsch zu
nehmen muf durch ein verbales Bitten geiufert werden, wobei
der andere zwangsliufig miteinzubezichen ist. Schliefllich wirkt
das Beriihrungsverbot in all scinen Auspragungen bilateral. Wie
das 6dipale Verbot trifft es gleichermafien sowohl die Eltern als
auch das Kind. Das Beriihrungsverbot muf}, um die Restruktu-
ricrung des psychischen Apparates bewirken zu kdnnen, von
Eltern bezichungsweise Erziehern respektiert werden. Im
Gegensatz zum ddipalen Verbot verlangt das Bertthrungsverbot
keinen definitiven Verzicht, Es fordert lediglich, dafl dic Kom-
munikation und der Austausch nicht ausnahmslos iiber Echo-
taktilismen erfolgen. Diese echotaktile Kommunikation wird in
ciner dirckten Form bei der Licbe reaktiviert und besteht bei
jeder Kommunikation in symbolischer Form fort, insbesondere

bei der Empathic.

Systematisicrung und Triebbegriff als problematische
Aspekte in Anzieus Theorie

Dic von Didier Anzicu vorgestellte Theorie, deren Hauptaus-
sagen ich dargelegt habe, ist ein origineller und fruchtbarer Bei-
trag fiir die Forschung und dic psychoanalytische Praxis. Dicse
theoretische Betrachtung wirft allerdings auch Fragen auf, von
denen ich hier nur zwei herausstellen werde, die fiir mich von
Bedeutung sind. Dabei geht es zum cinen um die von Didier
Anzicu verwendete Systematisicrung und zum anderen um die

Frage des Triebbegriffs.

1L

Tatsichlich bemiiht sich Didier Anzieu in seiner Untersuchung
des Haut-Ichs um eine Systematisicrung und gelangt dadurch
im {ibrigen zu jenem Raster, welches er in scinem letzten Werk
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Le Penser, Du Moi-pean an Moi-pensantl’ vorstellt. Diescs
Raster iibersetzt die acht Hautfunktionen in acht Funktionen
des Ichs und acht Funktionen des Denkens. So licfern die
Funktionen des Haut-Ichs cin Lescraster fiir jegliche psychi-
sche Aktivitit, das cin immer umfassenderes Modell anbictet.
Bereits dic pauschalisicrende Aufzihlung der Funktionen des
Haut-Ichs ruft Erstaunen hervor. Sollte das Denken dem Ein-
fluf scines Untersuchungsgegenstandes ausgesetzt scin? Die
Haut fithrt zusammen, beinhaltet, und das Ich wiederum ist
stets beseelt von einem Wunsch nach Kontrolle und narzifSti-
scher Omnipotenz, um dem Unbewuflten zu entrinnen. Die
systematische Analogie zwischen den Hautfunktionen und den
Funktionen des Ichs erweist sich als problematisch. Urspriing-
lich ist das Haut-Ich eine Metapher; es spricht dic Phantasie an
und liflt Raum fiir Kreativitit offen. In scinen jiingsten Arbei-
ten jedoch basiert fiir Didier Anzieu dic Bezichung zwischen
der Haut und dem Ich und spiter dem Denken auf einer echten
Analogie. Die Analogie, so unterstreicht er, bezeichnet ,cine
Identitit von Strukturen und Funktionen|". Wenn es denn
cine Analogie gibt, einc strenge Analogie zwischen dem Ich
und der Haut, bestcht dann nicht die Gefahr, das Ich als cinen
ohne Uberraschungen funktionicrenden Mechanismus  zu
betrachten? Das Freudsche Unbewufite kénnte dadurch
Miflachtung erfahren.

2.

Auch die Frage des Triebbegriffs scheint mir problematisch zu
sein. Nach Didier Anzieu ist das Haut-Ich mit zwei Arten von
Trieben besetze: dem Bindungstricb und dem  Selbstzer-
storungstricb. Dieser Dualismus ist schon deshalb erstaunlich,
weil er die Libido unerwihnt lifit. Denn der von Bowlby
beschricbene Bindungstricb, von Harlow in seinen Arbeiten
zur Ethologic iibernommen, ist cin nichtsexueller Tricb.I"
Wenn Freud, wic Didier Anzicu ins Gedichtnis ruft, gesagt hat,
daf} die Liste der Tricbe unvollstindig sci, so hat er es zu cinem
ganz bestimmten Zeitpunkt seines Denkens geduflert, als die
Partialtricbe mindestens in crogene Zonen unterteilt waren
(Schtrieb, Bemichtigungstricb, oraler Trieb, analer Trieb ...).
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Die zweite Tricbtheoric hingegen fihrt diese unterschiedlichen
Triebe zusammen und vereinigt sie. Im Abrif8 der Psychoanalyse
schreibt Freud kurz vor seinem Tod: ,Man kann also einc
unbestimmte Anzahl von Trieben unterscheiden [...] Fiir uns ist
diec Méglichkeit bedeutsam, ob man nicht all diese viclfachen
Tricbe auf cinige wenige Grundtriebe zuriickfithren kénne. Wir
haben erfahren, daff die Triebe ihr Ziel verdndern kénnen
(durch Verschiebung), auch daf§ sic cinander ersetzen konnen,
indem die Encrgic des cinen Triebs auf einen anderen tibergeht.
[...] Nach langem Zégern und Schwanken haben wir uns ent-
schlossen, nur zwei Grundtricbe anzunehmen, den Eros und
den Destruktionstricb.“I”? Der Eros — Lebenstrieb und Liebe —
behilt all seine sexuellen Charakteristika. Im Kapitel iber die
Funktionen des Haut-Ichs schreibt Didier Anzieu: ,Dabei
handelt es sich nicht mehr um dic Befriedigung der vitalen
Bediirfnisse im  Dicnste der Sclbsterhaltung  (Nahrung,
Atmung, Schlaf), an die sich die sexuellen und aggressiven
Bediirfnisse zunichst anlchnen, sondern um dic (priverbale
und infralinguistische) Kommunikation, auf die sich dann spi-
ter der sprachliche Austausch stiitzt.“|"” Wie ist es vorstellbar,
daf der Austausch zwischen Mutter und Kind nicht sexuali-
siert ist, bedenkt man dic Besetzung des Kindes in den miitter-
lichen und elterlichen Wiinschen? Das Kind ist aus einer
geschlechtlichen Vereinigung hervorgegangen, aber es reprisen-
tiert auch dic Erfillung der 8dipalen Wiinsche seiner Eltern.
Meiner Auffassung nach ist die Kommunikation von Beginn an
— fiir die Eltern cbenso wie fiir das Kind — unbewufit und riit-
selhaft sexualisicrt. Kann man also der These Didier Anzicus
folgen, die von der Desexualisierung des die psychischcn"Hijl-
len konstituierenden Austauschs spricht? Ich vertrete die Uber-
zeugung, dafl alle Aspekte der Kommunikation unter dem
Stichwort Licbe subsumicrt werden konnen. Denn der Begriff
Licbe, so Freud, umfafit von der am starksten bis hin zu der am
wenigsten sexualisierten Form das gesamte Spektrum  der
Licbe. Freud unterscheidet somit zwischen der sinnlichen und
der nichtsinnlichen Licbe, der Zirtlichkeit und all den Formen
der Licbe, bei denen das geschlechtliche Triebziel gchemmt ist.
Obschon er die Diversitit der Licbesformen erwihnt, betrach-
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tet er sic doch als vielfiltigen Ausdruck eines gemeinsamen, im
wesentlichen sexuellen Tricbs. Der Bindungstrieb desexualisiert
den Austausch zwischen Mutter und Kind, eine Freud voraus-
gehende Desexualisierung. Mir scheint, dafl das Haut-Ich nicht
entstellt wiirde, wenn man davon ausginge, daf§ es durch den
Lebenstrieb als Liebe besetzt ist.

Im folgenden spreche ich kurz cinen besonderen Aspekt der
Stérung des Haut-Ichs an, eine Storung, dic infolge ciner iiber-
mifigen Errcgung durch Schmerz auftrict.

Der Schmerz und das Haut-Ich. Ein Beispiel aus der
psychoanalytischen Praxis

Der Schmerz war in der psychoanalytischen Literatur kaum ein
Thema. Didier Anzieu widmet cin Kapitel seines Werkes der
Schmerzhiille.l"* Er betont, dafl der Schmerz die Struktur des
Haut-Ichs, seine Behilterfunktion sowie seine Reizschutzfunk-
tion und die Funktion der Eintragung signifikanter Spuren zu
zerstoren drohe. Ich selbst habe mich wihrend der Analyse
mechrerer  Brustkrebspatientinnen mit  dem  kérperlichen
Schmerz und seciner Verbindung zum psychischen Leiden
befafit. Dabei wurde ich mit ciner Reihe von Fragen konfron-
ticrt. Zunichst interessicrte mich der Einflufl des Schmerzes auf
die Psyche: Zwar desorganisiert der Schmerz, aber welche
Neuorganisation kann durch diese Mobilisierung bewirkt wer-
den? Wie kann man ferner den Schmerz des anderen im Rah-
men der Psychoanalyse ,beriihren®? Ein Beispicl aus meiner
psychoanalytischen Praxis mag Aufschluff dariiber geben.
Marie lat sich in den Sessel fallen, sie spricht nicht,
noch nicht, sie scheint so miide und erschépft vom Stehen, das
ihr eine krifteverzehrende Willensanstrengung abverlangt. Sie
ist eine schone junge Frau; die kurzen Locken ihrer zerzausten
Haare unterstreichen ihre grofien Augen und die Bedringnis in
threm mit stummem Flechen mir zugewandten Blick. Nur
zbgernd findet sie ihre Worte, die sie jedoch schnell artikuliert;
sic hat sich gerade ciner Chemotherapie unterzogen, im
Anschlufl an die operative Entfernung ciner Brust, die in der
Folge cines schr schnell gewachsenen Brustkrebses vorgenom-
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men worden war. Die prizisen, distanzierten Worte der Medi-
zinersprache bilden einen Kontrast zu dem Schmerz, der in
ihren Augen zu lesen ist, und der Aufgabe ihres Korpers.
Bereits vor Ausbruch ihrer Krankheit hatte sie cine lange Ana-
lyse abgeschlossen. Was sie mir spater dariber mitteilt, liflt
mich vermuten, daf§ sic gelernt hat, die Funktionsweise threr
Psyche zu verstehen und ihre Geschichte aufzuarbeiten. An
jenem Tag jedoch, als ich sie zum ecrsten Mal sche, zihlt allein
die traumatische Gegenwart, dic sie zu mir kommen liefi: ,Ich
brauche cinen Ort, der mein Leiden aufnimmt. Ich mufl
irgendwo weinen kénnen ... Tatsichlich weint sic nicht; sic
wird von kurzem Schluchzen geschiittelt, das sie zurtickdringt,
cin rauhes Schluchzen, das mehr ein erstickter Schrei als eine
Klage ist. Der Affekt, den sie auf mich ibertrigt, ist nicht
Angst, sondern cin zugleich physischer und psychischer
Schmerz, der mich in meinem Korper trifft, gleich einem iiber-
raschenden Schlag, der die Sinne betdubt. Es ist der Einbruch
ciner Unmenge von Reizen, die die Grenzen zwischen I'nnen
und Auflen in Frage stellen. Thr Schmerz spricht zu meinem
Kérper, ein reiner Affekt, der die Vorstellungen, die er in mir
wachruft, durchcinanderbringt. Spiter begreife ich dic Bedeu-
tung dieser seltsamen und unerwarteten Wirkung auf mic.h,
wihrend doch zumeist behauptet wird, Schmerz sel nicht mit-
teilbar. Marie, die zu jenem Zeitpunkt vollstindig von eine.m
heftigen, sie durchbohrenden Schmerz beherrscht wird,. lebt in
Wirklichkeit seit langem cingehiillt in cin verkanntes Lmden,'so
lange schon, daf ihre Wesens- und Denkart davon geprigt ist.
Schmerz und Leiden kénnten Marics Lebensfarben sein in dem
Bild, welches sic mir von ihrem Leben zeichnet und dessen
markante Objekte tote Objekte sind. Bislang jedoch war der
beherrschende Farbton cher cin neutrales Weifl, bis zu dem
Augenblick, als der Schmerz der Krebserkrankung plotzlich
die grellen Farben cines durch schwierige Stationen gekenn-
zeichneten Lebens wieder auffrischt. Einige Jahre zuvor hat sic
cin Baby, cin kleines Midchen, durch plétzlichen Kindstod
verloren. Auf ihrer Suche nach dem Sinn konnte sie im Laufe
ihrer Analyse dieses Ereignis mit ihrer cigenen Geschichte in
cinen Zusammenhang bringen, der Geschichte von Frauen -
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oder besser Miittern — {iber vier Generationen hinweg, dic
jeweils cine Tochter aufgeben und das Interesse an thr verlieren,
weil sic kein Junge ist. Sic unterstreicht somit die das Schicksal
der Toéchter charakterisierende identifikatorische Wiederho-
lung und den Tod ihres Babys als Erfillung ihrer eigenen unbe-
wufiten Kindermordwiinsche. ,Ich habe nicht geweint; cine
Verbrecherin weint nicht. Ich habe mein Schuldgefithl in mei-
ner Brust eingeschlossen®; sie assoziiert indessen: ,Ich bin nie-
mals im Schof! der Mutter aufgenommen worden.“ Dann schil-
dert sic cinc depressive Mutter, stindig klagend, die sich ihres
Schmerzes bemichtigt, thn ihr weggenommen und ihr nur die
Leere, das Negative gelassen hat, cine kiinstliche Schmerzaus-
schaltung, die sie heute als todlich erfahrt. Thr Vater ist verstor-
ben, als sie noch ecin Kind war: ,Ich habe seinen Leichnam
nicht gesehen, ich bin nicht zu sciner Beerdigung gegangen.
Man hat mir nichts gesagt, aufler daff ich stark und tapfer sein
sollte.“ Sie hat nicht geweint, genausowenig wic sie als Erwach-
sene weint, in steter Anspannung bemiiht, die anderen nichts
merken zu lassen, bis der aktuelle Schmerz sie tiberwiltigt und
ihre {iblichen Verteidigungsmechanismen aufler Kraft setzt.
Leiden? Schmerz? Beide Begriffe sind mir in den Sinn
gckommen: Schmerz, um den akuten Zustand zu bezeichnen,
Leiden zur Veranschaulichung der Dauer, aber meines Erach-
tens auch als unbewufitere Dimension. Diese Nuance, die
sowohl die franzdsische als auch die deutsche Sprache kennt,
verschwindet meist in der Alltagssprache, dic beide Begriffe
oftmals als Synonyme verwendet. Freud schrieb: ,,Zweifclsoh-
ne hat dic Sprache nicht grundlos den Begriff des inneren, psy-
chischen Schmerzes hervorgebracht und setzt dem kérperli-
chen Schmerz das beim Verlust des Objektes empfundene
Getiihl vollkommen gleich.“I'. Die Umgangssprache bedient
sich eines einzigen Wortes zur Kennzeichnung des korperli-
chen Schmerzes und/oder des psychischen Schmerzes. Dersel-
be Begriff ,Schmerz® vereinigt und beinhaltet das Kérperliche
und das Psychische. Die Sprache verwischt die Differenzierung
zwischen Kérper und Psyche und macht sich somit die durch
den Schmerz ausgeldsten Reaktionen zu eigen. Der Schmerz
hebt die Grenzen zwischen Kérper und Psyche auf. Freud hat
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den Schmerzbegriff anhand zweier Situationen untersucht, die
- wic bei Marie — zusammen auftreten kénnen: der plétzliche
Einbruch ciner grofien Zahl von Reizen und der Verlust cines
Licbesobjekts. Der Schmerz weist stets auf cine traumatische
Uberlastung hin (,es schmerzt mich zu sehr), die das Behal-
tervermégen des Haut-Ichs sprengt. Er zeichnet sich durch
cine Besonderheit aus: Er ist nicht lediglich das Gegenteil der
Lust, vielmehr stcht er in ciner asymmetrischen Bezichung zu
ihr. Ein Ubermaf an Schmerz, so scheint mir, nihert diesen der
Lust in cinem qualitativen Gegensatz an; Lust und Schmerz
erzeugen infolge der Heftigkeit thres Ausbruchs eine okonomi-
sche Uberlastung, vor allem jedoch modifizicren sie dic Bezie-
hungen zwischen Innen und Auflen, zwischen dem Kérper-Ich
und der Psyche. Die Lust geht cinher mit ciner Erweiterung
des Ichs, bei der sich die Ich-Grenzen aufldsen; das Bild des
Jklcinen Todes beschreibt diese plotzliche Zerstérung des Ichs,
das sich sciner Existenz nicht mehr bewufit ist. Beim Schmerz
hingegen ,zicht sich die Seele am winzigen Loch des Backen-
zahns zusammen*“!', so Freud, indem er Wilhelm Busch zidert.
Das Ich wird auf die Gréfle eines prizisen Punktes zusammen-
gezogen, der jede Besetzung absorbiert und konzentriert. Das
Begriffspaar ,Lust/Schmerz* stcht dem Paar ,Lust/Unlust’ ent-
gegen. Wenn letzteres die Regulation des psychischen Lebens
erméglicht, da es auf die Herabsetzung von Spannungen ausge-
richtet ist, so stort ersteres im Gegensatz dazu vielmehr jedes
Gleichgewicht und desorganisiert die Strukturen.

Der psychische Schmerz ist mit Trauer verbunden, mit
dem Verlust eines geliebten Menschen. Man kann sagen, dafl
der Schmerz das Zeichen fiir den Verlauf der Trauerarbeit ist.
Freud versucht, den korperlichen Schmerz zu differenzieren,
indem er ihn als narzifitische Blessur betrachtet. Der Tod eines
Kindes ist aber ebenfalls cine narzifitische Verletzung; cin Kind
ist cin Teil unserer selbst, dazu bestimmt, uns zu iiberleben, ein
Wesen, auf das wir die Hoffnungen und all das projizieren, was
wir sclbst nicht realisiert haben. Als Marie mich aufsucht,
befindet sie sich gerade in einer Krise, dic eine Mobilisierung all
ihrer Denkformen und cinc Reaktivierung ihrer jiingsten
Geschichte sowie ihrer Kindheitsgeschichte bewirke. Maric ist
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Schmerz, véllig cingetaucht in das Erlebte, das ithr Denken
lahmt und ihre gesamte Aufmerksamkeit beansprucht. Sie ver-
spiirt Schmerzen, der Schmerz strahlt von ihrer Brust in ihren
Riicken und ihren Arm aus. Mit monotoner Stimme berichtet
sic von dem unstillbaren Erbrechen und der Erschépfung ihres
durch die Behandlung gebrochenen Kérpers. Und dann folge
die Schilderung cines ,sadistischen® Arztes, wodurch es ihr
moglich wird, ihren Hafl aus sich herauszustofien. Sie wollte
Anzeige gegen ihn erstatten, tat es dann aber doch nicht, um
nicht — wie ihre Mutter — zu klagen. Marie leidet unter einer
nunmehr inexistenten Brust, die mich an das plétzliche Fehlen
des Mundes ihres toten Babys erinnert. Ich denke an das
schmerzende Gefiihl gespannter Briiste, angefiillt mit plotzlich
iiberfliissig gewordener Milch. Der Schmerz der Phantombrust
ist das Schmerznegativ ciner Brust, die allzu prisent ist, wenn
der Siugling fehlt. Die Trinen und die mit diesen vermischte
Milch kénnen nicht fliefen, werden blockiert, zuriickgehalten.
In mir entsteht die Reaktion, die einen Zusammenhang zwi-
schen dieser physischen Erfahrung und den kommunizierbaren
Vorstellungen schafft. Eine Verbindung wird hergestellt, von
ihr zu mir, die Kérper und Psyche, crlebte Vergangenheit und
Gegenwart miteinander verkniipft. In thr erwacht das Gedicht-
nis des Korpers, der die Spur vergessener Erinncrungen
bewahrt. Sie hat ihrer Mutter die Bestattungsangelegenheiten
fiir ihr Baby iiberlassen (,ich mufite tapfer sein®) und wollte
nicht mehr daran denken. Da sic den Schmerz verdringt und
sich untersagt hat, an das Kind zu denken, wurde jegliche Trau-
erarbeit blockiert. So blicb das Leiden bei Marie lange Zeit
unbewuflt. Der unbewufite psychische Schmerz ist iiber den
korperlichen Schmerz bewufit geworden. Durch die betroffene
Kérperstelle, die Brust, konnen diese beiden Arten des Schmer-
zes in Beziehung zueinander gesetzt werden. Die schmerzende
Brust erméglicht den Ubergang vom Kérper zur Psyche.

Die Sitzungen waren strapazids fiir mich. Marie forderte
eine besondere Form des Verstindnisses von mir, basierend auf
den Wirkungen, dic sie auf meinen cigenen Korper ausiibte.
Tatsichlich sprach Maries Schmerz zu meinem Korper, indem
er die Erinnerung an meine eigenen Leidenserfahrungen weck-
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te. Zwischen uns entstand das Phantasma ciner gemeinsamen
Haut, die unsere vergleichbaren, obschon nicht identischen
Schmerzerfahrungen miteinander verband. Ich nahm das Aus-
mafl ilires Schmerzes wahr und versuchte, ihn fiir sie vorstell-
bar zu machen. Jeder Schmerz verweist uns auf die primire
Not des Siuglings zuriick und verlangt vom anderen die Erfil-
lung ciner Funktion, die normalerweise in dhnlicher Form die
Mutter ausiibt: Prisenz, Aufmerksamkeit und Verstindnis fiir
den kranken Kérper und das psychische Leiden, dessen ver-
bale, dem Erlebten nichstmogliche Umschreibung, Worte, die
cbenso begleitende Funktion haben wie auch Bedeutungstriger
sind. Im Laufe der Sitzungen hat Marie begonnen, zu weinen,
echte Trinen, dic sie crschopften, aber zugleich erleichterten.
Zum ersten Mal ist sic auch zum Grab ihres Vaters und ihres
Babys gegangen und konnte lange mit mir dariiber sprechen.
Marie war eine junge, schone Frau und ihr sinnlicher Kdrper
vor meinen Augen gegenwirtig. Maric konnte das Bild ihrer
entfernten Brust beschreiben, vor der ihr schauderte, eine uner-
trigliche Becintriichtigung ihrer Weiblichkeit. Bei ihrer letzten
Sitzung erzihlte sic mir von ihrem Vorhaben, mit ihrem Ehe-
mann fiir cinige Tage cine ,Licbes‘-Reise zu unternchmen.

Der korperliche Schmerz hat also bewirkt, dafl Marie
cine Verbindung zu ihrem uncrkannten psychischen Leiden
herstellen konnte. Dic betroffene Brust schafft cinen Zusam-
menhang zwischen dem Kérper und der Psyche sowic zwi-
schen dem Miitterlichen und dem Weiblichen. Allerdings kann
diese Verbindungsarbeit nur auf dem Umweg {iber den Psycho-
analytiker geleistet werden. Maries Schmerz ist der Bote, der
meinem Kérper die Informationen {ibermittelt, die meine Psy-
che versucht, in Bilder und assimilierbare Worte zu iibertragen.
So entsteht eine Kreisbewegung, cin Kommen und Gehen von
ciner Psyche zur anderen, Zeugnis fiir eine lebendige und per-
sonifizierte Bezichung. Dic Arbeit des Psychoanalytikers zielt
auf dic Wiederherstellung der Grenzen des bedrohten Haut-
Ichs ab: Der Zusammenhalt, der Behilter, der Reizschutz funk-
tionierten nicht mehr, wenn der Schmerz cine bestimmte quan-
titative Schwelle erreicht. Der Therapeut stellt ein Hilfs-Haut-
Ich dar, das zusammenhilt und dic Reize in Bilder und Worte
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transformiert. Wenn das Haut-Ich restituiert ist, dann kann es

die Erinnerungen, Gedanken, Emotionen und Gefiihle, die sei-

ner Geschichte einen Sinn geben, behalten und weitergeben.
Aus dem Franzésischen von Simone Irsfeld
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Hartmut Bohme

DER TASTSINN IM GEFUGE
DER SINNE. ANTHROPOLOGISCHE
UND HISTORISCHE ANSICHTEN
VORSPRACHLICHER AISTHESIS

1. Beispiele aus der Metaphysik des Tastens
Am Anfang war das Wort, so reflektiert selbstbewufit und
erhéht sich zugleich die Schriftkultur. Am Anfang hier dagegen
stcht cin Reigen von denkwiirdigen Beispielen, dic etwas vom
Sinn des Beriihrens erzihlen. Es sind fremdartige Beispicle, an
denen deutlich wird, daf unsere gegenwirtige Kultur, dic sich
historisch unter dem doppelten Primat der Schrift und des
Visualsinns gebildet hat, den Erfahrungen der Beriihrung fern-
geriickt ist.

Ich crinnere zuerst an Geschichten nach dem Tode Jesu.
Den verzweifelten Anhingern Jesu erscheint der Gekreuzigte
nach sciner Grablegung verschiedentlich in Visionen und Audi-
tionen. Dies sind klassische Formen der Epiphanic des Géli-
chen, in griechischer wie jiidischer Tradition. Nachdem der
Leichnam auf ritselhafte Weise verschwunden ist, Jesus aber
dennoch umherwandelt, veriandert sich seine Erscheinungswei-
sc dramatisch: Jesus ist nicht mehr als reales Ding in der Sin-
nenwelt identifizierbar — und sei es als Leichnam —, dennoch
aber ist er anwesend, also cin wiedergingerischer Toter. In heu-
tigen Worten: Jesus ist intermediir. In Riumen, welche die Jiin-
ger aus Angst vor Verfolgung abgeriegelt haben, erscheint Jesus
als Stimme und Gesicht, weist seine Wundmale vor und haucht
dic Jiinger segnend an (Joh 20,19-22)I'. Dennoch ist er virtuell,
weil er ohne Riicksicht auf den verschlossenen Raum mitten
unter sic tritt. Jesus ist sinnlich prisent — dem Auge und Ohr
wahrnehmbar -, und zugleich nicht-sinnlich, ndmlich cin
Untoter ohne die Raum-Zeit-Bindung physischer Lebewesen,
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Das Geriicht dariiber verbreitet sich unter den veringstigten
Anhingern.

Der Jiinger Thomas, der bei den Erscheinungen nicht
zugegen war, glaubt den Berichten nicht und verlangt nicht nur
visuelle und auditive, sondern auch taktile Verifikation. Dar-
aufhin erscheint Jesus aufs neuc und spricht zu Thomas: ,Rei-
che deinen Finger hicrher und siche meine Hande, und reiche
deine Hand her und lege sic mir in die Scite, und sei nicht
ungliubig, sondern gliubig.“ (Joh 20,27). Das tastende Spiiren
also ist es, das Thomas von der virtuellen Wirklichkeit Jesu
iiberzeugt — ciner Realitit zwischen und jenseits der sinnlichen
Sphiiren. Im Lukas-Evangelium fordert Jesus die erschrocke-
nen Jiinger, die einen ,Geist’ vor sich zu haben glauben, aus-
driicklich auf, indem er ihnen scine blutigen Wundmale vor-
weist: ,.Schet meine Hinde und meine Fifle an: Ich bin es
selbst! Rithret mich doch an und begreift: kein Geist hat
Fleisch und Knochen, wic ihr es bei mir scht. Und als siec ihm
immer noch nicht glauben, da fragt er sic, ob sic etwas zu essen
hitten. ,Da reichten sic ihm cin Stiick von cinem gebratenen
Fisch. Und er nahm es und af} es vor ihren Augen.* (Lk 24,39-
43). Uber das Taktile hinaus kommt hicr mit dem Essen nicht
nur der Geschmackssinn, sondern zugleich der Stoffwechsel ins
Spicl, der den Verkehr zwischen physischem Leib und clemen-
tarer Natur reguliert. Das Essen ist dic intensivste Selbst-
berithrung der Materic in ihren zwei Aggregatzustinden: Leib
und Stoff.

Aufschluflreich ist, da8 dic cigentliche Verifikation der
Realprisenz Jesu durch die sogenannten niederen  Sinne
geschicht, diese Verifikation selbst aber als ,Schen® bezeichnet
wird. Thomas sicht mit dem Finger!* Das heifit: sein Erkennen
ist im Wortsinn cin ,Begreifen’. Was den nachdsterlichen Jiin-
gern zugemutet wird, ist das Paradox der vollsinnlichen Pri-
senz eines Iebendigen Toten. Das Intermediire heifit, dafl Jesus
Leib und Nicht-Leib zugleich ist und beides ganz: darum ist er
kein ,Geist’ und keine Projcktion, denn beides wiren allein
akustisch-visuelle Erscheinungen (gleichsam: nur Kino). Die
virtuelle Realitdt Jesu aber hat ihre Evidenz darin, daf} die unte-
ren Sinne ihn vollauf beglaubigen. ,Ich taste ihn® heifit: ,Also ist
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er!’. Darin liegt beinahe ein systematisches Argument, denn die
plastisch-matericlle Realitit von Kérpern hingt daran, dafl sie
zu tasten sind. Was tastbar ist, existicrt. ,Esse est tangere et tac-
tum‘ — so kann man in Abwandlung von George Berkeley
sagen. Was man nur sicht oder hért, konnte cin Phantom sein.
Daraus liflt sich der Schluf zichen: Realitit ist dann, und nur
dann evident, wenn sie fiir dic unteren Sinne und insbesondere
fiir den Tastsinn spiirbar ist. Dies ist heute das Programm der
Cyberspace-Techniken und der Teleprisenz. Es geht nicht
mehr um blof} visuelle und akustische Simulationen, sondern
um dic Realprisenz virtueller Realititen, die durch dic unteren
Sinne beglaubigt werden sollen. Der nachdsterliche Jesus ist ein
Medicnereignis ersten Ranges. Man kann auch umgekehrt
sagen: die heutigen Technologien der virtuellen Realitit folgen
der Logik religidser Epiphanien. Oder man spitzt noch weiter
zu: Teleprisenz soll den Tod iiberbieten. Sie ist damit ein Teil
des Programms, das in verschiedenen Technologien heute in die
Tat umgesetzt werden soll. Der Physiker Frank Tipler stellt die
Naturwissenschaften unverbliimt in den Dienst dicses religio-
sen Antriebsl® ~ ganz zu schweigen von Neognostikern wie
Hans Moravec und seinen Jiingern im Cyberspace.l*

Als wollte Jesus ciner solchen Entwicklung vorbauen,
deklassiert er die Erfahrung des Thomas. Nicht Thomas ist
Modell des rechten Gliubigen, sondern diejenigen, die aufs
Zeugnis des blofen, unkérperlichen Wortes hin glauben ~ ohne
die Realprisenz des Virtuellen (Joh 20,29: ,Sclig sind, die nicht
schen und doch glauben.*) Die Geschichte der Emmaus-Jiinger
(Lk 24,13-35) belehrt dariiber, daf es nicht darauf ankommt,
mit den Sinnen zu ,sehen’ und zu spiiren, dafl Jesus ,da‘ ist,
sondern darauf, auf die Bezeugungskraft des Wortes hin zu
glauben. Der ,Sinn’, der gedffnet werden soll, ist der Schrift-
sinn, aber nicht der Sinn des Leibes. Wie Gott aus Wortern
heraus die Welt schuf, so sollen wir aus den Worten heraus an
den Auferstandenen glauben — das ist scine Himmelfahrt, ins
Reich der Zeichen. Vor diesem Hintergrund der jiidisch-christ-
lichen Wort- und Schrifttradition ist die virtuclle Realitdt des
nachésterlichen Jesu nur die Zwischenstufe fiir seine Spirituali-
sicrung jenscits des Leibes. Als Jesus der Maria aus Magdala am
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lecren Grab erscheint und diese thn zunichst fir cinen Girtner
hile, sagt er das berithmte: ,Noli me tangere! Berithre mich
nicht!“ (Joh 20,17).> Was beide tauschen, sind dic Namen, mit
denen sie sich anrufen: ,Maria!“ und ,Rabbuni'“. Im Namen,
im Wort also ~ so lautet die hier antizipierte Tendenz der
christlichen Kultur - soll dic volle Beglaubigung des Wirkli-
chen der Wirklichkeit liegen. Das ,,Noli me tangere!* ist ein
Imperativ der Metaphysik der Schrift, die der monopole Triger
der Realitit zu sein hat. Zugleich bildet das Bertihrungsverbot
die Sphire des Heiligen oder die Aura von Dingen und Werten,
die dem Gebrauch entzogen werden (das reicht bis zu den
Beriihrungsverboten von muscalen Kunstwerken).I’

Dennoch erkennt man an der Formel des ,,Noli me tan-
gere!“, wovon die Wort- und Schrifttheologie des ens realissi-
mum sich abstéf8t: nimlich von der Materialitit der Sinne. Die
Sinne erschliefen alle Realitic vom Leibe her. Was sich nicht
spiiren, tasten, greifen liflt, das ist blofler ,Geist, Gespenst und
Phantom. Das Christentum ist dic Kultur, welche die Immate-
rialisicrung, dic heute medientechnologisch verlingert wird, am
nachhaltigsten betricben hat. Wie der ungliubige Thomas sol-
len auch wir ,glauben® lernen; wir sollen die virtuelle Prisenz
sinnlich erleben und fiir wirklich halten — um danach den Aus-
stieg aus der Sphire der Materie und der Leiber in die Welt des
reinen Geistes zu bewerkstelligen. ,Mentopolis’l” ist das Him-
melreich der kérperlosen Zeichen ohne Referenz auf und Bin-
dung an Materie und Kérper. An die Stelle der nachésterlichen
Erscheinungen Jesu tritt spiter das Abendmahl, in welchem wir
Leib und Blut Jesu essen und trinken — so wie umgekehrt dieser
als lebender Leichnam in Gegenwart seiner Jiinger den Fisch
af}. Auch das Abendmahl ist ein vortechnisches Ritual, das ein
,abwesendes Anwesendsein, das heiffit den Modus virtueller
Realitit, einzuiiben lchrt.®

Zugleich enthilt das latent omophagische Opferritual
des Abendmahles unausléschlich die Spuren einer leiblichen
Sinnlichkeit, die sich nicht etwa von Symbolen, sondern von
Fleisch und Blut nihrt. Diese zum Spiritucllen gegenliufigen
Tendenzen waren aus dem Christentum niemals restlos zu ent-
fernen.” Diejenigen Mystiker und Mystikerinnen, die den Leib
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Christi essen und trinken, sein Blut schliirfen und schmecken,
seine Wunden betasten und lecken, verwandeln die spirituelle
Szene des Abenmahles zuriick in ein Fest der Sinne und der
Vermischung. Hier erringen die unteren Sinne — das Tasten,
Schmecken, Riechen — wieder einen Vorrang tiber die Distanz-
sinne Sehen und Héren und erst recht iiber den entmateriali-
sierten Schriftsinn. Es sind diese hiretischen Traditionen, die
iiber die kulturell verdeckten Leistungen der unteren Sinne
Auskunft geben.

Ich will noch bei Beispiclen und Denkfiguren verweilen
fiir das, was Hubert Tellenbach ,Elementarkontakt® nennt.|®
Damit hat Tellenbach zwar das Schmecken und Riechen
gemeint, die Einheit des ,Oralsinns’, zu dem noch die Mund-
schleimhautkontakte hinzuzihlen. Doch rechne ich allgemein
das Tasten, Beriihren und Spiiren zu den ,Elementarkontakten,
weil dicse insgesamt das Feld der kontagitsen Sinnlichkeiten
beschreiben, durch die Tellenbach primir die Welt der ,Kon-
takte* bestimmt sicht. Erst nach dem Durchgang weiterer Bei-
spicle soll das Gesagte anthropologisch und historisch einge-
ordnet werden.

Johann Gottfried Herder hat fiir unsere Gefiihle cine
doppelte riumliche Richtung ausgemacht. Er nennt sie Attrak-
tion und Repulsion. Einmal fithlen wir uns leiblich zu etwas
hingezogen, dann wieder abgestofien. Das Attraktive erhilt
seine Qualitat daher, daf wir mit ecinem Anderen im
Beriihrungskontakt stehen wollen; wohingegen das Beriihrende
vermieden, ja zuriickgestofen wird, wenn wir an uns selbst
repulsive Krifte spiiren, dic uns Dinge oder Personen ,vom
Leibe halten® sollen. Zwischen dem repulsiven und attraktiven
Pol der Empfindungen und Begehrungen belehrt vor allem der
Tastsinn iiber die variantenrciche Skala unseres leiblichen ,In-
der-Welt-Seins*. Es geht dabei um anderes als im Beispiel der
verwirrten Jiinger Jesu. Hier kam es auf den alten Zusammen-
hang zwischen Tastsinn und Erkenntnis an, der in unserem
Verb ,begreifen® noch prisent ist. Voltaire spricht unumwunden
von den ,Hinden der Erfahrung® (,les mains de I'experience’)l";
er meint damit, daf§ das ,Handgreifliche’ die Quelle zuverlissi-
ger Erkenntnis sei. Die tastenden Hinde sind fiir Voltaire die
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Metapher fiir sinnliche Erkenntnis iiberhaupt. Das erdffnet ein
anderes Vorstellungsfeld als jene Ausdriicke, die Erkenntnis
mit dem Visualsinn verbinden wie ,Einsicht® oder (gricchisch)
,theoria®, die oberhalb der Verstandeserkenntnis dic ,betrach-
tende Schau‘ des Ganzen und Einen der Natur, also des Kos-
mos meint.|’?

Bei der Herderschen Attraktion und Repulsion nun geht
es um Richtungen des Elementarkontaktes, nicht um Erkennt-
nis. Man kénnte die Begriffe ersctzen durch Bertihrungslust
und Beriihrungsangst. Marc Bloch zum Beispiel hat in seinem
beriihmten Buch tiber die Inthronisationsrituale franzosischer
und englischer Kénige in Mittelalter und frither Neuzeir von
cinem befremdlichen, rituellen Zusammenschluff von Konig
und Volk berichtet. Zu den Krénungsfeierlichkeiten gehorte
ein dramatischer, iufierst wichtiger Augenblick, in welchem das
Volk an den Kénig herandringt und seine Gewinder berGhrt.
»Le Roi te touche, Dieu te guérit!“ In dieser Beriihrung stromt
cine Energie vom géttlichen Leib des Konigs auf den Volkskér-
per iiber. Dadurch kam es einerseits zu Spontanheilungen von
Kranken, andererseits schlossen sich beide, Konig und Volk,
ebenso symbolisch wie korperlich zur Nation zusammen. Marce
Bloch rekonstruiert daraus die symbolische Genesis der fran-
zdsischen Nation, die, so abstrakt sie scin mag, in der magi-
schen Beriihrung realprisent wird.|"”

Aus cthnologischen wic sprachgeschichtlichen Zeugnis-
sen wissen wir um die iiberragende Bedeutung des Beriihrens,
dem mchr als den anderen Sinnen cine magische Macht inne-
wohnt. In allen Kulturen ist der Berithrungszauber verbreitet.
So ist auch der Akt des Segnens oft mit einem Handauflegen
verbunden, weil dadurch die leibliche Ubertragung von positi-
ven Kriften oder Gnaden crfolgt. Salbungen sind Akte der
Heiligung, der Erhéhung oder Inthronisation. Auch ohne sol-
ches matericlles Medium ist zwischen Beriihrendem und
Berithrtem cine Art Fluidum anzunehmen. Es vermittelt den
intersubjcktiven Austausch von kérperlichen und geistigen
Kriften. Auch das Heilige wird durch dieses Fluidum inkorpo-
riert. Keineswegs ist diese dem Tastsinn entnommene Magie auf
sogenannte cinfache Kulturen beschrinkt. Der christliche Reli-
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quienkult, dic Berthrungswunder durch Jesus oder durch
Heilige, die Weihung von Kultgegenstinden durch Beriihrung,
auch der Ikonenkult sind nur vor dem Hintergrund zu ver-
stehen, dafl das Bertihren als cin Anfiillen des Beriihrten
mit cinem wundertitigen, feinstofflichen Fluid vorgestellt
wurde.|"

Man lernt daraus, daff der Beriihrungssinn, phinomeno-
logisch geschen, vornchmlich im Modus des Fliefens und Stré-
mens agiert. Darum ist das Zirtliche sein schonstes Revier.
Zirtlichkeit ist Berithrung im Fluf}, ein Fliegleichgewicht der
Leiber. Auch flieRende Gewinder, und mogen sie ,nur‘ an mar-
mornen Statuen zu sehen scin, vermitteln dieses Fluidum des
Beriihrungssinns. Wic gleitende Hinde strémen die Nafige-
winder iiber die Leiber antiker (weiblicher) Statuen. Hier ist
zum Kunstwerk geworden, was damals wie heute jeder und
jede zu spiiren vermag: im Beriihrungsflu geht Etwas in den
Leib iiber, was die Haut 6ffnet, was weich und weit macht, was
uns in cine empfindliche Membran verwandelt, durch die
erwirmend und belebend der andere Leib im eigenen Leib pri-
sent wird. Und wir kennen das Gegenteil: die schmerzende
Beriihrung, dic stechend, brennend, pochend, spitzig oder pres-
send den Leib engend zusammenzichen lflt und heftige repul-
sive Reaktionen ausldst, um dem Berithrungsschmerz zu ent-
kommen. Es wire banal, das Beriihren als cinen blof physiolo-
gischen Reiz von Kérpern zu deuten, hinter dessen Geheimnis
man auf dem Weg experimenteller neurophysiologischer For-
schung kime. Fiir Lebewesen, fiir Menschen jedenfalls, ist
Berithrung ein leibliches Ereignis ersten Ranges. Dafiir liefert
das physikalische und physiologische Substrat zwar eine kor-
perliche Bedingung, aber keine hinrcichende Erklirung, nicht
einmal cine angemessene Beschreibungssprache fir die qualita-
tive Scite des Taktilen. Diese Schwiiche der Naturwissenschaft
fordert eine Kulturgeschichte des Tastens geradezu heraus.

Tatsichlich zeigen uns magisch-animistische Vorstellun-
gen cher etwas von der dynamischen Kraft der Berithrung als
dic naturwissenschaftliche Empirie. Ethnologen haben aus
indianischen Sprachen den Ausdruck des ,Orenda‘ ibernom-
men.|® Das Orenda bezeichnet jenes zauberhafte Fluid, das
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sich von einem zum anderen durch Beriihrung iibertrigt, wobei
Fern- wie Nahwirkungen gleichermafien als kontagiés verstan-
den werden. (Wir diirfen nicht vergessen, dafl vor Newton alle
Wirkungskomplexe im Schema der Kontaktkausalitit gedeutet
wurden.) Kein Reliquienkult, kein Tabu, kein Heil- oder Scha-
denzauber ist ohne dieses im Taktilen wirkende orendistische
Fluid verstindlich. Was hicr in Aberglauben und Religion vie-
ler Kulturen eine magische Fassung erhilt, wird zum Beispicl
in der Geschichte des Mesmerismus als ein transpersonales
Fluidum, als eine Art Atherstoff gedeutet, wodurch, ganz im
Modell des Beriihrungsflusses, zwischen Therapeut und Kran-
kem Ubertragungsvorginge vor sich gehen.l' Die Psychoana-
lyse hat diese Prozesse zu interpsychischen Ubertragungen
abstrahiert und sich auch damit den Zugang zu cinem leibna-
hen Verstindnis von Gefiihlen verstellt (cinc Ausnahme bildet
das grundlegende Buch von Didier Anzicu iiber das Haut-
Ichl”). Dies versuchen heutige Kérpertherapien wie dic
Gestaltpsychologic oder dic Biocnergetik wieder riickgingig zu
machen, ohne sich ihrer Herkunft aus den magischen Traditio-
nen cinerscits und der Logik des Taktilen andererscits bewufSt
Zu sein.

Aufschlufireich sind ferner die interkulturell verbreite-
ten Vorstellungen, in denen die grundlegende Distinktion von
Reinheit und Unreinheit sich aus dem Modus der Bertihrung
herleitet.®. Die Redewendung vom unberiihrten Midchen, der
reinen Jungfrau, als Mctonymie des vorsexucllen Status mag
das andeuten. Immer empfingt das Beriihrte Qualititen des
Beriihrenden. In der Beriihrung findet cine Art Imprignierung
und Ansteckung, cine hecilsame oder vergiftende, reinigende
oder befleckende Infusion statt. Dieses Durchdrungenwerden
kann durch alle Fenster der Sinne geschehen, selbst durch das
Auge, in das ein bdses oder gutes Objekt ins Ich einfallen kann.
Man ahnt jetzt, daf die Berithrungsmagie, dic sich auf alle
Sinne ausdchnen wie auch in Religion und Medizin verzweigen
kann, der seltsamen Kraft des Eros entlichen ist. Amor ist der
Gott der Beriihrung par excellence, aus welcher Ferne auch
immer sein Pfeil heranfliegen mag. Diesen Pfeil des Amor
mégen wir Modernen im coup de foudre mitunter noch emp-
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finden. Der crotisierende Blitzschlag ist dabei keineswegs der
Sehstrahltheorie und auch nicht dem martialischen Emblem
ciner Fernwaffe entnommen, sondern der plotzlichen Mache,
durch welche die Ferne im Nu zusammenschnellt zu unwider-
stehlicher Nihe, mit der cin blitzhaft Begehrtes in uns einfillt
und uns verwirrend erfiillt. Alles Visuelle des crotischen coup
de foudre ist dem Nahsinn des Tastens geschuldet, wenn wir im
crotischen Augenblick von clektrisierender Bertihrung tiberflu-
tet werden. Solche Beriihrungen widerfahren uns — ob wir wol-
len oder nicht, jenseits also von Wille und Bewufitsein, von
Kontrolle und Steuerungsmonopol, die wir uns als autonome
Personen zuschreiben. Eingetaucht in den Beriihrungsfluff sind
wir niemals Herr iiber uns selbst, sondern aufs schonste ver-
riickt und dezentriert und eben darum umso lebendiger.

Hellfiihlend hat darum das Christentum das Komple-
ment des Eros, den Schmerz, in der Figur des Mirtyrers zum
Medium der Verriickung iiber das Leibliche hinaus erkannt.
Durch nichts werden wir so unausweichlich aufs Leibliche
reduziert und zugleich im Leiblichen prisent wic durch den
Schmerz. Thn ins Ultimative, ja Letale zu treiben, zwingt jenen
Umbkchrpunkt herbei, an dem das peinvolle Durchdrungensein
zu ciner radikalen Entflechtung der Bindungen an den eigenen
Kérper zu fithren vermag. So jedenfalls will es der heilige
Schmerz und dic Logik des Opfers in sakralkulturellen Gesell-
schaften, in welchen beim ,Fest der Martern®|” nicht, wic am
Ende von Kafkas Prozef-Roman, das Opfer abgestochen wird
,wie cin Hund®, in gleichgiiltiger und zeichenloser ,Prosa’,
sondern in kunstvoller Marter zu Tode gebracht wird. Der
Mirtyrer benotigt cinen Kontrakt mit den Peinigern, wodurch
jene obszéne Intimitit zwischen beiden entsteht, dieser dufler-
ste, ritucll gedehnte Beriihrungskontake zwischen Opfer und
Folterer, welcher erst erlaubt, den Schmerz vollstindig zu
durchwandern bis iiber seine Grenze hinaus, jenseits derer das
Fleisch aus seinem dunklen Grund heraus die Entriickung ent-
lif8t. Die Mirtyrer waren in diesem Punkt keine inbriinstigeren
Gliubigen als der Marquis de Sade.

Zum Abschluf der Beispiclreihe soll an cinem bild-
kiinstlerischen Zeugnis gezeigt werden, dafl wir Gefiihle
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zumeist falsch als innerseclische Zustinde oder Vorginge ver-
stchen. Gefithle aber sind, wie der Phinomenologe Hermann
Schmitz immer wieder nachgewiesen hat,|® in unbestimmte
Weite ecrgossene, oft richtungsraumlich spiirbare  Atmo-
sphiren./?’ Die Modalitit von Gefiihlen, so will ich hinzufagen,
ist dabei dem Beriihrungssinn analog. Ja, es gibt Griinde, nicht
nur die sinnlichen Wahrnehmungen, sondern auch alle Emotio-
nen als Abkémmlinge des Tastsinns zu verstehen. Es geht um
dic Kreuzigungsszene des Isenheimer Altars (1512-16) von
Matthias Griinewald (vgl. Abb. 1). An dicsem oft analysicrten
Alearbild soll nur gezeigt werden, dal man hier sieht, was
zugleich cin Spiiren ist. Mir kommt es nicht auf Johannes den
Taufer an, rechts im Bild, der mit der Bibel in der Fland, erfiillt
also vom schriftlichen und prophetischen Wissen, fest auf dem
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Abb. 1
Matthias
Griinewald,

Kreuzigungs-
szene des
Isenheimer
Altars,
1512-16,
Colmar

Boden stchend, mit dem Finger auf den Gekreuzigten zeigt als
dem angekiindigten Messias, der als Lamm Gottes mit Kreuz
und Kelch, in den das Lamm fiir uns sein Blut vergifit, bereits
zu schen ist. Der Vorliufer Jesu demonstriert die schriftge-
stiitzte Deutungsmichtigkeit der nachpfingstlichen Gemeinde,
ja der spiteren Kirche, die beanspruchte Einheit von Altem
und Neuen Testament, die sich im Gekreuzigten herstelle. Fir
den jetzigen Zusammenhang ist dic Gruppe der Beweinenden
in ihrer Bezichung zum Schmerzensmann aufschlufireicher.
Griinewald zeigt Jesus, dessen Haut tibersit ist von den Malen
der Geificlung, dessen aufwirts gekriimmte Hinde im Schmerz
erstarrt sind, dessen dornenbekrontes Haupt im Augenblick
des Todes zur Secite gesunken ist im Ausdruck seines einsamen
Leidens — Griinewald zeigt Jesus als Leib in seiner Endlichkeit
und Verletzlichkeit, cin Mensch am tiefsten Punkt scines Ver-
lassenscins und sciner Qual. Es ist eine kosmische Schwirze,
welche dic Figurengruppe hinterfingt. Von diesem Leib Jesu —
und darauf allein will ich aufmerksam machen — geht cine cle-
mentare Wucht aus, welche Maria, die vom Jiinger Johannes
gerade noch gehalten wird, und die kniende Maria Magdalena
erfafit. Ich sage ,erfalt’ oder ,anrithrt’ oder ,ergreift’, denn es
liegt hicr cine Gestaltung von Gefiihlen vor, dic als eine
raumerfiillende Kontaktkraft wirke. Der bittere Tod wirft dic
Leiber der Frauen wie eine Welle zuriick und zwingt sie in eine
riickwirts gecbogene Kriimmung, die sie hintiiberzustirzen
droht. Dazu gegenliufig heben sich flehend die Arme dem
Sohn und Gelicbten entgegen, als wollten sic das erloschene
Leben noch halten. Doch vergeblich falten, ringen und winden
sich die Finger. Der Schmerz nimmt ganz von ihnen Besitz,
und nichts als namenlose Verzweiflung prigt die Gesten, Phy-
siognomien und Kérper. Wihrend fiir den auf festem Grund
stehenden Johannes, wic scine Zeigegeste und das Bibelzitat
bezeugen, Jesus schon zum Zeichen im Schriftverkehr des alten
und neuen Bundes geworden ist, so figuriert die in sich duflerst
gespannte, instabile Gruppe, am Rande des Zusammenbruchs,
den Aufprall von Schmerzwellen, dic vom gequilten Leib Jesu
ausgehen. Bemerkten wir beim ungliubigen Thomas, daff der
spiirende Finger zum wahren Auge wird, das Tasten zum
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Sehen, so wird hier umgekehrt das Schen der Figuren zum
Spiren des leiblichen Schmerzes. Darin besteht die Kunst: im
Visuellen das leiblich spiirbar Anwesende von Gefiihlen darzy-
stellen. Die bildliche Kunst bedient sich dazu des Beriihrungs-
sinns als desjenigen Modus, in welchem Gefiihle ihr Hin- und
Herstrémen und mithin ihre ergreifende chrtragungsmacht
zeigen.

Wie schr dies noch heute gilt, mag das Gemilde Doubting
Thomas von Mark Tansey bezeugen:|?? Vor einem Felsenhinter-
grund kniet ein offensichtlich intellektueller Autofahrer auf
ciner Strafle, dic Hand — er traut scinen Augen nicht! ~ in eine
klaffende Spalte legend, die sich durch die Strafe hindurch,
unter dem Auto fort durch das Felsmassiv zieht. Das

Abb. 2

Mark Tansey,
Doubting
Thomas,
1986

,Unglaubliche und ,UnfaB8liche* ist geschchen, die Erde hat
sich — durch cin Beben - gedffnet wic eine Wunde, in die, wie
cinst Thomas, der prosaisch-niichterne, weder naturphiloso-
phisch noch religiés crregte Biirger der technischen Zivilisation
seine Tasthand wic cinen Sensor zur Vergewisserung legt, ob er
nicht einem Phantasma erlegen ist.

In cinem letzten Sprung méchte ich auf cinen anderen
Aspekt des Bildnerischen hinweisen, der cbenfalls das Ikoni-
sche mit dem Tastsinn und der darin wirkenden Macht der
Gefiihle verbindet. Picrre Klossowski, der Dichter und Zeich-
ner, nannte seine visionir-erotischen Zeichnungen Simulakren.
Peter Gorsen hat unlingst erliutert, woher die simulatorische,
ja halluzinative Kraft der Zeichnungen riihrt: aus dem Strich.|*
Klossowskis Strichfithrungen weisen, so Gorsen, eine anhalten-
de, tastende Berithrungsenergic auf, mit welcher Klossowski
dic dargestellten Leiber sowohl strichelnd-tastend kreiert wie
erkundet und mikrologisch auflidt. Ahnliches hatte bereits
Michel Serres hinsichtlich der Akte Pierre Bonnards festge-
stellt.?* Man kann — neben viclen anderen — Horst Janssen als
weiteres Beispiel nennen. Die insistierende Fiihrung des Zei-
chenstiftes ist es, welche dic iiber den Leib crgossene erogene
Sensibilitit und Irritabilitit noch im Minimum Strich fiir Strich
aufzuspiiren sucht. Es wire an der Zeit, an der Geschichte
gerade der Zeichnungen scit der Renaissance nachzuweisen,
wie Form und Linie, Gestalt und Fliche, wie also das Visuelle
ciner taktilen Energic folgt, dem Spiirsinn des Stiftes, der kith-
nen, immer neugierigen, kraftvollen und zarten Tastatur des

Strichs.

2. Philosophische und kulturbistorische Ansichten des
Tastsinnsl”

,Denn im Auge alleine ist schon der ganze Mensch®, schreibt
um 1150 der Neuplatoniker Bernardus Silvestris in seiner
Schrift De mundi Universitate.”* Bonaventura — Avicennas
Liber de anima folgend, so hat Wilhelm Schmidt-Biggemann
gezeigt? — falt wenig spiter dic fiir Jahrhunderte geltende
Auffassung tiber die Kooperation von Sinnen, Memoria und
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Erkenntnis in der beriihmten Dreikammertheoric zusammen.
Durch die Pforten der fiinf Sinne treten in der ersten Kammer,
dem sensus communis, die duficren Dinge in Form virtueller
Ausdehnung zusammen. In der hinteren Kammer, der memo-
ria, werden sie abgelagert zu abrufbaren virtuellen Grofen, In
der dritten Kammer sorgen geistige Begriffsvermogen fiir
kognitive Ordnungen. Das leuchtet noch heute ein, weil wir
wic Bernardus und Bonaventura immer noch unter dem Visual-
primat Ieben. Aber kann man wirklich sagen, daf alle Sinne dic
Dinge im sensus communis in virtueller Ausdebnung prisentic-
ren? Was hat Klang, was Geruch und Geschmack, was das
Tasten und Spiiren mit Ausdchnung zu tun? Man merkt
schnell, dal Bonaventura alle inneren Reprisentanten von Sin-
nesreizen im Schema des Augensinns deutet. Wie fiir Bernardus
ist auch ihm das Auge zuerst ein Raumsinn, der die duflere Welt
in Lage- und Abstandsbeziehungen konstituiert. Und wic das
Auge der ganze Mensch sein soll, so dominiert der Raumsinn
den sensus communis. Wir erkennen darin cin grandioses Vor-
urteil zu Lasten nicht nur des eigenleiblichen Spiirens und der
Sinne, sondern auch der Phantasic und der Erinnerung (man
denke nur an die Sinnesisthetik der Erinnerung bei Marcel
Proust). Keineswegs arbeiten diese allein visuell. Dennoch aber
ist der Augensinn kulturgeschichtlich der wirkungsvollste
Agent cines Abstraktionsschubes, der nicht nur in der Ver-
kniipfung von Visualisierung und Wissenschaft, sondern noch
stirker im Sicgeszug der optischen Medien sich monopolhaft
durchgesetzt hat.

Mit der Begriindung des Visualprimats durch Platon
(Timaios 47a-c; Phaidros 250d; Politeia 507¢) wurde in der
Antike die Paragone der Sinne zugunsten des Auges beendet —
so sagt man. Nicht zufillig verstchen wir das, was am Men-
schen als das Hochste gilt — das Erkennen —, tiberwiegend in
Analogie zur optischen Wahrnehmung. Man verbindet auch oft
das Visualprimat mit der Geschichte der Schrift: diese habe mit
der Oralitit auch das Leitorgan des Gehérs verdringt. Wer mit
den Augen an den Lippen des Sprechenden hingt, auf die Stim-
me hort und die Wahrheit vernimmt, aber nicht schaut, der ist
nicht zur theoria fihig. Man ahnt, warum in der jiidischen Kul-
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tur das lauschende Vernchmen cin kultureller Grundakt ist: das
héchste Signifikat ist unsichtbar und strikt bilderlos. Der Geist
ist rirach, Hauch und Odem, worin Jahwe sich mitteilt. Nach
anfinglichem Zogern hat das Christentum das Bi]dcrvcrb(?t
aufler Kraft gesetzt und das Tkonische, ja den Bildcrku!t.r.chnbx—
litiert.[* Der Heiligkeit der Bilder entspricht dic Nob.llxtle‘rung
des Auges zum Leitorgan des Leibes. Bild und SchrTft bilden
dic Medien der Offenbarung: Sakralkunst und Schriftherme-
neutik sind die Dolmetscher Gottes. Allerdings ist in den kano-
nischen Schriften des Mittelalters zumeist das Horen ranghdher
als das Schen, da jenes dem Vernchmen des gottlichen Wortes
und dem frommen Gehorsam niher zu sein schien als das
beweglich-aktive, zur Siinde tendicrende Au%;c. Ch.?peaurouge
zeigt, dal bis zu Thomas von Aquin diese Hicrarchie hcrr.scht.
Leon Barttista Alberti, der das gefliigelte Auge zu seinem
Emblem macht,l® revolutioniert im Malerci-Traktat dic Rc'1—
henfolge: das Auge sei ,sowohl ein Konig als aucl}‘ fnst'cm
Gott“.® ,Das Auge ist cin Herr, das Ohr ein Knecht > bctitclt
Chapcaurouge scine Untersuchung zur Bildlﬁultur‘, cine For-
mel, dic zwar, recht spit, von Jakob Grimm kreiert wurde,
doch aber die neuzeitliche Nobiliticrung des Augcs'und des
Bildes, aber auch dessen Souverinitit und Demokratic gegen-
iiber dem knechtischen Haorsinn spicgelt.” Gilt fiir das Mittel-
alter dic Fusion von Haren und Frommigkeit, so erkennt man
dic Renaissance an der historischen Vcrbindt.mg, .wclchc
Schriftkultur und Optik miteinander cingehen: Die Erfindung
der (ctwas fritheren) Zentralperspektive und ('ics Buchdrucks
begriindeten, so Derrick de Kerckhove, die ra‘tlon:”tlc Raumor-
ganisation und dic Gutenberg-Galaxis.[” Im Scheitel der Sch-
pyramide und in der Publizitit des Buches wurde. dn.s moderne
Subjekt geboren”® Zwei Kulwrtechniken fu§1omcrtcn., zu
denen nur noch die Tauschabstraktion und die masclu.nellc
Technik treten mufiten, um die technische Moderne unwider-
stehlich zu machen. Im Kalkiil des Sehens und der Buchtechnik
entfaltete sich dic Schlagkraft des alphanumerischen Codes.
Das Schen schiittelte scine Verwicklung mit der Leiblichkeir,
das Buch scinen Konnex mit der Hand ab, das Lesen scine Bin-
dung an das Ohr. Die Erde wurde vermessen, kartographiert
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und durchgerechnet, und auf diesen freien Plan trat das Kapital.
So hort man es oft - und im Blick auf dic Medientechniken, auf
die globalen Systeme, auf die Vorherrschaft der abstrakten Zei-
chen und Daten heute scheint es auch plausibel, das Visualpri-
mat fiir eine kulturelle Dominante zu halten. Aber stimmt diese
Uberzeugung wirklich?

Beginnen wir mit den Spuren, die dic Sprache auslegt.
Den Augen kénnen wir umstandslos jeden Emotionstyp, jede
ethische Haltung und nahezu jedes kognitive Vermégen zuord-
nen: die traurigen, frohlichen, flehenden, hungrigen, zornigen,
heiteren, liisternen, die verschlagenen, bésen, frommen, cnt-
schlossenen, scheclen, offenen und chrlichen, die neugierigen,
wachen, klugen, berechnenden, konzentrierten Augen. Und
wir finden die Fusion von Auge und Licht im diisteren, finste-
ren, strahlenden, umnebelten, klaren, funkelnden, triiben, glin-
zenden Blick. Wenn das Augenlicht erlischt, so ist dies cin
untriigliches Zeichen des Todes. ,Denn im Auge allein ist
schon der ganze Mensch.“ Dies lenchtet uns unmittelbar ein, es
ist eine Einsicht, in der uns eine Wahrheit erscheint. Weil alles
sich im Blick vermittelt, von innen her unser Wesen, von aufien
her die Dinge und von oben her das transsubstantielle Licht
Gottes ihren Abglanz im Auge finden, darum konnte das
Augenlicht zum Stellvertreter, zur Metonymie des ganzen
Menschen werden. Die Kultivierung des Auges war immer
zugleich Veredelung des Menschen, Je reiner der Blick, um so
niher sind wir dem Kern unserer selbst, dem Wahrschein der
Dinge und dem Uberlicht géttlichen Wesens. — Indem wir sol-
cher Auffassung leicht zustimmen, riumen wir dem
Neuplatonismus und seiner Lichtmetaphysik dic Herrschaft
tiber dic Auslegung unserer Sinne ein.

Es ist darum ratsam, auf andere Spuren in der Sprache
zu achten. Wir bemerken dann: keineswegs erschopft sich die
Charaketeristik der Blicke in Lichtschatticrungen. Im Gegenteil:
Blicke sind stechend, brennend, heif, lodernd, flammend,
feucht, glihend, kalt, anriihrend, weich, zart, naf, starr,
schmelzend, hart, scharf, stier, starr, gespannt, gebrochen,
durchdringend, stumpf, versteinernd, stihlern. Diese in hun-
dertfachen Formen noch immer gebriuchlichen Wendungen
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erschlieffen das Schen nicht iiber das Licht, sondern als
Beriihrungsreiz! Uber die Skalierungen von feucht-trocken,
warm-kalt wissen wir nichts durch das Auge, aber alles durch
die Haut (und die Hand). Die beiden Dipole kennen wir von
Aristoteles als die Grundqualititen, aus denen sich die Elemen-
te bilden: Feuer, Wasser, Erde, Luft. Erschliefen wir ctwa das
Geschene durch die sinnlichen Qualititen der Elemente? Und
diese durch den Tastsinn? — Auch materiale Qualititen wie
stumpf, hart, weich, schwer, leicht et cetera, oder kérperliche
Zustinde und Dynamiken wie durchdringend, gebrochen,
gespannt kennen wir nur durch den Tastsinn. Kénnte es scin,
daf} dic Blicke cine Art abgelciteten Tastens sind? Wissen wir
nicht sofort, was es heifit, etwas ins Auge zu fassen, etwas aus
dem Blick zu verlieren — wie man nimlich ein von der Haut
gespiirtes Ding aus der Hand verliert, so dafl man keinen Kon-
takt mehr zu ihm hat Ist also das Schen kontagios? Ein
Beriihren, Ertasten, Erspiiren, Fassen, Umschlicfen, ja auch
Streicheln oder (Ver-)Werfen, cin Durchdringen oder Plastizie-
ren? Kein Zweifel, daf man all diese Worter seit alters benutzt,
um Blickereignisse zu charakterisicren — und daf sic alle nichts
mit Licht und der Geometrie des Schens, nichts also mit Optik
zu tun haben,

Was tun wir, wenn wir sehen? Wir zwinkern, blinzeln,
werfen ein Auge auf ctwas, schlagen die Augen auf, driicken
cin Auge zu, richten den Blick auf, senken ihn, sechen gerade-
aus, verdrehen dic Augen, schlagen sie nieder, diec Augen gehen
uns iiber, sie springen uns fast aus den Hohlen oder sie liegen
tief in dicsen, wir schliefen sic und rciffen sie auf, sie wollen
jemanden verschlingen oder téten, sie verharren gern bei dem,
was cine Augenweide ist, sic weiden, grasen, essen also. Dies
sind Blickereignise, dic sich aus leiblichen Vollziigen, entweder
der Motilitit oder des Appetitiven erschlicfien — nicht aber aus
der Optik.

Dic regelmiBigste aller Selbstberiibrungen ist zugleich
die kleinste Einheit der natiirlichen Zeit: der Wimpernschlag.
Thm folgt der Herzschlag, der Atemzug, der Rhythmus von
Hunger und Durst, von Schlafen und Wachen, der Blutungen.
Dic Augen und das Schen sind eingelassen in cine differenzierte
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Vielfalt von Zeiterfahrungen, die sich nicht an optischen oder
akustischen Wahrnehmungen, sondern durch leibliches Spiiren
und rhythmisierte Selbstberithrungen zeigen. Auch hier also
haben dic tastende Propriozeption und das Gespiir die Leitung.
Dic Reduktion des Sehens auf den optischen Vorgang und die
Frage, wie Abbilder zustandckommen, verschliefit hingegen die
Zcitdimension des Leibes, in dic auch das Sehen eingesenkt ist.

Was schen wir also, wenn wir schen? — Farben und
Flichen, nicht mchr. So lehrte der irische Bischof George
Berkeley anfangs des 18. Jahrhunderts, ciner der aufregendsten
Theoretiker der Wahrnchmung. Wir schen keine Kérper und
keinen Raum. Doch wir gewohnen uns dies an, wir lernen cs.
Wie stellt sich Berkeley dies vor? Er sagt, dafl wir das Plastisch-
Korperliche und scine Qualititen wic warm-kalt, trocken-
feucht, schwer-leicht, rund-eckig, undurchdringlich-weich und
so weiter durchs Tasten erfahren. Man hatte stupende Erfah-
rungen gemacht: erstmals konnte man den Star operieren; doch
das Verbliffende war, daff dicjenigen, denen man das Augen-
licht geschenkt hatte, keineswegs vollkérperliche Gestalten und
keineswegs die Dinge in riumlicher Koordination wahrnah-
men.

Noch heute machen Arzte entsprechende Erfahrungen
mit opericrten Blinden: ihre Orienticrung im Raum ist schlech-
ter als zuvor, sic haben Mihe, vollplastisch zu schen, ja, sic
werden unsicher und verwirrt, in ihrer Wohnung schalten sic
kein Licht an, und manche, die sich in der lichtlosen Welt
geschickt bewegen konnten, fallen in postoperative Depres-
sion.”” An Siuglingen kann man die Erfahrung machen, daf
Riechen, Schmecken, Tasten und Héren gegenitber dem Schen
primir sind. Lange kennen sic thre Miitter, bevor sie Augen-
kontakt mit ihnen haben. Mit eigenartig leerem Blick aus einer
anderen Welt schauen dic Babys auf uns, und wir haben das
Gefiihl, daf sie nicht eigentlich sehen.

Berkeley, und nach ithm dic franzésischen Philosophen
André Frangois Boureau-Deslandes und Etienne Bonnot de
Condillac,”® schlossen daraus, dafl das Tasten (das Gefiihl)
unser Fundamentalsinn sei. Hinde und Haut also! Sollte es so
sein, dafl das Visualprimat uns iiber die Herkunft wesentlicher
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Grundvermégen aus  den  sogenannten niederen  Sinnen
getiuscht hat, jahrhundertelang?

Berkeleys crregende Auffassung des Tastsinns lieff ihn
das Schen als ,visuclle Sprache des Tastens“l” interpreticren.
Damit meint er, daf alle aufs Plastische und Riumliche bezoge-
nen Ausdriicke des Schens ,Ableitungen und ,Ubertragun-
gen® aus der Sphire des Tastens seien. Dic Sch-Eindriicke,
insofern sic nicht Farbe und Fliche wicdergeben, scien Meta-
phern oder Zeichen, ins Optische iibertragene Modi des
Tastens. ,Sehen wir cinen vollplastischen Kérper in Lage- und
Abstandsbeziechungen, so heifle dies, dafl wir das, was cin Kor-
per im Raum ist und was wir aus dem Hantieren mit Kérpern
erfahren haben, ,iibertragen® gelernt haben auf jenes Jfarbflachi-
ge Objekt da’. Wir wissen, daf Johann Gottfried Herder aus
solcher Philosophie nicht nur scine genetische Sprachauffas-
sung speiste, sondern auch scine Theorie der Plastik und des
Gemildes, zweifellos die iiberzeugendsten sensuell-medialen
Konzepte der Kunstgattungen, die wir im 18. Jahrhundert ken-
nen.™ Ovid erzihlt in den Metamorphosen (X, 243-297)P” dic
Geschichte Pygmalions, der einc so schéne Statue schafft, daff
er sich in sic verliebt und nach allen Regeln der ars amatoria
um sie wirbt, bis auf scin Flehen hin Venus die Statue erweckt
und Pygmalion sic heiratet. Bis heute hat diese Anckdote cine
ungeheure Wirkungsgeschichte entfaltet. Fiir uns ist hier wich-
tig, da zwischen Bourcau-Deslandes, Johann Jakob Bodmer,
Condillac, Jean-Jacques Rousscau und Herder — um nur cinige
der zahllosen Thematisierungen des Pygmalion-Mythos in der
zweiten Jahrhunderthilfte zu nennenl® - dic Aufmerksamkeit
vom Kiinstler Pygmalion auf dic erwachende Statue verscho-
ben wird. Wodurch wird sie sich inne? Nicht durch das Sehen,
sondern durch die Selbstberiihrung und die Beriihrung des
nicht-cigenen Leibes. Selbstberiihrung ist autoreflexiv: wir
spiiren uns zugleich identisch und different mit der cigenen
Hand, mit der wir uns beriihren, und in der cigenen Haut, iiber
die wir streichen. Der Beriihrungssinn ist — a priori und immer
— aktiv und passiv, transitiv und intransitiv, was im Verb
,spiiren‘ besser gewahrt ist als im Verb ,tasten®, welches — bis in
dic Sprache der Nervenphysiologen hincin — die Subjeke-
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Objekt-Spaltung in der kategorialen Trennung von aktivem
Tasten und Bestastetsein nahelegt und dabei oft die hantierende
Hand zum Modell des Tastsinns iiberhaupt werden lifit. Uber-
sehen wird, daf} sclbst die aktiv-tastende Hand immer zugleich
die sich selbst spiirende Hand ist in Abhebung zum getasteten
Ding (oder Kérper). Man kann nicht etwas spiiren, ohne
zugleich sich zu spiiren Im Tasten geht dic fundamentale
Unterscheidung von eigenleiblichem Spiiren und Fremd-Kor-
per auf. In dieser Differenz ist alles leibliche Selbstbewuftsein
fundiert. Nicht das Schen unterhilt cine privilegierte Bezie-
hung zum Selbstbewuftsein. Der beriihmte, gegen Descartes®
»Cogito crgo sum® gerichtete Doppelruf Herders: ,Ich fiihle
mich! Ich bin!“I" ist der Kontrapunkt zum Visualprimat. Die-
ses stand liangst nicht mehr nur im Dienst der kirchlichen, son-
dern auch der philosophischen Leibfeindschaft.

Es ist aus den genannten Griinden wohl auch nicht so,
dafl das ,Haut-Ich’, dem der Psychoanalytiker Didier Anzieu
cine vorziigliche Studie gewidmet hat,|® als Bildempfindung
oder als Bild des Ich verstanden werden kann. Dies ist imagolo-
gisch, nicht aber von der Autoreflexivitit des leiblichen Spiir-
sinns her gedacht.* Das Ich, das wir als ,Bild* gewinnen und
das im Empfindungs- und Grenzorgan der Haut scin Substrat
hat, kann zwar mit Anzieu als basal im Aufbau der Ich-Funk-
tionen und des Selbst-Bildes und als Medium der taktilen
Gedachtnisspuren verstanden werden. Doch ist diese Imago
des Haut-Ich phinomenologisch zu unterscheiden von der
stets cigenleiblich gespiirten Grenzsphdre der Haut. Die Selbst-
empfindung der Haut — wie man leicht an sich iiberpriifen kann
— ist stets gegeben; sie weist durchaus wechselnde Qualititen
und Verteilungen, Dichtigkeiten und Intensititen auf (Zonen
oder ,Inseln’, wie Hermann Schmitz sagt), cigene Stromungen
und lockere Spannungen, ein leichtes unaufdringliches Flim-
mern und zuweilen Pulsieren. In keiner Weise fillt dieses
Selbstempfinden der Haut mit ihrer Grenzfliche zusammen,
wic sic dem durch dic Haut visuell oder taktil-aktiv gebildeten
Kérperschema entspricht, das schlieflich als stereometrisches
Korperbild eine vollplastische Selbst-Imago abgibt. Vielmehr
ist das cigenleiblich gespiirte Hautempfinden cine fluktuieren-
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de und unregelmiflige Sphire, die zwar begrenzend, aber nicht
als lineare oder flichige Grenze wahrgenommen wird. Von die-
ser steten autoreflexiven Sclbstgegebenheit des cigenen Leibes
geht das aktive wie passive Tasten, das transitive wic intransiti-
ve Spiiren aus, cbenso wie darin die interaktive, intersensorielle
Beriihrung allererst griindet. Das cigenleibliche Spiiren ist die
erste und letzte ,reale Gegenwart® des Daseins, a priori vor dem
interiorisierten Korper-Selbstbild. Vom Leibe her ist nicht nur,
wic Schmitz es getan hat, das — prisemiotische — Alphabet des
Spiirens zu entziffern, sondern auch die Welt der Gefiihle und
Wahrnehmungen.

Um dies zu verdeutlichen, ist ein Rickgriff auf die Ant-
ke sinnvoll, aber nicht auf dic klassische Antike der plastischen
Statuenkérper, die alle nach dem visuellen, ja optisch-sterecome-
trischen Kérperbild konstruiert sind. Dieses entspricht weder
den literarisch geschilderten Leibempfindungen  zwischen
Homer und den frithen Tragikern,|* noch den vorsokratischen
Wahrnehmungstheorien. Diese kamen durchweg darin tiberein,
daf auch (oder sogar) das Schen eine Kontaktwahrnehmung
sci: von den Dingen stromen in ununterbrochenem Flufl feine
Hauchbildchen ab (eidola). Sphirisch erfiillen sic alles, stofien
auf unsere Sinne wie auf feine Membrane oder pordse Haute.
Sie sctzen sich iiber minimale Berithrungsreize in uns fort, bis
sie im Geiste zu Vorstellungen optischer, haptischer, olfaktori-
scher, akustischer Art werden. Aristoteles hatte diese Kontakt-
wahrnchmung bereits mibilligt. Der Epikureer Lukrez dage-
gen entwickelte in De natura rerum daraus eine Theorie der
Welt der Empfindungen, die vollstindig der Logik des Taktilen
und Kontagiosen folgt.* Dic ganze Welt ist fluxus (Flu) und
tactus (Berithrung). Alles ist darum weich, durchlissig, cla-
stisch, geschmeidig. Dem Fliissigen des taktilen Sinns entspre-
chend ist auch das Sehen organisiert. Hier finden wir die histo-
rische Wurzel, warum unsere Worter fiir Blickereignisse so
durchsetzt sind von der Semantik des Tastsinns und des leibli-
chen Spiirens. In der Sprache hat sich durch die Jahrtausende
dominanter Theorien optischer Geometrie die Erinnerung an
eine andere Wahrnehmung bewahrt.[ In dieser wissen wir uns
in Nahbezichungen zu den Dingen, in ununterbrochener Ver-
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wicklung mit ihnen, in medialem Durchstrémtsein, in einer
Vermischung, welche dic scharfe Trennung von Subjekt und
Objckt nicht kennt.

Dies mufl fiir cine Philosophic und Theologie der
Leibtiberwindung cine Provokation sein. Darum gilt es, auch
dic Erfindung der Zentralperspektive, die unseren Sehraum
kulturell prigt, neu zu durchdenken. Als Konstruktion eines
reinen, geometrischen Visualraumes stellt die Zentralperspekti-
ve ein kulturelles Wahrnehmungsschema bereit. Es liflt dic
Vermischung des Auges mit den anderen Sinnen hinter sich,
iiberwindet die Nachgeordnetheit des Auges gegeniiber dem
Tastsinn und vermeidet die schmutzige Nihe der Kontakt-
wahrnechmung zu den Dingen. Aufgrund ihres wissenschaftli-
chen Konstruktivismus ist die Zentralperspektive zu ciner zivi-
lisatorischen Form geworden, welche das Koagieren von Letb
und Auge strategisch unterbindet und eine Katharsis der Wahr-
nchmung leistet. Sie arbeitet nicht nur einer beherrschbaren
Raumgliederung vor, sondern iibt auch die zivilisatorischen
Disziplinen ein, die sich das Auge wic dic anderen Sinne unter
dem hegemonialen Anspruch der Sehpyramide haben gefallen
lassen miissen. Wir wissen, dafl wir dem solcherart stilisierten
Blick groflartige Kultur- und Kunstleistungen verdanken. Sic
haben indessen die Verdringung der niederen Sinne zur Kehr-
seite und sie haben die Ausarbeitung einer phinomengerechten
Wahrnehmungstheorie langfristig verhindert. Nach dem Zwi-
schenspiel im 18. Jahrhundert denken erst heute, wo die Bilder-
flut der Medien nicht nur den Einzelnen, sondern den Globus
umspiilt, avancierte Medientheoretiker dariiber nach, ob die
visucllen Medien nicht in Wahrheit Medien der Beriihrung
sind. Man bemerkt bereits, daf das Tasten und Spiuiren der
nichste Angriffspunkt in der elektronischen Kolonisierung der
Sinne sein wird. Es wire nicht cine List der Vernunft, sondern
ein ironischer Effekt der stummen Intelligenz des Tastens,
wenn dabei umgekehrt die Welt der Bilder sich als Medium der
Globalisierung dieses dunklen Sinns erwiese.
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Franz Erbard Walther

Bei meiner kiinstlerischen Arbeit habe ich die Frage nach dem,
was cin Werk ist, in den Mittelpunkt gestellt, und das nahezu
von Anfang an. Diese Frage hat es notwendig gen']acht, einen
anderen Werkbegriff zu formulicren, da die iiberlieferten '
Werkbegriffe meine Unternehmungen nicht mchr.besclwell.)cn
konnten. Es geht um cin unstoffliches Werk, das swh.auch in
Kérperhandlungen formuliert und Zeit, Ra.um, dcn.c1gcn.en
Kérper, Sprache und Erinnerung als Material bcgrcxft,.mlt .
und in dem das WERK geformt wird. Der Korper spricht mit.
Das ist keine formale, sondern eine clementar inhaldiche
Angelegenheit. Ich war mir von Anfang an bewufit, '

was es bedeutet, den cigenen Korper als cin kiinstlcrlsc.hcs
Material aufzufassen: allein diese Erweiterung der tradierten
Materialbegriffe wiirde unabschbare Konsequenzen fiir den
Kunstbegriff haben. Vor diesem Hintergrund war das Tasten,
der Tastsinn nichts weiter als ein Mittel zur Formung des

Werkes. Ein Ziel war es nie.
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Thomas S. Bley
GREIFEN, BEGREIFEN ...

Tiglich greifen wir nach ciner unendlichen Zahl von Knopfen,
Schaltern, Hebeln, Griffen und Strippen, die zu begreifen wir
nicht immer in der Lage sind. Wir sind eigentlich permanent
unterwegs, uns driickend, kippend, drchend, schiebend und
sichend durch unsere Umgebung zu tasten. Wir schalten cin
und l6sen aus, wir schlicfien auf und zichen hoch, wir dimmen
runter und zappen weiter, und doch ist es uns in unserer
Bequemlichkeit selten bewufit, was wir mit diesen Titigkeiten
cigentlich veranstalten. Meist begreifen wir erst dann, was wir
zu tun im Begriff waren, wenn etwas nicht so funktioniert, wic
wir es cigentlich erwartet hitten.

Wir sind abhingig — abhingig von viclen kleinen Din-
gen, hinter denen sich oft grofiere Mechanismen verbergen, die
unsere Lebensumstinde bestimmen. Die Mechanisierung und
in ihrer Folge auch die Elcktronisicrung haben uns vicle vor-
dergriindige Hilfestellungen geliefert, deren Hintergriinde fiir
dic meisten von uns im Verborgenen bleiben. Vor der Ilusion
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Abb. 2
Zwei Dreh-
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Abb. 3
Drehschalter,
um 1900

Abb. 4
Drehschalter
(Unterputz),
Jugendstil,
um 1900

allerdings, dafl dicser sogenannte Fortschritt uns unabhingiger
gemacht habe, sollte man sich hiiten. Denn ganz im Gegenteil
sind wir abhingiger geworden, da wir cine vermeintliche Kon-
trolle iiber die Vorginge schon lange verloren haben. Man kann
gegeniiber technischen Errungenschaften zwar Ergriffenheit
empfinden, sollte sich aber nicht in die Mystifizierung des
Unerklarbaren retten.

Greifen wir zum Beispicl nach einem Reifiverschluff —
denn Textilien aller Art werden damit zusammengchalten —, so
nchmen wir ihn erst dann bewufit wahr, wenn er klemmt oder
gar kneift. Das Zichen an solch einem Ding kann unter gewis-
sen Umstinden als erregend empfunden werden, immer aber ist
es drgerlich, wenn der Reifiverschlufl nicht funktioniert. Schon
Mitte des letzten Jahrhunderts machten sich Menschen Gedan-
ken dariiber, wic man Knopfleisten durch cinen cinfacheren
VerschlieRmechanismus ersctzen kénnte. Aber es dauerte fast
50 Jahre, bis ein cinigermafien brauchbarer Verschluff aus
Haken und Osen vorgestellt wurde. Die Funktionsweise des
Zippers® ist allerdings den meisten von uns bis heute cher rit-
selhaft, obwohl es sich dabei lediglich um zwei Gliederketten
handelt, dic sich gegeniiberliegen und deren cinzelne Glieder
mit Hilfe cines iiber sic hinweggezogenen Gleiters dazu

gebracht werden, sich im giinstigen Fall miteinander zu verzah-
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nen beziehungsweise in entgegengesetzter Richtung wieder
voneinander zu lGsen.

Ein weiteres, banales Beispiel cines kleinen Gegenstan-
des, den wir tiglich und selbstverstindlich auch nachts benut-
zen, ohne uns zwangsliufig der Gewalten bewufit zu sein, die
dahinter stecken, ist der Lichtschalter. Es ist cin Gegenstand,
der es uns erlaube, die Nacht zum Tag zu machen — man spricht
nicht umsonst erst seit gut 100 Jahren von cinem Nachtleben.
Das analoge Ziffernblatt einer Uhr, lange vor der kiinstlichen
Beleuchtung unserer Umwelt erfunden, gibt sich mit gutem
Grund mit runden zwdlf Stunden zufrieden. Mit der Elektrifi-
zierung hat sich das soziale und gesellschaftliche Verhalten in
der jiingsten Menschheitsgeschichte  dramatisch  verindert.
Wenn man den Uberlieferungen trauen kann, hatten sich
bereits Voltaire und Goethe dariiber beschwert, dafl die
Menschheit nicht in der Lage sci, das ,strahlende Sonnenlicht’
durch nichts anderes und besscres als cine Talgkerze oder
rufende Petroleumfunzel zu ersetzen. Mit der Erfindung der
Gliihbirne und deren Einfithrung in die Haushalte haben wir
uns allerdings einen Lebensstil angewdhnt, der —,with a flick of
a switch’ — cine Bequemlichkeit zulifit, die wir selbst kaum

begreifen kénnen.
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Abb. 5
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Abb. 7
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Abb. 8
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Reichs- und
Bundesbahn,
um 1930

Es ist verbliiffend zu schen, wie Analogien der Gegen-
stinde wiederum digital in unseren Computern aufrauchen.
Wie schon beim Lichtschalter, der anfangs dem Wasserhahn
nachempfunden war, tauchen auch auf unseren Bildschirm-
oberflichen Gegenstinde auf, dic wir cigentlich aus cinem
anderen Kontext kennen. Hier gibt es kleine Hindchen, mit
denen wir Dinge greifen und verschieben, Eimerchen, aus
denen wir Farbe verschiitten, Lassos, mit denen wir Dinge ein-
fangen und natiirlich auch Papierkérbe, in die wir dann die
Dinge werfen, dic uns als nicht gut geraten erscheinen. Das
Ganze nennen wir lnterface die Schnittstelle zwischen
Mensch und Gerit.

Da es immer schon unser Anliegen war und wohl immer
bleiben wird, uns an dem zu orientieren, was wir schon ken-
nen, werden dic Erfinder und Entwickler nicht miide, stets
Neues in schon bekannte und erprobte Formen und Zusam-
menhinge zu bringen, wenn man cinmal von der Gestaltung
und Organisation von Fahrkartenautomaten und Videorecor-
dern absicht. Ingenicure und Designer mussen sich stirker
darum bemiihen, dafl unsere kiinstlich geschaffene Umwelt den
Menschen ,begreift!, anstatt von den Menschen zu erwarten,
daf} dicse mithsam erlernen, mit der Umwelt und ihren Gegen-
stinden umzugchen. Die Ergonomen — die dic Wissenschaft
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von der falsch verstandenen Bequemlichkeit® Ichren — prakti-
zieren dies schon seit lingerem.

Eine durchgebrannte Sicherung, die uns im Dunkeln ste-
hen lift, cin Auto, das nicht anspringen will, die Festplatte
unseres Computers, dic sich entschlossen hat, ihre Daten in
nicht mehr lesbarer Form aulerhalb unserer Reichweite abzu-
legen, eine Uhr, deren Batterie leer ist, oder dic Waschmaschi-
ne, die den Geist aufgegeben hat — das sind nur einige wenige
Beispiele fiir dic vermeintliche Freiheit im Umgang mit den uns
umgebenden Gegenstinden, die uns spiiren lassen, dafl wir uns
doch weitaus stirker als vermutet in Abhingigkeiten befinden.
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Abb. 9
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Robert E. Markison
MUSICAL HANDS®

(Handarbeit wird oft mit niederer Arbeit assoziiert. Gegen
diese Linstellung geht Robert Markison an; er hat es sich zur
Lebensaufgabe  gemacht, so viele Hinde wie méglich zu
beschiitzen. Zu seinen Patienten gehdren sowohl Straflenarbei-
ter als auch weltberithmte Dirigenten. Er betreut der Welt
wertvollste Finger. Seit sich herumgesprochen hat, dafl er an
der renommicerten Juillard School of Music studiert hat und
regelmifig im Bohemian Club in San Francisco Jazz spielt, ist
Robert Markison einer der gefragtesten Minner der Musik-
branche. Und Musiker behandelt er am liebsten.

Michaecla Hummel)

Unsere Hinde sind unsere aktivsten Kérperteile. Viele Millio-
nen Male 6ffnen und schlieflen wir sic in unserem Leben. Wir
machen mit unseren Hinden alles, was unser Kopf nicht alleine
kann. Hinde sind das genialste Werkzeug, das wir besitzen. Sie
bilden den Kérperteil, der unser Gehirn jeden Moment unseres
Lebens ,ernihrt’. Durch das Tasten, das wir in der Entwicklung
unserer Hinde kultiviert haben, bestimmen wir, wer wir sind
und wie wir die Welt begreifen. Dic Hinde sind die Korpertei-
le, die am stirksten auf der contralateralen Gehirnhalfte repri-
senticrt sind. Die Fihigkeiten unserer Hinde haben sich im
Lauf der Evolution immer mehr verfeinert. Zwischen 1,2 und
1,8 Millionen Jahre ist die menschliche Hand alt, dic Daumen-
gelenke haben sich erst vor 40.000 Jahren herausgebildet. Und
vor 40.000 Jahren hatten wir einen viel kiirzeren, unbewegli-
chen Daumen. Das Zusammenspicl zwischen dem kiirzeren
unbeweglichen Daumen und den Fingern war noch nicht aus-
gercift, und unsere Vorfahren konnten nicht mit dem Daumen
an der Handfliche entlangfahren. Wenn man ihnen damals ein
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Abmet E. Cakir

EIN SINN VERLIERT SEINEN SINN
UND FINDET IHN WIEDER.
DER TASTSINN IM SPIEGEL

DES TECHNIKWANDELS

Brauchst Du Zeugnis von der
Schépfungskraft Gottes,
schau Dir Deine Hinde an.
(Islamische Weisheit)

Vom Sinn der Sinne im allgemeinen

Optimale Kommunikation mit der Umwelt: Das diirfte in der
Liste der Uberlebensstrategien ganz oben stchen und gilt fiir
alle Lebewesen, von der Amébe bis zum Menschen. Weder der
Bettler noch der Kénig konnen es sich leisten, sich dieser
Erkenntnis zu entzichen. Dem Bettler kénnte dic milde Gabe
in seiner Hand fchlen, der Kénig iibersihe woméglich, daf8 der
Mann hinter ihm den Dolch im Gewande fithrt. Die Aufnahme
von Information aus der Umwelt stellt fiir den britischen Den-
ker Evansl', Autor des bekannten Buches The Mighty Micro,
die erste und grundsitzliche Voraussetzung fiir dic Intelligenz
cines Wesens dar. Je mchr Information ein Wesen empfangen
und verwerten kann, desto grofier sind seine Uberlebenschan-
cen. Genau zu diesem Zweck hat die Natur uns mit den finf
Sinnen ausgestattet.

Unsere Sinne wurden wihrend des Evolutionsprozesses
in einer vollig anderen Umgcebung als der, in der wir heute
leben, ausgebildet und geschirft. Allem Anschein nach lernte
der Mensch vor viclen tausend Jahren in Afrika, seine Sinne zu
nutzen und aufeinander abzustimmen, und zwar nicht im
Dschungel, sondern in der Steppe. Nach Meinung des briti-
schen Universalhistorikers Arnold Toynbeel* verlieff cines
Sommers cine Horde nackter Wilder Afrika und zog gen Nor-
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den. Als der Winter kam, starh der grofite Teil von ihnen. Dic
Uberlebenden begannen, das zu schaffen, was wir heute die
menschliche Zivilisation nennen. Wer die funf Sinne des Men-
schen in threr Funktionalitit, Empfindlichkeit, Leistungsfihig-
keit, Ausrichtung und in ihrem Alterungsverhalten analysiert
und die Ergebnisse mit denen aus der Tierforschung vergleiche,
sicht sich in der These bestitige, daf§ sie sich zum Zweck des
menschlichen Uberlebens in der Steppe ausbildeten.

Als Beispicl scien dic Augen angefiihrt. Jedes Wesen
besitzt, scinem Entwicklungsstand entsprechend, Augen, dic
die relevante Umwelt in dem fiir es interessanten Bereich erfas-
sen. So sind Fische kurzsichtig, weil es fiir sie in der Ferne
nichts zu schen gibt. Sie sind aber, je nach Lebensraum, in der
Lage, rundum zu schen, denn Feind wie Futter kénnten sich
tiberall aufhalten. Mit den menschlichen Augen verhilt es sich
anders: Sie schen in jugendlichen Jahren vom Horizont bis auf
zehn Zentimeter Entfernung scharf, allerdings am besten in der
Horizontalen und darunter. Um nach oben zu blicken, miissen
wir uns schon ctwas verrenken und den Kopf in den Nacken
legen. Das bedeutete in unserem damaligen Lebensraum keinen
Nachteil, denn als der Mensch aufrecht zu gehen begann,
waren die fliegenden Saurier lingst ausgestorben, und so konn-
te der Feind nur aus der Ebene kommen. Die Vogel besitzen an
dic Umwelt besonders gut angepafite Augen. Der Adler ctwa
kann noch aus ciner Meile Hohe cine Maus am Boden erken-
nen. Da cine Anpassung der Augen fir gleich gutes Sehen bei
grofen, mittleren und kleinen Entfernungen schwer maoglich
ist, ist dic an die Lebensbedingungen der Steppe adaptierte Sch-
fihigkeit des Menschen bei allen diesen Entfernungen mittel-
miflig.

Mittelmifligkeit kennzeichnet ohnehin die Leistungs-
fihigkeit der menschlichen Sinne: Wir ricchen nicht so gut wie
cin Hund, und auch unser Hérsinn kann sich mit dem der mei-
sten Tiere nicht messen. Nur cin Sinn ist iberdurchschnictlich
gut ausgebildet: der Tastsinn. Diese Tatsache 13t sich allerdings
schlecht durch die Steppentheorie erkliren. Vicles spricht fiir
die Annahme, daf der Tastsinn sich bereits in einer schr frithen

Phase der Evolution ausgebildet haben muf, reagiert doch der
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Embryo schon auf Beriihrungen, lange bevor ihm Augen und
Ohren wachsen. Die frithe Ausbildung cines Sinnes unter-
streicht scine Bedeutung fiir das betreffende Lebewesen. Unter
diesem Gesichtspunkt ist der Tastsinn der unentbehrlichste
unserer fiinf Sinne. Was tut man mit lauter mittelmiBigen Emp-
fangsorganen? Ein Techniker wiirde vermutlich empfehlen, sic
sinnvoll zu biindeln und cin gestaffeltes System zu bilden; jedes
Organ versucht, die Defizite auszugleichen, die dic anderen
aufweisen. Etwa so scheint es die Natur auch gewollt zu haben:
Unsere Sinne kénnen zum Beispicl cinen Gegenstand oder cin
Tier bercits wahrnehmen, wenn es sich noch in grofer Ferne
befindet, sofern das Wesen Geriusche produziert (das Héren
ist als Rundumfernsinn ausgebildet). Das Auge stellt zwar
einen Fernsinn dar, ist aber nicht in der Lage, rundum zu schen.
Es sicht nur in cinem kleinen Kegel von cinem Grad Aus-
dehnung scharf. Dafiir ist es thm méglich wegzugucken.
Weggucken ist moglich, Weghoren ist das Privileg von Aus-
erwihlten.

Der Geruchssinn befindet sich auf der Skala von Fern-
und Nahsinnen ctwa in der Mitte. Er ist nicht besonders rich-
tungsempfindlich, insbesondere, wenn er Geriiche in unmittel-
barer Nihe wahrnimmt. Was unsere Fernsinne erfassen, kén-
nen sie zur ,Bearbeitung® an die Nahsinne weitergeben. Dinge,
die wir nicht unmittelbar an unscren Kérper lassen wollen,
ertasten wir mit den Hinden, aber auch mit anderen Teilen der
Haut. Was uns besonders schmackhaft erscheint, iiberantwor-
ten wir dem Geschmackssinn. Alles in allem bilden unsere Sin-
nesorgane ein ausgekliigeltes System. Wir verfiigen tiber cine
gestaffelte Kette von Wahrnehmungsorganen.

Die Sinne in Arbeit und Technik

Die Hordc unserer ,wilden‘ Vorfahren aus Afrika begann den
Aufbau der Zivilisation nach unserer heutigen Vorstellung mit
der Produktion von Werkzeugen, das heifit von Objckten, dic
die Fihigkeiten der menschlichen Sinnesorgane verstirken,
erginzen oder ersetzen sollten und die dem Menschen sogar zu
nicht vorgeschenen Fihigkeiten verhelfen kénnen: wic zum
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Beispiel das Flugzeug, das uns das Fliegen erméglicht. Bereits
durch die Verwendung des Faustkeils — cines der ersten Werk-
zeuge, das der Mensch produzierte — verlor der Mensch den
unmittelbaren Kontakt zu den Objekten, dic er frither mit der
bloflen Hand bearbeitet hatte. So erfuhr der Tastsinn einen
ersten Verlust an Bedeutung. Allzu schmerzhaft werden unsere
Vorfahren diesen Verlust allerdings nicht empfunden haben,
mufiten sic doch Mammuts nun nicht mehr mit der blofien
Hand zerlegen.

Solange der Mensch hand-werklich titig blieb, verlor
scin Tastsinn jedoch wenig an Bedeutung, und auch dic anderen
Sinne setzte er fiir seine Arbeit ein. Der Schuster zum Beispicl
konnte das Leder schen, ricchen und seine Konsistenz durch
Ertasten oder Zerkniillen ermitteln. Sein Gehér vermittelte ihm
zudem verwertbare Informationen aus der Nachbarbank: Er
horte, ob der Kollege weiches oder hartes Leder schnitt, nihte
oder gar himmerte. Auch cin Metallarbeiter konnte noch bis
vor kurzem seinen Tastsinn ,gewinnbringend* einsetzen, ctwa
wenn er ein Werkstiick in dic Maschine spannen, mit dem
Handrad den Vorschub steuern oder eine Schraube mit ,Finger-
spitzengefiihl cindrehen wollte. Heute nimmt sich diec Maschi-
ne den Rohling, spannt ihn cin, erledigt die Bearbeitung nach
Programm und legt das fertige Werkstiick in einen Kasten. Der
Facharbeiter kann seine Arbeit an ciner Tastatur erledigen, die
fir jedwede Anregung unempfinglich ist, aufler fiir cinen
gleichmiBigen Druck auf die richtigen Tasten. Der Schuster
braucht das Leder nicht mehr zu schen, er bereitet den Schnite
an cinem Bildschirm vor und liflt ihn vom Laserstrahl aus-
fithren.

Der sogenannte technische Fortschrite bedeutet cine
Entwertung aller sinnlichen Wahrnehmungen mit Ausnahme
des Schens. Unser Schvermégen wird sogar Giber Gebiihr stra-
paziert, wic alle Untersuchungen tber Bildschirmarbeit seit
1975 iibereinstimmend belegen. Dies hatte der schwedische
Psychologe Olov Ostberg bereits im Jahre 1979 beklagt und
cine Begrenzung der Arbeit vor dem Bildschirm gefordert.P
Vergeblich — kaum jemand hat ihn verstanden, viele wollten

seine Mahnungen nicht héren.
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Warum hat gerade der Tastsinn am meisten an Bedeu-
tung verloren? ,

Um diese Frage zu beantworten, stelle man sich folgendes Bei-
spiel vor (Abb. 1): In cinem Schrank steht ein Ordner, der fiir
unsere  Sinnesorgane wahrnchmbare Eigenschaften  besitzt.
Welche Merkmale wird man wohl in ciner Datenbank erfassen?
Dic Aufschrift ,AZ T 86/17¢ und vielleicht die Anzahl der cin-
gehefteten Blitter. Oder mehr? Dafl der Ordner cin Schnellhef-
ter ist, rot aussicht und eventuell ctwas muffig riecht (er kam
gerade aus dem Archiv)? Dies alles interessiert diejenigen nicht,
dic steuerbare und beherrschbare Arbeitsprozesse organisieren
wollen. Ob der Sachbearbei-
ter den Ordner am Geruch
oder der Schuster das Leder
an der Steifigkeit erkennt, ist

So sah ein Benutzer
gestern einen Ordner

fiir technische Arbeitsprozes- Ein | fingerdicker
se véllig uninteressant — s sei roter
denn, man ecrkennt cinen Schnellhefter
Nutzen darin und findet eine aus | Pappe,
Moglichkeit, dic relevanten it ol
Daten zu kodifizieren. Wie cinem | Esclsohr
I . rechts
sollte  man diesen roten
. . oben
Schnellhefter, der cin wenig It
fio rechr. : | ande. und | gelbem
muffig rie : ande- .
ig riccht, jemand ande Etikett,
rem oder gar cinem Compu- der | gestern
ter beschreiben? Wie soll der leicht
Computer  jemandem, der verstaubt
diesen Ordner sucht, dessen zu oberst
Geruch  iibermitteln?  Ist im | mittleren
Geruch cin relevantes Such- Stapel
kriterium? des | linken
Lr ist s dort, wo man Schrankes
lag.

mit  Geriichen umzugehen
versteht, zum Beispiel in der
Parfiimherstellung. Es durfte AZ T 86/17
allerdings auch einem Meister
dieser Kunst versagt bleiben,
scin Wissen in cinem Buch

Er trug dic Aufschrift

Was steht im Computer
iiber diesen Ordner?
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Abb. 1
Beispiel

far die
Kodifizierung
eines Arbeits-

miltels

darzustellen, geschweige denn, ¢s in einen Computer cinzuge-
ben. Riechende Biicher konnte man vielleicht theoretisch noch
herstellen (allerdings lieRen sic sich schlecht lagern). Der
geruchsverarbeitende Computer allerdings ist cin Novum mit
noch kiimmerlichen Fihigkeiten. Er kann bisher kaum mechr
feststellen, als daf es zum Beispiel im Raum nach Gas riecht.

Der Schliissel zum Verstindnis des Problems liegt in der
Kodifizierbarkeit der Information, die ein Sinnesorgan zu ver-
arbeiten vermag. So lifle sich die Dominanz des Schens anderen
Sinnen gegeniiber dadurch erkliren, daf3 es leichter gelang, ein
Alphabet fiir sichtbare Objekte bestimmter Art zu entwickeln
— die Schrift - und dieses auf verschiedenen Medien zu repro-
duzieren: auf Tontafeln, Stein, Leder, Papier und Bildschirm.
Mit sichtbaren Objckten allgemeiner Art hat man mehr Proble-
me. So gibt es kein technisch vermittelbares ,Grafikalphabet,
von Sammlungen von ,Primitiven’ (Kreis, Rechteck, Bogen et
cetera) in Computersystemen einmal abgeschen, aus denen man
cine Grafik erstellen kann. Bei der Information, die unser Hor-
sinn verarbeitet, dem Ton, sind Kodifizierung und Reproduk-
tion schon schwicriger. Es gibt zwar auch ein Tonalphabet — die
Notenschrift —, doch jeder Musiker gibt die geschricbenen
Noten ctwas anders wicder, Uberdies kann der grofite Teil der
Menschheit Noten weder lesen noch wiedergeben. Geruchs-
und Geschmacksalphabete sind bedauerlicherweise bis heute
nicht bekannt. Ein angchender Kochkiinstler, der von cinem
groflen Meister ctwas lernen will, muff zu ihm hingchen, um
sich ausbilden zu lassen.

Die bislang genannten vier Sinne sind, verglichen mit
dem TTastsinn, ziemlich primitiv, denn sic konnen die fir sie
bestimmten Informationen nur eindimensional verwerten. Das
Ohr nimmt nur Luftdruckschwankungen wahr, nicht aber cin
schénes Bild oder cin feines Menii. Das Auge wiederum sicht
nur, was es schen will, und interpretiert auch andere Signale auf
dic ihm eigene Weise: Nach einem Schlag aufs Auge sicht man
Sterne, die keiner gemalt hat.

Um wicviel differenzierter hingegen sind dic Fihigkei-
ten des Tastsinnes — er allein ist in der Lage, dreidimensionale
Objekte zu erfassen, gleichzeitig nimmt er Oberflichenstruk-
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tur, Hirte, Temperatur und weitere Eigenschaften des Objektes
auf. Gegen das Streicheln ciner Skulptur fillt die Ansicht seiner
Form ziemlich einfach und cintdnig aus. Keine Wahrnehmung
vermittelt mehr Informationen als die haptische.

Man kann etwa zchn Dimensionen ausmachen, die man
beim Ertasten cines Objektes gleichzeitig erfafit:
~ Gestalt (geschmeidig, kantig),

— Oberflichenstruktur (glatt, rauh, hakelig),

= Temperatur (warm, kalt, mild),

~ Feuchtigkeit (trocken, feucht, glitschig),

— Michtigkeit (grof, klein, fein strukturiert, massiv),

- Hirte, Steifigkeit (hart, weich, biegsam),

— Masse, Gewicht (schwer, leicht, sehr leicht),

— Fihigkeit zur Beweglichkeit (beweglich, fixiert),

- Beweglichkeit ~ Ruhe (vibrierend, beweglich, unbeweglich),

— Materialbeschaffenheit (holzartig, plastikartig, metallig,
wollig).

Der Tastsinn ist nicht nur vielscitig, sondern als einziger
unserer Sinne auch aktiv. Wir kénnen ein Objekt wahlweise mit
verschiedenen Teilen unserer Haut abtasten: mit den Fingern,
der Handfliche oder gar mit den Zchen, wodurch die erzeugte
Empfindung unserem Wunsch entsprechend unterschiedlich
ausfallen kann. Zudem lassen sich cin- und demselben Objekt
durch Andcrung des Drucks, der Geschwindigkeit oder gar der
Richtung (wider den Strich) andere Empfindungen entlocken.
Ausgerechnet diese Vielfalt der Wahrnehmungsméglichkeiten
machte den Tastsinn zunchmend uninteressanter fiir dic Tech-
nik, dic ~ wic Ashley Montagu cs in scinem Buch Kérperkon-
takte iiberspitzt formuliert — damit den Maximen des Christen-
tums nacheiferte, das die Freude am Beriihren zur Siinde
erklirte.l®

Die Griinde fiir die Verschlechterung des Verhiltnisses
zwischen Technik und Tastsinn sind vielfiltig. Einer der wich-
tigsten Ausléser war sicherlich der Vorgang der Beriihrungs-
wahrnchmung selbst: Zwei Gegenstinde miissen am gleichen
Ort zur gleichen Zeit anwesend scin, das wahrzunchmende
Objekt und unser Korper. Der handwerklich arbeitende
Mensch kann, ganz in der Nihe seines Werkstiicks, scinen

268

Arbeitsgegenstand  befiihlen, Gewicht, Temperatur, Ober-
flichenstruktur oder Form ertasten. Bereits einc aus heutiger
Sicht ziemlich primitive Technisicrung der Arbeit, zum Beispiel
der Einsatz ciner Dreh- oder Drechselbank, entfernt den Men-
schen von scinem Objeke; er bedient lediglich technische Ein-
richtungen (das Handrad fiir den Vorschub und dhnliches). Das
Werkstiick selbst wird kaum noch beriihrt. Trotzdem kann der
Bearbeiter mit ihm noch kommunizieren: Er spiirt den Druck,
hért den Schnitt, und wenn etwas schiefgeht, fiihlt er das
Vibrieren der Maschine. Bei der Bedienung einer computerge-
steuerten, programmierbaren Werkzeugmaschine sind die vor-
mals viclfiltigen Kommunikationsmechanismen auf die Mog-
lichkeiten zusammengeschrumpft, die die Benutzung einer
Tastatur bictet. In cinem weiteren Schritt muf§ sich der Bearbei-
ter nicht cinmal mehr in der Nihe seines Werkstiicks aufhalten,
er kann den Vorgang iiber cine Warte (fern-)steuern. Zwar sicht
er, was die Monitore tibermitteln, aber er fihlt nichts. Wozu
auch?

Technik sctzt Beherrschbarkeit voraus. Zufille sind ein-
fach ,Unfille'. Was nicht beherrschbar ist, mufl beherrschbar
gemacht werden. Zur Beherrschbarkeit gehért unter anderem
das Festhalten dessen, was getan wird, damit ein Vorgang
gepriift, weitergegeben oder cben nur dokumentiert werden
kann. Dazu miissen die ,Informationseinheiten’, die zu einem
Arbeitsvorgang gehoren, kodifiziert werden (Abb. 2). Wie soll-
te man dies mit den Wahrnchmungen cines Sinnesorgans tun,
das gleich zchn oder mehr Dimensionen erfafit, wo wir es doch
nicht cinmal mit grafischen Objckten allgemeiner Art geschafft
haben, dic sich auf nur zwei Dimensionen erstrecken? Sollten
wir cin Tastalphabet erfinden? Welcher Erfolg wire einem sol-
chen Vorhaben beschieden, wenn es nicht einmal ein
Geschmacksalphabet gibt, mit dessen Hilfe kulinarisches Wis-
sen weitergereicht werden kann?

Die rationale Technik tat, was in ihrer Macht lag: Teilen
und Beherrschen. Nicht das Tastalphabet wurde erfunden, son-

" dern die Taste bezichungsweise die Tastatur; Individualitit und

damit mogliche Wirkungen des Tastsinns wurden weitgehend
bescitigt: 1.000 Personen finden sicher 5.000 verschiedene For-
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n?cn, um ein ,A‘ zu schreiben, der Taste ,A* cines Computers
hm.gegen kdnnen auch 50.000 Menschen nichts als ein immer
gleich aussehendes ,A* entlocken, cgal, ob sic die Tastatur voller
Feingefithl oder mit Wut bedienen.

' Zur Teilung und Zergliederung der Arbeit in der Indu-
stricgesellschaft gesellt sich ecine neue Aufteilung der Aufgaben
auf unsere Sinne, und dem Tastsinn kommt dabei eine nur noch
untergeordnete Bedeutung zu. Vielleicht ist er mit cinem Genie
zu vergleichen, das fiir jede thm zuteilbare Aufgabe zu intelli-
gent ist und deswegen beschiftigungslos bleiben mufl. Der
urspriinglichste, ganzheitlichste und  lebenswichtigste aller
Sinne als Privatier, der seine Fihigkeiten nur noch im privaten
Bereich unter Bewetis stellen darf?

Warum der Tastsinn wieder an Terrain gewinnt

Der Computer, der alles zu standardisieren scheint und dies
auch in einigen Bereichen tatsichlich bewerkstelligt hat, erlebte
mit der Erfindung des Mikroprozessors Mitte der 70cr Jahre
einen gewaltigen ,Karriereknick. Der neugeborene PC —~ Per-
sonal Computer — ist nicht Kind jener Eltern, dic die ersten
Computer bauten. In ciner Garage erfanden cin paar Tiftler
den Mikrocomputer, dic erste Biiromaschine, die nicht der
Lésung von Problemen von gestern diente. Die Kundschaft fiir
diese Gerite mufite crst gefunden bezichungsweise geschaffen
werden, und sie wurde gefunden. Wihrend sich die traditioncl-
le EDV noch mit Zahlen- und Datenfriedhéfen beschiftigte,
entwickelte sich cin neuer ,Lebensraum® fiir Daten und Infor-
mationen.

Muff man, um eincn nagelneuen, aber altmodischen
Computer zum Beschriften ciner Seite zu animicren, noch cin
kleines Programm schreiben, so reagieren die Nachfahren des
Mikrocomputers heute auf Buchstaben, dic man mit dem Zei-
gefinger in dic Luft schreibt. Will man cin Haus, das auf dem
Bildschirm dargestellt ist, von der Kellerseite aus betrachten,
muf} man nur den Kopf senken, und schon dreht dic Maschine
das Haus in dic gewiinschte Richtung. Der Computer ist sensi-
bler geworden, empfinglicher fiir Informationen, mit denen
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Abb. 2
Beispicl

fur die
Kodifizierung
cines Arbeits-

vorgangs

So sollen die Tasten sein,
die gestern die Firma Alfa

frither weder er noch andere
Maschinen umzugehen ver-

bestellt hat. standen. ,Look and Feel*
heilt der noch ecin wenig
cuphemistische Ansatz neuer
Computerbenutzungsober-
flichen, weil zur Zecit das

Die Tasten,
die Alfa

bestellt hat,
missen | hautsympa-

thisch Schen noch weit vor dem

geformt Fiihlen rangiert.
werden, Dic  Technik lernt
Der Druck | einer schrittweise, daf} sic nicht
Kinderhand alles simplifizieren muf}, um
' muf | zum Auslésen es zu beherrschen. Ein prag-
ausre@hcn. nantes Beispicl liefern dic
Der Finger druckempfindlichen Grafik-

darf nicht | bei Kilte und

- tabletts, dic vom Benutzer
feuchter Luft ’

mehr Informationen annch-
men als Linge und Dicke
cines Strichs. Wurde in der
fritheren Entwicklung der
Strich ,normalisiert’, kann ecr
heute ,personalisiert’ werden.
Das Normalisicren des Stri-

abrutschen.

Wie soll ich das fiir meine
Urlaubsvertretung auf-
schreiben, damit Alfa garan-
tiert die gewiinschten
Tasten bekommt?

ches erlebte, tbrigens unter

stillem Beifall der Betroffe-

nen, ctwa folgende Entwicklung: Den unberechenbaren, vom
Druck und Anstellwinkel abhingigen Strich des Bleistifts
bezichungsweise Fiillfederhalters ,normalisierte’ zunichst der
Kugelschreiber. Dieser verrit jedoch noch ein bifichen iiber sci-
nen Benutzer; der kleine Klecks am Anfang des Strichs zcugt
durch seine Ab- und Anwesenheit von dessen Geschicklichkeit
bezichungsweise Unvermégen. Auch der Rotaprint-Stift, der
den Strich normalisierte und von den Unwigbarkeiten der
Zichfeder befreite, gibt durch einen kleinen Klecks am Anfang
Auskunft iiber dic Fahigkeiten des Benutzers.

Der Computerstrich dagegen ist absolut gerade und
immer gleich dick, egal, wer ihn gezeichnet hat. Das druckemp-
findliche Tablett erlaubt es nun, unterschiedliche Striche zu zie-
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hen, denen man cinen bestimmten Charakter verleithen kann.
Man kann dies tun, mufl es aber nicht. Um dem druckempfind-
lichen Tablett Befchle zu geben, bendtigt man seinen Tastsinn.
Man muf ihn zwar nicht so intensiv wie zum Beispiel beim
Streicheln cines Siuglings cinsetzen, cin Anfang aber ist
gemacht.

Dicse Errungenschaft bedeutet mehr als nur cinen Gag
fiir Grafiker, Viclmehr gibt cs dafiir handfeste Anwendungsbei-
spicle: Um einen Menschen clektronisch zu crkennen, ctwa
wenn er eine Zahlung titigt, bendtigt man unverwechselbare
und trotzdem leicht identifizierbare Merkmale. Wihrend es
Filschern leichtfallt, eine Unterschrift nachzuahmen, cs dem
Kassierer aber schwerfillt, cine echte von einer falschen zu
unterscheiden, kann ein druckempfindliches Tablett den
Schreibvorgang sclbst mit dem zeitlichen Verlauf des Drucks
auf den Stift aufnechmen, den nur der cchte Verfasser der Unter-
schrife auszufiihren imstande ist. Kein zweiter Mensch wire
dazu in der Lage, selbst wenn der Autor der Unterschrift ver-
suchte, diesem das Geheimnis zu erkliren. Auch dic ,Feel-
Maus’, cine cinfiihlsamere Variante der Maus, spricht unseren
Tastsinn an. Hat sie friiher nur Befehle empfangen und dem
Computer mitgeteilt, wo sic sich gerade befindet, kann dic
Feel-Maus dem Benutzer Informationen aus dem Computer
taktil iberbringen.

Wir sind zwar noch weit davon entfernt, dem Bicker-
lehrling die richtige Konsistenz des (virtuellen) Teigs tiber
cinen Datenhandschuh vermitteln zu kénnen, cin Kinstler ist
jedoch bereits heute in der Lage, cinen (cbenfalls virtuellen)
Tonklumpen durch Haltung und Bewegung seiner Hinde zu
bearbeiten, um das vorliufige Ergebnis sciner Arbeit den Inter-
essenten vorzufithren. Das echte Objekt wird spiter von Hand
oder von ciner Maschine bearbeitet.

Geht es hier um schwirmerische Visionen von Compu-
terfreaks oder um reale Aussichten fiir die Arbeitswelt? Eine
Antwort darauf kénnte aus einer Studie abgeleitet werden, die
wir im ERGONOMIC Institut anhand eines neuartigen Einga-
bemittels, dem Touchpad, durchgefiihrt haben.

272

Einen Computer mut dey Fingerspitze steuern

Den Anlafl zu dieser Studie gab eine niichterne technische
Uberlegung: Der knappe Platz in cinem tragbaren Computer
sollte fiir etwas anderes benutzt werden als fiir die Rollkugel,
die aus physiologischen Griinden nicht kleiner gemacht werden
konnte, als sic war. Statt der Kugel wurde das Touchpad, ein
kleines Plitchen, cingebaut. Die Frage lautete: Eignet sich ein
kleines Plittchen, auf dem sich cin Finger wic ein Klotz aus-
nimmt, zum Steuern der Maschine, und reagiert es so empfind-
lich, dal man den Cursor auch noch zwischen zwei Buchsta-
ben mit Neun-Punkt-Schrift setzen kann?

An den Tastsinn dachten wir damals nicht, sondern nur
an Funktionalitit. Allerdings hatten wir aus fritheren Studien
gelernt, dafl wir, je niher das Auslésen einer Funktion an die
Funktionsweise unserer Sinne angepafit ist, dic Benutzung der-
selben umso cinfacher lernen. Das kann man sich auf viclen
Flughifen vor Augen fithren, wo oft die Informationen liber
cinen Touchscreen angeboten werden. Leider sicht der Benut-
zer auf solchen Bildschirmen nicht nur die Informationen, son-
dern auch die Fingerabdriicke sciner Vorginger. Zudem kann er
auf dem beriihrungsempfindlichen Bildschirm nur recht grofie
Objekte auswihlen. Beim Touchpad sollte dies anders sem.

Dic erforderliche Funktionalitit erbrachte das kleine
Gerit besser als erwartet, sic tbertraf sogar dic Erwartungen
der Testpersonen. Dic Studie hatte das crhoffte Ergebnis
erbracht. Mehr noch, das Gerit erwies sich sogar als chrwirdi-
ger Kandidat fiir cine mogliche Nachfolge der Maus. Es leistet
theoretisch gleich viel, macht aber den Platz rechts neben der
Tastatur frei, da es sich in dic Tastatur cinfiigt. Noch interessan-
ter waren die Ergebnisse, an dic wir nicht gedacht hatten. Vie-
len Testpersonen machte es cinfach Spafl, den Computer durch
Beriihren eines Plittchens zu allerlei Aktionen zu animieren, zu
spiclen, ernsthafte Daten cinzugeben oder sich ein Hotel aus
cinem Katalog auszusuchen. Ob dies der Grund war, warum
viele Testpersonen sich nach einem sechsstiindigen Test frischer
fiihlten als bei dessen Beginn, lifit sich nicht mit Bestimmtheit
sagen, aber vermuten. Nicht auszuschlicfen gewesen wiire ein
noch gréferes Vergniigen, wenn die Testpersonen zum Beispicl
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die Gelegenheit gehabt hitten, ein Bild mit dem ,Wischfinger
des Bctuschicrprogramms Photoshop zu bearbeiten. Dieser
verwischt die Konturen auf realen Objckten durch Hin- und
Herwedeln auf dem Bildschirm mittels Touchpad genauso wie
auf dem Papier, nur dag der Finger nicht schmutzig wird. Das
Testobjekt stellte nicht nur scine funktonellen Qualitdten
unter Beweis, es gab dariiber hinaus noch Zeugnis von ciner
Erlebnisqualitit, zu der der Tastsinn beigetragen hatte.

Gedanken, fein gesponnen, fiir die Zukunft

Das {\rbcitcn mit dem Touchpad gab Anlafl zu weiterfiihren-
den Uberlegungen. Das Plittchen kénnte nicht nur Computer
steuern helfen, sondern auch in den Technikgenerationen, die
dic Verbindung des Fernsehers mit dem Rechner hervorbringen
werden, cingesetzt werden. Es wird sogar demnichst in cinem
Zukunftsfilm cine Rolle spielen — natiirlich cine Nebenrolle,
wic es sich fiir niitzliche Helfer gebithrt. In einer heiteren
Runde haben wir sogar cinen neuen Entwicklungsstand vor-
ausgedacht: das Cuddlepad, cin Eingabemittel zum Knuddeln
und Kraulen. Zwar wird diese Version nic gebaut werden, das
Touchpad in scinen technisch realisicrbaren Formen wird sich
aber zu cinem wichtigen Hilfsmittel entwickeln und unserem

Tastsinn mchr Raum geben.

Line arbeitsreichere Zukunft fiir den Tastsinn?

Dic hier angefithrten Entwicklungen signalisieren nur erste
Schritte ciner Wende, die klein sind, gemessen an der sterigen
Entwertung des Tastsinns in der Arbeitswelt. Ob sie zur Hoff-
nung fiir dic Zukunft berechtigen? In der Heilkunde scheint
cine Wende gegliickt, sclbst Schulmediziner legen zuweilen ihre
Instrumente weg und die Hand auf. Warum sollte so ctwas
nicht auch in ciner technisicerten Arbeitswelt moglich sein?
Eine schnelle Wende wird es allerdings nicht geben, denn hinter
der bisherigen Entwicklung stecken zwei michtige Faktoren:
zum cinen die christliche Kultur, zum anderen die immer noch
gliltige Logik der Technik. Der Tastsinn und das Organ IHaut

274

haben auch in der Wissenschaft sehr lange im Schatten anderer
Sinne und Sinnesorgane gestanden. Ein eingehendes Nachden-
ken iiber den Tastsinn wire zu wiinschen, denn der Tastsinn

macht Sinn.
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Derrick de Kerckhove

PROPRIODEZEPTION UND
AUTONOMATION

Maschinen sind Menschenwerk. Vom Rad bis zur virtuellen
Realitit ist jede Maschine eine Art Ausdruck, cine Materialisa-
tion von Ideen und Bewegungen. Und selbst wenn wir dicses
Auto oder jenen Computer weder crfunden noch gebaut
haben, wenn wir nur am Steuer oder vor der Tastatur sitzen,
wird die Maschine zur Schnittstelle der Beriihrung unseres
Kérpers mit der Strafle, unseres Nervensystems mit dem Bild-
schirm. Mchr noch, die Maschine ist cin Teil von uns, chenso
wic wir cin Teil von ihr sind. Auch beim Telefonieren befinden
wir uns an zwei Orten zugleich. Wie grof8 ist cin Korper, der
von Toulouse nach Toronto telefoniert? Noch interessanter ist
dic Frage nach dem Ort, an dem sich der Tinzer befindet, cl?n'
von Toronto aus iiber Videokonferenz mit jemand anderem in
Toulouse tanzt.

Man kénnte entgegnen, daf nur zwei Bilder miteinander
tanzen wiirden — dann jedoch sind diese Bilder vernunftbegabe,
denn sie schen sich und folgen cinander mit Blicken und
Gesten. Eine von beiden Annahmen mufl zutreffen: Entweder
sind unsere Bilder cigenstindig, unabhingig und imstande, mit-
einander Dialoge zu fiihren, dic uns schr wohl entgehen konn-
ten; oder aber wir selbst sind cs, und ctwas, das wir noch ,Ich’
nennen, ist sowohl in Toronto als auch in Toulouse, zerissen
durch 6.000 Kilometer.

Derartige Phinomene waren den Zeitgenossen Jules
Vernes unbekannt. Fiir den Menschen der Gegenwart jedoch
sind sic reale Erfahrungen, weil das Leben eines jeden von uns
von immer mehr Mediationen und clektronischen und mecha-
nischen Machenschaften ,iiberschwemmt® wird. Auf den ersten
Blick hat sich lediglich unsere Kleidung verindert, bei ndherem
Hinschen aber konstatieren wir, dafl das Bild, das wir uns von
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uns selbst gemacht hatten, nicht mehr ganz den neuen Gege-
benheiten entspricht.

Kann die Kunst dabet helfen, dafl wir uns wieder in der
Welt zurechtfinden? Ja, insofern als jede Kunst cine Art meta-
phorische Interpretation der Auswirkungen der neuen Techno-
logien auf unser Scin ist. Zur Vereinfachung der bei der techno-
logischen Verlockung immer noch schwicrigen Unterscheidung
zwischen Kunst und Technik muff man begreifen, daff die
Kunst uns stets einen metaphorischen und nicht-wértlichen
Technologie-Interpretations-, Filter* liefert. Der Kiinstler gestal-
tet die Technologie, damit sic einen anderen Sinn erhilt als den
threr technischen Finalitit. Das Theater beispiclsweise ist eine
Projektion unseres cigenen BewufYtseinsraumes, unseres men-
talen Raumes auf die Biihne, so, wie er durch das Schreiben
geformt wird, Der Roman ist interiorisiertes Theater. Das Bal-
lett, das seinen Ursprung im Chor, der Tanzschar der Tragodie,
hat, wurde zu ciner Inszenierung unserer von der Zivilisation
des Blickes beherrschten Emotionen. Fiir unsere Zivilisierung
war ¢s vorteilhafter, unsere Emotionen zu betrachten, als sie zu
erleben. Die gesamte metaphorische Bearbeitung des Virtuellen
strebt, wie alle die interaktive Maschine determinicrenden elek-
tronischen Technologien, demselben Ziel zu, das heifit dem
durch scine Technologien aufgewerteten Menschen. Insofern
trifft Paul Virilio genau den Kern der Sache; allerdings miifite
sein Gedanke vielleicht noch enthusiastischer zum Ausdruck
gebracht werden: Die implizite Schwerelosigkeit im Virtuellen
,gibt dem Kérper den ersten Rang als Mittclpunkt wieder
zurtick®.

Die Riickkebr des Korpers

Angesichts zunchmend leistungsfihigerer und hochentwickel-
ter Roboter ist man versucht, geradewegs epistemologische
Uberlegungen iiber die Art der durch das Virtuelle verheiffienen
Realititsverdoppelung anzustellen, iber die vollstindige Exte-
riorisierung des von ihm geschaffenen Imaginiren, und sich
dabei auf das Bewufitsein zu beschrinken. Das hiefie jedoch zu
vergessen, dafl eine der Botschaften des Mediums die Riickkehr
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des Kérpers ist, sowohl bei der Verarbeitung der technischen
Aufgabe in bezug auf die fiinf Sinne als auch bei der Irkenntnis
selbst.

Zur Rockmusik haben wir unsere Kérper geschiiteelt,
um sic nach vier Jahrhunderten der Unterdriickung und Ver-
dringung wicder zuriickzugewinnen. Welcher Unterschied
besteht zwischen Rock und Ballett? Der gleiche wie zwischen
der Erinncrung an cine Erfahrung, die Sie von auffen betrach-
ten, und der Erinnerung an einen Augenblick, den Sie von
innen noch cinmal erleben. Pfui iiber die Ungliickspropheten,
beginnend mit Marshall McLuhan personlich, die uns mit Ver-
geistigung, chronischer und allgemein verbreiteter Kérperent-
fremdung, ewiger Abstraktion bei unseren Stimulationen oder
auch mit sensorisch-motorischen Behinderungen drohen, wel-
che uns ein fiir allemal in dic Riickenlage zwingen wiirden.
,Der virtuelle Mensch, so Baudrillard, ,sitzt unbeweglich vor
seinem Computer, vollzicht den Licbesake per Bildschirm und
hilt scine Kurse via Telekonferenz ab. Er wird zu cinem moto-
risch — und zweifelsohne auch geistig — Behinderten. Gliickli-
cherweise gibt es die Kunst, dic uns aus dicser Apathic befreien
kann.

Der Kérper denkt. Das hatten wir vergessen, seit wir ihn
in unscrer Textbesessenheit vom Kopf getrennt hatten. Bereits
deutlich auf dem Fernschbildschirm sichtbar, obschon dort
ginzlich ignoriert, tritt die Intelligenz des Korpers, ohne dic
selbst das Lesen nicht moglich wire, in der virtuellen Realitit
uncingeschrinkt zutage. Jeder Programmierer kiinstlicher
Intelligenz weiff ganz genau, dafl dic Bearbeitung ciner auch
nur geringfiigig komplexen Information ohne eme alle Sinne
beanspruchende, psychosensoriclle Synthese nicht moglich ist.
Bei der etymologischen Betrachtung des franzésischen Wortes
penser® (denken; erwigen) stofit man auf den Begriff ,peser”
(wicgen), der darauf verweist, dafl das Tasten des Gewichts den
Kernpunkt des Urteils und somit der Intelligenz bildet. Der
Roboter unserer Zeit kann sich nicht darauf beschrinken, aus-
schlieBlich mit Muskelkraft zu bewiltigende Hausarbeit oder
industriclle Titigkeiten auszufithren, sonst ist er kein Roboter
mechr, sondern lediglich cine komplexe Maschine. Gerade weil
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es cine Intelligenz des Kérpers gibt, kann die Robotertechnik
heutzutage einen neuen Aufschwung erfahren.

Teleprésenz

Unser fortan computergestiitzter Geist bedarf cines auf ihn
zugeschnittenen Korpers, der augenblicklich Zugang zu jedem
Punkt auf dem Globus hat. Der Roboter, genauso wie jede
andere Technologie, ist cin auf die cine oder andere Funktion
spezialisiertes Abbild unserer sclbst. Darauf weist uns mit dem
seine Arbeiten kennzeichnenden unerschitterlichen Humor
der Kanadier Pierre Fournier mit Narzifimus hin: ciner Instal-
lation mit cinem mechanischen Arm, der cinen Spicgel hilt, in
dem die Maschine sich selbst betrachtet. Doch kénnte der Arm
chensogut cinen Plutoniumstab oder cin Skalpell anstelle cines
Spicgels halten, denn die Industricrobotik ist schr daran inter-
essiert, die Leistungsfihigkeit der Maschinen fir entfernte
Medicn oder zur Behandlung gefihrlicher Materialien weiter-
zuentwickeln. Darum geht es unter anderem bei dem heute
nahezu allddglich gewordenen Thema der Teleprisenz. Mit
Hilfe der Telepriisenz, ciner sanften Form der Telerobotik, sind
wir in der Lage, unser Bild und seinc Spezialisicrungen iiber
weitverzweigte Netze und schr grofie Entfernungen zu verbrei-
ten. Der computergestiitzte Korper iiberschreitet seine traditio-
nellen, organisch in die Haut cingebetteten Grenzen. Unsere
neue Haut ist die durch ihre Satelliten sensibilisierte Erdatmo-
sphire. Genau das versuchte der australische Kiinstler Stelare
Paul Virilio zu verdeutlichen, als er von der neuen Darstellung
des Korpers gemifd ciner gesamtplanetarischen Auffassung der
Physiologie sprach, das heifit, indem die Technologien in unser
Sclbstbildnis integriert und nicht ausgeschlossen werden.
Virilio jedoch zcigte sich besorgter denn je und spiirte
die bedriickende Drohung ciner neuen Kolonisicrung, die
schrecklicher wiirde als alle anderen, nimlich dic Kolonisie-
rung des Korpers, sowohl auf dem Gebiet der Nano- als auch
dem der Makrotechnologien. Und tatsichlich straft dic Phar-
maindustrie, die sich dic Entdeckungen des GENOM-Projekts
patenticren liflt, unsere Beteiligtenrechte, wenn nicht sogar
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Urheberrechte an unserem cigenen genetischen Code mit Ver-

achtung.

Die neune Tastbarkeit: eine globale Propriozeption

Jedes Interaktionssystem zwischen Korper und Maschinc-ist
cine Abwandlung der Fihigkeit, berithren zu konnen und sich
berithren zu lassen. Mit diesen Maschinen finden wir wieder
zur clementaren Tastbarkeit unseres Korpers zurtick. Im Zen-
trum des Dialogs steht die Propriozeption als: grlfndlcgcndc
neurotechnologische Wechselbezichung, dic dic dirckte und
unmittelbare Wahrnchmung der Welt in unserem Korper
erméglicht. Selbst ein Auto sendet uns in unseren Ki')r})cx" die
gedimpfte bezichungsweisc - je nach chcrung - b(.‘hil.l'l'llc:llc
Perzeption der Strafie zuriick, die wir schr unterschiedlich
wahrnchmen, je nachdem, ob wir in cinen Sportwagen gcpf‘c(St
sind oder in ciner Limousine sitzen. Wie sind dann erst jene
dialogorienticrten Maschinen zu beurteilen, die :}uf Bewegung,
Blick und Stimme reagieren? Wir miissen uns mit dem Gedan-
ken vertraut machen, dafl alles um uns herum Druck, Intervall
und fliichtiges Beriihren und der Raum selbst kcfncsfalls neu-
tral ist, wic es uns dic groffartige Hlusion der Blldc.l.‘ glauben
machte, sondern erfiillt von subtilen Anzichungskraften und

Abb. 1
Stelarg,
Detail seines
virtuellen
Dritten Arms,
Melbourne,
1992

Abb. 2
Stelare,
Extended
Body /
Enhanced
Image,
Tsukuba,
1965

bislang unbekannten Reizen. Und der Tanz, der uns iiber so
lange Zeit als reines Schauspiel galt, ist und war im Grunde
immer schon cine zirtliche Beriihrung. Ich bin mir bei meinen
Empfindungen angesichts des Tanzes niemals sicher, ob es sich
um Einbildung handelt oder ob ich tatsichlich korperlich
bertihre werde.

Wahrnchmung erfolgt zum einen kérperintern und zum
anderen kérperextern aufgrund cines Phinomens, das man mit
Exterozeption, das heift als das von uns empfangene Feedback,
bezeichnen konnte. Dank der Méglichkeiten der Korpererwei-
terung macht der Leib nicht mehr an der Haut halt. Die Tele-
prisenz crginzt das Virtuelle und erweitert mittels taktiler
Schnittstellen unsere Propriozeption durch die Wirkung der
zwangsweisen Rickkehr zu jedem belicbigen Punkt der Kom-
munikationsnetze. Noch ehe wir uns davon Uberzeugt haben,
daf} alle Schnittstellentechniken Variationen zu den Ausdrucks-
formen des Tastens sind, befinden sich die Kiinstler des Virtuel-
len bereits auf der Suche nach ciner neuen Tastbarkeit. Stelare
beispielsweise transplantiert sich einen dritten Arm auf seinen
Kérper, eine direkt mit seinem Nervensystem verbundene clek-
tromagnetische Prothese und figiirliche Darstellung ciner tech-
nologischen Kali-Géttin, um = wie so viele andere Robo-
tikkiinstler ~ die Riickkehr des Tastsinnes in eine noch von der
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Abb, 3
Doug Back,
Norman
White, Tele-
phonic Arm-
wrestling,
Kanada,
1986

Abb. 4

David
Rokeby,

Very Nervous
System,
Kanada,

1989

Abb. 5
Myron
Krueger,
Video Place,
USA, 1969

Abb. 6

Jaul Sermon,
Réve
télématique,
telematische
Installation,
Deutschland,
1992

7 :
A ;}E“

Erhabenheit ihres Blickes geblendeten Kulwur zu feiern. Das
reicht von den anschaulichsten Experimenten, zum Beispiel
Bras-de-fer transatlantique von Norman White und Doug
Back (cin System fiir den Austausch von Korperkontake diber
Computer, Modem und Telefon), bis hin zu den subtilsten wie
Serseher von Joachim Sauter und Dirk Liisebrink, bet dem dice
Oberfliche ciner digitalisicrten Tafel allein mit Hilfe des Blicks
verandert werden kann. La plume von Edmond Couchot,
Michel Bret und Marie-Hélene Tramus und auch das Very Ner-
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vous System von David Rokeby sind zwei Variationen zur
Intervallthematik, wihrend Video Place von Myron Krueger

sich mit der Erkundung der propriozeptiven Textursensationen
befaBt, insbesondere in Tickling, das durch Téne und Grafiken
in Echtzeit die geisterhafte Empfindung, auf dem Bildschirm
von einer grafisch dargestellten Hand gekitzelt zu werden, wic-
dergibr.

Es stellt sich hier cine psychologische Schliisselfrage:
Muf die Perzeption des Planeten in sciner Gesamtheit, in sei-
ner Vercinigung von Globalem und Lokalem, von cinem
bestimmten Standpunkt auf dem Globus, zum Beispicl vom
Standpunkt Gottes aus, erfolgen? Das hiefie aber, bei der klassi-
schen Bilderfassung zu bleiben. Und dieses Bild der Erde fiigt
sich insbesondere dann in dic visuelle, summicrende und klassi-
sche Perspektive ein, wenn es dreidimensional dargestellt wird.
Dic Alternative dazu besteht darin, weiter zu gehen und sich
mit diesem Ganzen auf cine vollig andere Weise, das heifdt tiber
den Tastsinn, zu verbinden.

Nichts hindert uns kiinftig daran, dem Bild von unscrem
Kérper — immer noch verstanden als cin Sack aus Knochen,
Fleisch und Nerven in ciner uns umgebenden Haut — cin erwei-
tertes Bild hinzuzufiigen, das schr viel umfassendere Wahrneh-
mungen, Emotionen und Erkenntnisse miteinbezicht.

Zunichst sci daran erinnert, daff jeder von uns mit der
gesamten Welt {iber die Elektrizitit verbunden ist. Nun ist aber
die Elekerizitit kein visuelles, sondern cin taktiles Phinomen.
Dic Elcktronen bewegen sich nicht mit hoher Geschwindigkeit
im Raum, sondern sie stoflen sich dort schr schnell vom cinen
zum anderen Ende der Kette, die sic bilden, ab. Dadurch kon-
nen wir uns in erheblichem Mafle ausdehnen, ohne jedoch
dabei 6fter ancinanderzustofien, als die dicht gedringten Netze
der clektromagnetischen Wellen unserer Kommunikationen es
zulassen. Wir beriihren unablissig und tiberall — doch jedesmal
in ciner fiir jedes Individuum einmaligen Form — die gesamte
Oberfliche und ,Tiefe der Erde und der Menschen. In ihrem
Versuch, den Plancten zu umschlieflen, stellen uns dic Kiinstler
der neuen Sensibilitit cin ncues Operationsmedium vor: Sic
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entdecken cine orbitale Hille fiir das planetarische Denken.

Das Satellitennetz bietet uns eine ncue Haut.

Die Tastbarkeit der Statistiken

Oftmals beschiftigt mich c¢in taktiler — selten erwihnter —
Aspekt grafischer Darstellungen von Statistiken. Sie stellen
Formen mit Hilfe ihrer Umrisse und ihrer Densitit so dar, wic
unterschiedliche Hohen auf einer geographischen Karte sym-
bolisiert sind: je dunkler, desto héher bezichungsweise tiefer.
Wenn nun aber die zugrundegelegten Zahlen real sind, so stel-
fen die sich daraus ergebenden statistischen Projektionen keine
wirklichen Daten mehr dar. Keine brauchbare Statistik ist
erschopfend - das ist ¢in Allgemeinplatz. Line Bewertung von
Informationen kann nur mit Hilfe der statistischen Analyse
erfolgen: erster Algorithmus. Bei der kleinsten geistigen oder
physischen Operation des Korpers mufl notwendigerweise cin
,Sampling® oder cine Auswahl stattfinden. Die taktile Wahrnch-
mung ist somit selbst statistischer Natur. Das ist die Folge einer
hinreichend strengen Approximation, damit sic als Information
auf einer hoheren Organisationsebene dienen kann.

Da dic Zukunftsprognosen uns immer mehr Menschen
und gleichzeitig immer weniger Darstellungs- bezichungsweise
Ausstellungsraum voraussagen, werden wir dazu gezwungen
sein, jede auch noch so geringe Bezichung zur Welt statistisch
zu erfassen. Das ist so, als wiirde man ununterbrochen von
Rontgenstrahlen durchleuchter, als wenn Kérper, Sein und
Denken stindig von ciner Art Scanner abgetastet wiirden, der
auf der Grundlage von Zahlen und Ziffern cine zweckdienliche
und bedeutende Information aufgreift. Es sind Zahlen, die
cinen Umrif} zeichnen und folglich ecine Struktur der Realitir
vermitteln; dabei kann es sich um politische Erhebungen oder
Marketingumfragen handeln, um Statistiken tiber die Zahl der
Internetbenutzer in cinem bestimmten Bereich oder iiber dic
Zahl derer, die eine Datenbank zu einem bestimmten Thema an
cinem  bestimmten ‘Tag abgefragt haben. Diese  Statistik
beschreibt ein kollektives Profil, das uns nicht mehr in der
visucllen Form errcicht, die den Menschen von der Welt
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absetzt, sondern als chrtragung des Tastsinnes, cben als cine
digitale Ubersctzung der Tastempfindung.

Heutzutage wird alles komplizierter, und die Kiinstler
haben viel zu tun. Unsere Maschinen tun Dinge, die unsere
Fihigkeiten iibersteigen. Sie iibertreffen uns in Geschwindig-
keit und der Uberwindung von Entfernung. Wic ich vorste-
hend bemerkt habe, sind es jedoch wir selbst, die uns durch
unsere eigenen Maschinen in Geschwindigkeit und Entfer-
nungsiiberwindung iibertreffen und iiber unsere Grenzen hin-
auswachsen, Wie konnen wir dieser Ambiguitit, dieser Unge-
wilheit hinsichtlich unserer eigenen Grenzen, unserer tatsich-
lichen Fihigkeiten und letztlich unscrer wirklichen Identitit
entgchen?

Dic Bezichung zwischen Kérper und Maschine spiclt
sich auf zwei Ebenen ab. Auf der ersten Ebene reden wir ein-
fach und direkt von Robotern oder Erweiterungen. Erstere
sind fest und beriihrbar und — gleich Schauspiclern aus Fleisch
und Blut — cmpfinglich fiir jede Art von Nuancen oder
Schwankungen. Man kann sic, je nach schopferischer Einge-
bung, dazu veranlassen oder ihnen bedeuten, das zu tun, was
man wiinscht. Letztere sind jiingere Entwicklungen und befin-
den sich hiufig ,hinter der Bithne' oder auf dem Bildschirm.
Diese Maschinen oder virtuellen Partner sind Teil der kreati-
ven Quellet und nihern uns ihr im Augenblick der Schopfung,
wihrend der Entstehung des Bildes vor der es zeichnenden
Bewegung, an. Auf der zweiten Ebenc vollzicht sich dic detail-
lierte Erkundung der neuen Welt der Maschine und des Kor-
pers. Dic Worte und Gedanken verformen sich unter dem
Druck ncuer Empfindungen und Intuitionen: ,Propriodezep-
tion® und ,Autonomation‘ sind hybride Begriffe fiir Zwitter-
wesen, halb Fleisch, halb Maschine oder weder Fleisch noch
Maschine, zwischen Gedankenwelt und Kérper, zwischen Ver-

trautem und Fremdem.

Propriodezeption

Die Idee der ,Propriodezeption® verweist auf die Enttiuschung,
auf dic Liige der Simulation, dic keinc ist; es ist eher Liige und
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Wahrheit der Simulation, weil zur Propriodezeption die Pro-
priozeption gehort. In der Tat bleibt dic organische, technische
Problematik weiter bestehen. In dem Mafle, wie die Maschinen
dem Korper zusdtzliche Informationen vermitteln, sagen sie
uns dic Unwahrheit und zugleich die Wahrheit. Warum die
Unwahrheit? Weil es sich stets um Simulationen handelt. In der
virtuellen Realitit tragen wir Handschuhe und Brille, und all
unsere  Empfindungen werden vollstindig vom Computer
generiert. Es handelt sich also um Ligen. In Wirklichkert aber
trifft diese Aussage nicht hundertprozentig zu, denn Simula-
tion bedeutet Liige und Wahrheit zugleich. Da der Reiz zu
jedem unserer Sinne in seiner Sprache spricht, ist er folglich
cbenfalls real. Er befindet sich an der Schniustelle - wortlich
und metaphorisch = zwischen dem Realen und dem Virtuellen.
Diese zusitzliche Komplexitat stellte uns bislang noch vor
unlosbare Probleme. Aus diesem Grunde schlage ich den
hybriden Begriff der Propriodezeption vor, da es um Wahrheit
und Unwahrheit zugleich geht. Wir missen diese Duplizitit
der neuen Welt, der Welt des computergestiitzten Menschen,
uberwinden.

Nchmen wir ein verbliifffendes Beispicl fiir dieses dank
der Videokonferenz kiinftig in unserem Leben gegenwirtige
Paradox. Das ergreifendste — und umstrittenste (man denke an
die bereits erwihnten Besorgnisse Baudrillards) — virtuelle Tast-
experiment ist das von Paul Sermon, der sich in einer Video-
konferenz auf cinem gemeinsamen virtuellen Bett mit einer
schr realen Partnerin am anderen Ende der Leitung (in Tele-
matic Dreaming) befindet. Sermons "Technik erméglicht es zwei
Personen, sich in ein und demselben Raum auf dem Bildschirm
zu begegnen — wice die Ténzer des Pas de deux interactif zwi-
schen Toronto und Charleroi (Vincent John Vincent und Kath-
leen Richardson, April 1994), jedoch in einem noch verwirren-
deren Mafle nach Intimitit strebend: Zwei Personen konnen
sich in Echtzeit auf cinem gemeinsamen Bildschirm kérperlich
suchen, obschon sie tausende Kilometer voneinander entfernt
sind. Man sicht ihre Hinde einander suchen, ihre Blicke einan-
der treffen, so, als befinden sie sich am selben Ort. Sie sind
tatsichlich am selben Ort anwesend, nur: Dieser Ort existiert
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nicht. Zwar gibt es ihn wirklich, vor unseren Augen, auf diesem
Bildschirm, wo nichts erfunden, erzeugt oder gar simuliert ist,
weil diese beiden Personen dort prisent sind, ganz real, ganz
virtuell. Riumen wir cin, daf§ sich unter dem Blick vollig auf-
16st, was der Vorstellungskraft trotzt. Wir konnen das glauben,
was wir schen, weil es tatsichlich im selben Augenblick statt-
findet, den wir gerade erleben. Was aber geschicht dann mit der
Tastempfindung, mit der Propriozeption? Unsere Propriozep-
tion in unserer Rolle als Zuschauer ist die gleiche wie die vor
dem Fernschgerit oder vor der Biihne. Es bleibt uns nichts
anderes tibrig, als dicse taktile Erfahrung stellvertretend zu
erleben, cbenso wie wir die des Tinzers erleben, der die Balleri-
na an sich zicht, oder auch die des kiissenden oder licbkosen-
den Helden auf dem Bildschirm. Was aber empfinden die
Schauspicler bei dieser elektronischen, virtuellen Begegnung?
Ist dic Propriodezeption, dic Propriosimulation, nicht cine
erneute Infragestellung unserer physischen und psychologi-

schen Grenzen?

Autonomation

,Autonomation® ist cin Hybrid aus den Begriffen Autonomic
und Automation. Der Mensch ist von Natur aus autonom, das
heifft unabhiingig in seinen Bewegungen, Entscheidungen und
scinem Willen. Der Automat hingegen soll unseren Bewegun-
gen, Entscheidungen und unserem Willen gehorchen. Doch
sind Automaten natiirlich? Auf jeden Fall wird es fiir immer
mehr Automaten und Roboter zumindest ,normal‘, wenn nicht
Jnatiirlich’, eine gewisse Unabhiingigkeit zu erlangen, cine
ncuc, komplexere, freiere, schopferischere Autonomie, vergli-
chen mit den alten und schwerfilligen Konstruktionen von
Vaucanson bis hin zum mechanischen Klavier. Wir stchen am
Beginn der Ara sogenannter ncuromimetischer Systeme, jener
Computer, die wic das Gehirn und das Nervensystem des Men-
schen lernen, behalten, konstruicren, erfinden und projizicren,
ohne daf der Mensch mit Hinden oder Fiflen eingreift. Dic
Maschine schaut uns an. Kiinftig gilt es, Blick und Gehor zu
schirfen, damit der Roboter in dic Lage versetzt wird, Téne zu
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unterscheiden: Gesicht, Gehor, Kinedynamik, Kinetk und
Tastsinn sind hier angesprochen.

Durch die Robotertechnik wird stets ctwas erweitert:
die Fihigkeiten der Hand, der Nigel, der Zahne, der Ohren.
All diese Erweiterungen sind Spezialisierungen energicabhingi-
ger Funktionen. Ber der zwischen der Bewegung und dem
manuellen Werkzeug tibertragenen Inergie handelt es sich um
die Encergic der Hand bezichungsweise des menschlichen Kor-
pers. Der Roboter entsteht in dem Moment, in dem es moglich
ist, ausreichend Energie aufzubringen, um das Werkzeug vom
Korper zu losen. Mit dem Roboter wird die Antricbskraft
fortan von der sie steuernden Bewegung unabhingig, Gleich-
wohl gibt es cine zweite Art der Verlagerung vom Zentrum zur
Peripherie des Korpers im Roboter: die der Intelligenz, und
diese zweite Verschicbung erzeugt das autonome Subjekt. Wir
Ieben in einer Kultur, die, ausgehend von kérperlicher Energice
und Kraft, heute vor allem durch Planung, Geisteskraft und
Intelligenz geprigt ist. Infolgedessen beginnt die Automation
mit dieser Verlagerung der Intelligenz. Durch die Erschaffung
dieses neuen technologischen Subjekes wird automatisch der
urspringliche Unabhingigkeitsstatus des Menschen westlicher
Pragung, der wir noch zu sein glauben, in Frage gestellt.

Die Robotik beunruhigt die Kinstler. Der Roboter ist
deshalb beingstigender als alle anderen bisher erfundenen
Maschinen, weil er ein getreues Abbild der menschlichen Rea-
litav ist. Er 16st Schrecken aus, da er uns in unserem Innersten
bedroht. Wie verhalt sich der Kiinstler, im Unterschied zum
Wisscenschaftler, Gelehrten, ‘Techniker oder Politiker? Er ist
darum bemiiht, uns cine genaue Position gegeniiber unseren
eigenen Maschinen anzugeben. Er versuche, uns einzuordnen,
uns in bezug auf unsere cigenen, unglaublich tyrannischen
Schopfungen zu inszenieren. Der Blick des Kiinstlers ist ein
schr genauer Blick auf die Bezichungen zwischen dem Men-
schen und seinen Erfindungen.

Naoko Tosa, cine japanische Kiinstlerin, hat mit ihrem
Neurobaby cinen grafischen Roboter und ¢in langlebiges
Kunstwerk geschaffen. Das Neurobaby ist mit cinem neuromi-
metischen Lernsystem ausgestattet und lernt — wie ein lebendi-
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ges Baby — zu sprechen, ausgchend von den Lautsignalen, die
es in scinem Umfeld immer wieder gehore hat, Nach weniger
als einem Jahr dicser paradoxen Existenz ist es bereits imstande,
cinige Worte zu sprechen. Das Zeitalter der in Ridley Scotts
Film Blade Runner fiir das Jahr 2019 vorausgesagten ,Replikan-
ten‘ ndhert sich, noch schneller, als man es beim Kinostart des
Films fir méglich gehalten hatte. Dank der moglich geworde-
nen virtuellen Innovationen und der Verheiflungen der neuro-
mimetischen Systeme konnen wir bereits absehen, dafl zur
Simulation der Kérper und Muskeln auch die immer leistungs-
fahigere Simulation von Fahigkeiten hinzukommt, die kiinftig
auf unseren Bildschirmen zuginglich scin werden.

Seinspunkt

Der exklusive und bruchstiickhafte ,Gesichtspunkt® des ,Buch-
Menschen’, der seit der Renaissance eingenommen wurde, ist
im Begriff, dem vielfiltigen und inklusiven ,Scinspunkt® des
globalen Mecnschen zu weichen. Der ,Geschwindigkeits-
Mensch® hat keinen Gesichtspunkt, weil er tiberall zugleich ist.
Der Secinspunkt verbindet Kérper und Geist in ciner Synthesc,
und zusitzlich wird die Perzeption unserer Umgebung immer
genauer, anspruchsvoller und feiner. Der Seinspunkt ist jedoch
nicht zentralisiert: Ausgchend von unserem vielfiltigen Seins-
punke kénnen wir das Netz unserer auf dic gesamte Oberfliche
des Globus ausgedchnten Wahrnchmungen bestimmen, ohne
die Rechte, das Eigentum oder dic Priorititen irgendeines Men-
schen zu verletzen. Der Geschwindigkeits-Mensch muff scin
Bild nicht tiberall verbreiten wie der Massen-Mensch. Er muf§
noch nicht einmal seine private Identitit aufgeben, cher im
Gegenteil.

Was wird dicse Verlagerung von cinem Gesichtspunkt
zu einem Seinspunkt bewirken? Wenn die Frage nach den Sin-
nen schon so verwirrend ist, dann ist es diec Frage nach der
Bedeutung allemal. Die Untersuchungen der Wissenschaftler
und Techniker kreisen um den Sinn. Der Techniker ist darum
bemiiht, ausschliefllich technische Effekte zu erziclen, der Sinn
aber ergibt sich aus der Objcktpraxis. An diesem Punkt schaltet
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sich dic Kunst ein und zeigt die Art des Seins in der Welr. Bis-
lang scheint uns lediglich der Kanstler vermiteln zu konnen,
daf} der Seinspunkt mit unserer Propriozeption iibereinstimme.
Der Scinspunkt ist der propriozeptive Punke, der Punkt, von
dem aus man weif}, daff man sich irgendwo befindet. Man
besitzt einen Korper, man spiirt seinen Korper von innen, und
welche Erweiterung auch immer man diesem Korper tber wel-
che Art von Schnitstelle gibt, stets stehen wir in cinem pro-
priozeptiven, intermediiren Kontakt mit dem entferntesten
Punkt der Bewegung und ihrem Ausgangspunkt, dem cigenen
Kérper. Und welches Bild auch zuriickgesandt wird von dem
Gegenstand oder Instrument, welches man fiir diese Kommu-
nikation oder diese Art Erhebung ~ denn es geht auch um cine
Erhebung - benutzt, es wird zuriickkommen, nicht als ¢in ein-
zelner Punkt, sondern als cine Oberfliche, als Ohrfeige, Licb-
kosung, als physischer Streff. Wie auch immer diese Reaktion
geartet oder strukturiert sein mag, s wird in jedem Fall cine
taktile Reakvion auf die Welt sein. Die Welt als Erweiterung der
Haut ist sehr viel interessanter als die Welt als Erweiterung des
Bildes.

Aus dem Franzosischen von Simone [ rsfeld

345



