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Klaus-Peter Busse

Mapping — ein Bildungsprojekt

»Die Kartografie sollte endlich zu den
poetischen Gattungen und der Atlas selbst
zur schonen Literatur gezdhlt werden. «
Judith Schaiansky: Atlas der abgelegenen
Inseln. Hamburg 2009

Mapping: ein Kulturprogramm

In den aktuellen Debatten der Kultur-
wissenschaften, des Feuilletons und zur
zeitgendssischen Kunst ist ein deutliches
Interesse * an  kartografischen Prozessen
festzustellen. Dieses Interesse kennzeich-
net viele akiuelle Veranstaltungsprojekte
ungl Ausstellungsvorhaben. Das Programm
der Kulturhauptstadt »Rubr.2010« ist hier-
fir nur ein wichtiges Beispiel. Das Projekt
»Mapping the Region« vernetzt in diesem
Zusammenhang die kiinstlerischen Hand-
lungs- und Ausstellungsorte des Ruhrge-
biets, vermittelt die kulturellen Narrative
der Region und ermdglicht kiinstlerische
Beteiligungen von Menschen in der Regi-
on.” »U-Westend« ist der Héhepunkt die-
ses Projekts im U, dem neuen »Zentrum
fiir Kunst und Kreativitdts in Dortmund.
Das Interesse an kartografischen Prozes-
sen stelit viele Disziplinen, die mit ihnen
befasst sind, in ein neues Blickfeld, Das
gilt vor allem dann, wenn die Karfogra-
fie kiinstlerisch gewendet wird oder neue
Farschungsmethoden und Handlungsmég-
lichkeiten auch fir kunstdidaktische Kon-
texte Bffnet.

In der Kunst zeigt sich das Interesse am
Mapping etwa seit zehn fahren. Nachdern
sich vor allem in den USA ein kiinstleri-
scher Uimgang mit Karten l&ngst entwickelt
hatte, befasste man sich in grofben Ausstel-
lungsprojekten wie »Mapping a City« oder
»Die Sehnsucht des Kartografen « mit der Er-
kundung von Rdumen durch kartografische
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Methaden.? Man schickte sich an, mit ord-
nenden Biidern von Rdumen ihre Nutzung
zu beschreiben und innovative Blickfelder
auf Rdume zu entwickeln. Diese Sicht auf
Riume beherrschte auch die »Documen-
tat, die Biennalen auf der ganzen Welt
und andere wichtige Ausstellungen wie die
»Skulpturprojekies in Minster. Noch nie
hatte man so viele Karten in Kunstausstel-
lungen gesehen oder Bilder, die sich aus
der Beschiftigung mit Réumen ergaben,
Gleichzeitiz entwickelte sich auch in den
Kulturwissenschaften ein reger Umgang
mit kartografischen Produkten und Prozes-
sen. Die Untersuchungen des Historikers
Karl Schlogel zu européischen Grofstidten
{wie etwa sein Werk »Im Raum lesen wir
die Zeits} oder das Projekt »Migrapolis«
des Philosophen Wolfgang Scheppe (iber
Venedig belegen, wie die Lektiiren vorhan-
dener Karten oder die Entwicklurg neuer
Karten Forschungsprozesse verdndern und
vermitteln kénnen.? Selbst die Literatur ist
von kartografischem Eifer erfasst. Daniel
Kehlmanns »Vermessung der Welt« oder
Reif Larsens »Die Karten meiner Traumes
sind nur zwei Beispiele fiir den Stellenwert
der Kartografie ir fiktiven Geschichten.* Es
fillt auch auf, dass historische Kartenwerke
und Reisebeschreibungen von Entdeckern
und Forschern neu herausgegeben und so-
gar von Kinstlern neu bewertet werden.
Alexander von Humboldts Werke sind hier-
fiir nur ein wichtiges Beispiel.” Dass ausge-
rechnet ein Mapping-Projekt als schidnstes
Buch des Jahres 2009 pramiert wurde, be-
legt die Aktualitdt der Kartografie aus einer
anderen Sicht.®

In einer Ubersicht dieser Projekte falit auf,
dass die Kartografie ader das Mapping den
Inhalt eines aktuellen »Kulturprogrammss
gestaltet, das von einigen wesentlichen
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Merkmalen bestimmt ist. Forschende Per-
sonen vernetzen sich in vielen Fillen mit
Personen, die im Kunstkontext arbeiten:
Kiinstlerische und wissenschaftliche Fra-
gen fligen sich in kartografischen Projekten
aneinander. Mapping-Projekie  belegen,
wie Menschen im alitiglichen Umgang mit
Kultur Raum gestalten und nutzen. Darii-
ber hinaus fdilt auf, dass sich Mapping-Pro-
iekte an konkreten Orten verwirklichen:
Der Kunstwissenschaftler Nicolas Bourri-
aud nennt diese Form von Kunst »radikante
und »relational«.” Sie will nicht die gesam-
te Welt erkldren, sondern an der Untersu-
chung und Gestaltung besonderer Orte auf
der Welt von Liineburg Giber New York und
Lima in Peru bis in die Stadtteile von Me-
tropolen und Regionen mitwirken. Map-
ping ist vor allem ein wichtiges Bildungs-
projekt geworden, weil es in vielen Fillen
nicht nur Raumerfahrungen vermittelt, son-
dern beteiligte und betroffene Menschen
anleitet, selbst in die Gestaitung und Fr-
kundung von Riumen einzugreifen.

Kunst, Kultur und Kulturwissenschaft

Die Kulturwissenschaften benutzen karto-
grafische Methoden und Objekte, um kul-
turelle Raume in ihren mannigfaltigen Nut-
zungsformen zu erkunden und diese Ent-
deckungen fiir ihre eigenen Forschungsin-
teressen nutzbar zu machen. So haben alte
Stadtkarten und andere Darstellungssyste-
me von Raum dem Historiker Karl Schlg-
gel geholfen, neue Blickfelder auf Berlin,
Paris oder St. Petershurg zu entwickeln.
Fin wichtiges Merkmal seiner Forschung
besteht darin, diese Karten, Adressbiicher
oder Fahrpidne in einem stddtischen Raum
forschend zu benutzen. Er wendet diese
Schrift- und Bildsticke an und wird damit
zuU einem Promenadologen oder Spazier-
gangswissenschaftler. Canz anders werden
Karten oder andere rdumliche Ordnungs-
systeme in den Kiinsten benutzt, wenn sie

4

in die Gestaltuing von fiktiven Erzdhlungen
eingepflegt werden. Goethe muss ein gu-
ter Kartograf gewesen sein: nicht nur, weil
er seine Reisen von Weimar nach ltalien

plante und durchfihrte, sondemn weil er

sich mit Berg- und Straffenbau befasste. Er
wusste genau, was er tat. »Raumplanung«
ist immer — aber mehr oder weniger aus-
gepragt — die Voraussetzung von Fiktionen.
Goethes Roman »Die Wahlverwandtschaf-
tens funktioniert ohne die Planung eines
Schlosses, seines Parks und des Aulien-
raums, in dem Landwirtschaft betrieben
und Natur kultiviert wird, nicht. Als er
den »Zauberberge schrieb, musste Thomas
Mann das Kurshuch der Rhatischen Bahn
von Landquart nach Davos in Graubiin-
den sehr genau gekannt haben. Dass er
den Stadtplan von Libeck kannte, belegen
seine »Buddenbrooks«. Mapping hat in al-
len Bereichen seiner Anwendung mit der
Rekonstruktion und Konstruktion von Riu-
men zu tun.

In der qualitativen und forschenden
Anndherung an Raum konnen hingegen
Kinstler und Wissenschaftier Dokumen-
tationen, Interviews und teilnehmende
Beobachtungen anwenden. Nichts spricht
dagegen, Menschen zu bitten, ihre Raume
und Wege im Raum zeichnen zu lassen,
Die Grenzen zwischen Kunst und Wis-
senschaft verschwimmen an dieser Stelle
haufig. Wenn solche Migrationsprazesse in
der Kunst untersucht werden, stehen Kol-
laborationen und Partizipationen auf der
methodischen Tagesordnung.® Der Kiinst-
ler fotografiert, und der Migrant antwortet
durch die Beschriftung der entstandenen
Fotografie. Auf diese Idee konnte aber auch
ein Kulturwissenschaftler kommen. Was
kennzeichnet aber genau den Unterschied
zwischen wissenschaftlichen und kiinst-
lerischen Anndherungen an Raume? Die
Kinstlerin und Journalistiny Stefanie Zeiler
reiste nach Nordafrika und nahm Kontakt
zu Migranten auf, die im Auffanglager der
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Abb. 1, 2 Stetanie Zeiler, Reisepldne — seit 2001
{Die Kiinstlerin in Afrika; Karte von Rinku)

spanischen Enklave von Ceuta interniert
waren (vgl. Abb. T und 2). Sie bat diese
Menschen, ihren Reiseweg zu zeichnen.
Zugleich erzihlte sie von ihren Plinen und
Gewohnheiten. Die entstandenen Zeich-
nungen lie sie auf Postkarten drucken,
die sie seitdem in einem Bauchladen ver
kauft, um mit Menschen lber Migration
zu diskutieren. Diese Akticnen gehen weit
liber ein wissenschaftliches interesse hin-
aus, denn die Kiinstlerin stellt nach ihren
Recherchen eine offene Situation fiir den
Umgang mit ihnen her. Die Kunst schafft
auf diese Weise eine Beteiligungssituation.
Die Kiinstler und Kiinstlerinnen gehen wei-
ter als wissenschaftliche Konzepte, denn
ste erkunden das Abwegige, Briichige, Un-
vorstellbare und Unerwartete im Umgang
mit Raumen. Sie schaffen neue Schauplat-
ze fiir den Umgang mit Raum und verset-
zen die Menschen dort in Sichtboxen, aus
denen heraus sie Raumprozesse beobach-
ten kdnnen. Statt Bebauungspldne fir die
Stadtrandgebiete von Lima in Peru zu ent-
wickeln, die durch Migrationen von dem
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Land in die Stadt entstanden waren, veran-
lasste der belgische Kiinstier Francis Alys
dort lebende Menschen, eine Diine in die-
sem Cebiet nach vorne zu bewegen und
umzuschichten (vgl. Abb. 3).% Aljs musste
sich vorher mit dem Stadtrandgebiet, mit
Populationen, Migrationen und Raumpla-
nungen auseinandersetzen, bevor er sein

Abk. 3 Francis Alys, When Falth
Moves Mountaing — 2002

Arbeitsmodell entwickeln konnte. Dieses
Projekt »When Faith Moves Mountains«
rekonstruiert, konstruiert und interpretiert
den stidtischen Lebensraum von Lima, es
schafft dort eine Beteiligungssituation und
spielt mit dem Unerwarteten, denn wer
hitte sich vorher vorstelien kdnnen, dass
sich die Verinderung von Raum als eine
Verinderung der Diine vollzieht. Die Kunst
leistet also noch mehr: Sie fiihst eine Wahr-
nehmungsbrechung herbei, indem sie nor-
mierte und geliufige Blicke hinterfragt und
ihre Konventionalitdt offnet. Im Vergleich
zu wissenschaftlichen [nteressen finden in
der Kunst immer wieder Bereicherungen
der Bedeutungen im Raumdiskurs statt. Mit
diesen Kriterien der kiinstierischen Karto-
grafie kann man gut arbeiten: Rekonstrukti-
on, Konstruktion, Interpretation von Raum,
Beteiligungssituationen, Generierung neu-
er Schauplitze und Sichtfelder wie die
Hinterfragung von Blicknormen. Auffillig
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ist in diesem Zusammenhang, dass viele
Kunstkritiker und Kunstwissenschaftler von
Heterotopien sprechen, die-Kiinstler bear-
beiten, als ob der heterotope Ort zum Raum
des kilnstlerischen Engagements gehore,
um vorhandene Orte zu reflektieren und
zu gestalten, in denen eigene Normen gel-
ten, die sich nicht durchgesetzt hahen oder
die einer neuen Aufmerksamkeit bediirfen.
»Heterotopien sind Orte, die die zu einer
Zeit vorgegebenen Normen zum Teil nicht
viillig durchgesetzt haben oder die nach ei-
genen Regeln funktionieren und somit die
Méglichkeit der Reflexion und Problema-
tisierung gegebener Normen ermoglichen
und bisweilen widersprechen. « {Wikipedia
am 24.02.10) Tatsachiich markieren Hete-
rotopien viele Mapping-Projekte und kon-
figurieren sie sogar in Bildungsprojekten.

Tiefenbohrungen

Kiinstlerische Kartografen sind qualitative
Empiriker, Flaneure und Blickzerstiuber,
Sie reisen an Orte (die sie {ir heterotop hal-
ten) und 6ffnen dort Blickfelder, nachdem
sie den Raum erkundet haben. Die Kiinst-
lerin Katrin Laupenmiihlen untersuchte
beispielsweise den Dortmunder Hafen, um
nach kiinstlerisch geleiteten Blickfeldern
zu suchen (vgl. Abb. 4-6). Thre Recher-
chen fiihrten sie zu unterschiedlichen An-
nahmen: den Raum durch Gartenzwerg-
Kolonien zu strukturieren oder fir den in
Dortmund bekannten Freizeitort alternati-
ve Nutzungen vorzuschlagen. Nachdem

sie eine Matratze auf die Wiese gelegt hat-

te, wo sonst nur Badetiicher liegen, hatte
schnell jemand sein Zelt dariiber gebaut.
In den Bildern zu diesem Projekt erkennt
man hald, dass die Kinstlerin nicht nur mit
dem Raum, sondern auch mit den Bildern
spielt, die es bereits gibt. Denn Bilder von
Freizeitrdumen haben eine ikonografische
Geschichte, die weit in die Kunstgeschich-
te zurlickreicht. Aus diesem Grund sind
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Abb. 4-8 Katrin Laupenmiihlen, Der Kanal ais
Sozictop — 2008

die kunsthistorischen Bezugspunkte in
Mapping-Projekten wichtig. Kinstlerische
Kartografien setzen sich durch die Bilder
und Projekte, die sie veranstalten, mit den
Bildern und Sehgewchnheiten auseinan-
der, die sich im Umgang mit R&umen im
Bild- oder Raumgedichtnis angesammelt
haben. Das gilt auch fir die beiden Map-
ping-Projekte, die zweifellos eine zentrale
Bedeutung in der histerischen Entwicklung
der Kiinstlerischen Kartografie haben. Bei-
de Projekte zeigen die Interdisziplinaritit
des Mappings: Die kiinstlerische Arbeit
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von Robert Smithson entstand im Kunst-
kontext, den amerikanische Architekten
in den 1960er-Jahren zum Beispiel fUr die
Planung eines Flughafens in Texas nutzten,
und »Learning from Las Vegas« entstand im
Kontext von Raumplanung und Architektur,
aber aus einem Kunstkontext heraus, wie
man heute weilb. Beide Projekte sind kon-
stitutiv fiir das Verstdndnis der kiinstleri-
schen Kartografie.

1968 holte ein Dusseldorfer Galerist in
Zusammenarbeit mit den Fotografen Bernd
und Hilla Becher den amerikanischen
Kiinstler Robert Smithson in das Ruhrge-
biet, um in Oberhausen ein aufgegebenes
Stahlwerl zu kartografieren (vgl. Abb. 7).

Abh. 7 Robert Smithson, Oberhausen — 1968

Smithson war in der amerikanischen Kunst
mit seiner Methode bekannt geworden,
beiliufige Orte in New Jersey mit einem
beilaufigen Schwarzweil-Blick zu karto-
grafieren. Seine Bilder und seine kinstle-
rische Position verdffentlichte er in einer
amerikanischen Kunstzeitschrift, wo er die
Abldsung der Wahrnehmung von Orten im
Kontext ikrer kulturellen Bedeutsarmkeit
forderte. Das Interesse der Kunst und der
Menschen solle nicht mehr ausschlieflich
beispielsweise sRom als ewiger Stadte und
seinen Bildern, sondern Alltagsorten gel-

Impulse.Kunstdidaktik 7 | Mai 2010

Klaus-Peter Busse: Mapping ~ ein Bildungsprojekt

ten. Deshalb fotografierte er Wege, Bri-
cken und StraRengriben in seiner Heimat,
bevor er das Handlungsmodell entwarf,
einen Raum »vor Orte zu recherchieren
{den er »Site« nannte), um dann Materiali-
en und Karten dieses Ortes in einem Kunst-
kontext {den er »Non-Sitex nannte) auszu-
stellen. Diesen Transport nannte er »Dis-
placemente, Die kinstlerische Kartografie
beinhaitet den Umgang mit variiegenden
Karten, in die er hinein zeichnete, die er
verfremdete oder in Collagen gestaltete.
Die Kartografie im engen Sinn wurde aber
immer von anderen kiinstlerischen, mithin
skulpturalen Handlungen begleitet, indem
er Installationen und Kunstrdume in Gaieri-
en oder Museen entwarf. Robert Smithson
fiigte der Karte kiinstlerische Komplemen-
tare hinzu. In einem historischen Riick-
hlick erkennt man, dass sich der Kiinstler
von gingigen Kunst- und Bildvorstellungen
[3sen wollte und einen dokumentarischen
Blick auf Wirklichkeit konfigurierte. Spiter
verstand er diesen Raum als grundsatzlich
verinderbar, als er anfing, thn mit Baggern
und Schaufeln zu verdndern.

Mit damals gingigen Vorstellungen von
stidtischer Architektur wollten auch die Ar-
chitekten Robert Venturt und Denise Scott-
Brown zu Beginn der 70er-Jahre des 20.
Jahrhunderts aufrdumen. Gemeinsam mit
Studierenden ihrer Seminare beabsichtig-
ten sie die Erfassung der Architektur und des
Raums einer typischen Stadt in den USA,
die wesentlich durch das Auto beeinflusst
war. Thr Erkenntnisinteresse bezog sich auf
die Frage, in welcher Weise Alltag und Mo-
bilitat eine Stadt und ihre Architektur kon-
figurieren.’ Weil dies kaum erforscht war,
mussten sie Methoden zur Dokumentation
von Las Vegas entwerfen, die sie thren Stu-
dierenden fiir ein Projekt-Seminar an die
Hand geben konnten. Die beiden Architek-
ten suchten Methoden, um Wahrnehmun-
gen und Bilder zu erméglichen, die objektiv
sind und subjektive Betrachterstandpunkte
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ausschlieBen. Die Blickfelder sollten nicht
durch Voreinstellungen, Erwartungen und
Normen gepragt sein: Man erkennt schnell
die Verwandtschaft zu den Methoden Ro-
bert Smithsons, die inzwischen in der ame-
rikanischen Szene eine Art »cooler« Kunst
ausgeltst hat. Nichts lag fir die Architek-
ten ndher, als einen Kiinstler um Rat zu fra-
gen, und Denise Scott-Brown kannte den
Kiinstler, der im Bereich des fotografischen,
malerischenn und gezeichneten Bildes an
einer Objektivierung der kiinstlerischen
»Handschrift« arbeitete. Bevor man nach
Las Vegas autbrach, besuchte man das Ate-
fier von Ed Ruscha, der bereits Methoden
der kiinstlerischen Dokumentation von
amerikanischen, vor allem kalifornischen
Stadten entwickelt hatte. Wenn man einen
Fotoapparat auf ein Auto schraubt, mit ihm
durch die Stralken fihrt, alle 10 Sekunden
ein'Bild macht oder wenn man mit einem
Hubschrauber iiber eine Stadt fliegt, ent-
deckt man Dinge, Rdume oder Architektur,
die sonst nicht aufgefallen wiren: Enten
und andere merkwiirdige Ereignisse (vgl.
Abb. 8). »learning from Las Vegas« ist
eine Unternehmung quantitativer Fmpi-
rie geworden, zu der das »deadpanning«
aus kiinstlerischer Sicht gehért: die erbar-
mungslose Aneinanderreihung von Bildern
zur Dokumentation vor Wirklichkeit.

Von der Anwesenheit der Kiinstler wer-
den die Menschen in Oberhausen und Las
Vegas damals nichts gemerkt haben. Sie

Abb. 8 Images from the Archives of Robert
Venturi and Denise.Scott Brown — 1972

gingen wahrscheinlich sehr normal mit
ihren Umgebungsrumen um und nutz-
ten sie, wie es ihnen moglich war. Dies
ist bis heute ein Umgang mit Angeboten,
Verdnderungen und Grenzen: eine Wiese
als FuBbailplaiz zu nutzen, sich mit dem
Nachbarn zu streiten, wer wo und wie die
Hecke zu schneiden hat. Ein Kiinstler kann
heute seinen Finger auf Raumnutzungen
legen. Besonders deutlich hat dies Francis
Alys in Jerusalem gemacht, als er die his-
torische »griine Linie« thematisierte, die
Jerusaiem historisch seit den 1940er-Jahren
trennt (vgl. Abb. 9). Er wanderte die Spur
dieser Landmarke ab und hinterlie da-

Abb. 9 Francis Alys, The Green

Line - 20307
bei eine Malspur auf dem Asphalt und auf
seinem Weg durch die Stadt, Der Kiinstler
interveniert also: »Sometimes doing some-
thing poetic can become political and
sometimes doing something political can
become poetic.«* Francis Alys bringt ein
Merkmal kartografischer Projekte auf den
Punkt. Mapping bedeutet, sich mit mehr als
mit Kunstdingen zu beschiftigen. Wihrend
sich die Maglichkeiten der Kunst selbst-
referenziell und systemimmanent entwi-
ckeln, bleibt Mapping referenziell, auf die
Wirklichkeit bezogen. Man kann dies aber
auch anders sehen: dass die Wirklichkeit
die Kunst so stark beeinflusst, dass sie sich
dndert.

Impulse.Kunstdidaktik 71 Mai 2010

Kulturelle Skripte

Mapping erscheint in unterschiedlichen
Anwendungszusammenhédngen: Menschen
machen sich ein Bild von ihrer Welt, nut-
zen und gestalten ihre Umgebungsraume.
Die Wissenschaften untersuchen, wie die-
se Raumkonstrukticnen und ihre Bilder
aussehen und wie sie durch Vermessungen
rekonstruiert werden kénnen. Die Kunst
folgt kulturwissenschaftlichen Pramissen,
bereichert aber ihre Bedeutungen durch in-
novative Blickfelder. Man kann davon aus-
gehen, dass die Kartografie ein kulturelles
Skrint darstellt. Solche Skripte beschreiben
Handlungsmuster im Umgang mit Kultur
und sind eine Ansammlung ven Bedeu-
tungen, was — im Falle der Kartografie — in
einem Raum geschieht oder geschehen
kann. Spricht man beim Mapping von ei-
nem kulturellen Skript, muss man also da-
von ausgehen, dass Raumhandlungen kon-
figuriert sind und dass es einen Konsens
hinsichtlich dessen gibt, was man im Raum
und mit dem Raum machen kann. Dass es
Landkarten und Landschaftsbilder gibt, die
in unterschiedlicher Weise normiert und
von Darstellungskonventionen bestimmt
sind, belegt die Annahme anschaulich,
dass Mapping ein kulturelles Skript ist.
Selbst die »Raumbilder«, die Menschen im
dreidimensionalen Raum erzeugen, folgen
Skripten, die offensichtlich sehr genau fest-
legen, wie man Raum gestalten kann. Dies
beginnt im Regelwerk der Schrebergirten,
findet H8hepunkte in den Hausordnungen
von Mietshdusern und gipfelt in normati-
ven Vorstellungen, wie Nachbarschaften
aussehen. Es deutet viel darauf hin, dass
viele Raumhandlungen und Raumver-
stdndnisse durch das gekennzeichnet'sind,
was der franzosische Philosoph Roland
Barthes in seiner Beschiftigung mit Raum
und Architektur als »Mythen des Alltags«
bezeichnete.
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Es ist auffallig, dass sich Mapping an
Bilder kniipft: an Bilder Giber Riume, die
es schon gibt, die gerade entstehen und
die man sich nur vorstellt. Fiir die Raum-
planung ist das zweidimensionale Bild in
der Karte konstitutiv. Es ermdglicht Ver-
messungen, Planungen und Abstraktionen,
Das Bild pragt jedoch auch die Wahrneh-
mungen, die wir uns von der Wirklichkeit
machen, und schiebt eine Brille mit Folien
{iber unsere Augen, wenn wir Wirklichkeit
sehen. Bilder pragen auch unsere Vorstel-
lungen von fernen Rdumen, in denen wir
nicht anwesend sind (vgl. Abb. 10)."* Sie
haben ihre besonderen lkonografien ber
Katastrophen und Kriege, lber den Alltag
in fernen Ldnderr und tber den blofen

Abb. 10 Screenshots — 2010

Zustand der Welt entwickeit. Medien ma-
chen sie aligegenwirtig und tragen dazu
bei, eine eigene Asthetik zu entwickeln.
Solche Raumbilder miissen ldngst nicht
mehr tiefenscharf, sondern sie kénnen
auch verwackelt und unscharf sein, weil
sie digital tibermittelt werden und es einen
Raumhunger gibt, der sofort Bilder sehen
will, wenn im Raum etwas geschieht. Sol-
che Bilder sind die Grundlage fiir einen
Biidatlas {iber ferne Rdume.

Nimmt man an, dass Raum {neben Na-
tur, Technik, Geschichte, Biografie, Kom-
munikation und Medien) ein wesentlicher
Teil der Verhandiung und Gestaltung von
Kultur ist, und erkennt man die Form und
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Geschichte dieser Verhandlung in Alliag,
Kunst und Wissenschaft, dann weill man
sehr schnell, dass Mapping als kulturelles
Skript fiir den Urmgang mit Riumen auch
ein Bildungsprojekt ist, das diese Raum-
und Bildumgangsspiele vermittelt. Das
kartografische Bildungsproiekt vermittelt
Kompetenzen zum Umgang mit Raum,
seiner Geschichte und seinen Bildern. Es
ist langst nicht mehr fachlich gebunden,
sondern eine interdisziplindre Aufgabe, in
der die Kunst eine hereichernde Funktion
Gbernimmt, denn neben den wissenschaft-
lichen Orientierungen der Geografie, der
Raumplanung und der Geschichte vermit-
telt sie Gestaltungsoptionen von Méglich-
keitsrdumen. Mapping-Projekte funktionie-
ren auch in der kulturellen Bildung umso
effektiver, desto mehr man sie relational an
konkreten Orten verankert. Wahrschetnlich
funktionieren sie nur in diesen Kontexten.
Jeder Ort konfiguriert das Mapping anders
und stellt eigene Bedingungen. Deswegen
lohnt es, einen Ort oder eine Region be-
sonders genau zu hetrachten.

Mapping Ruhr

Schon vor zehn Jahren hat das Kunstinsti-
tut an der TU Dortmund »swasserorientierte
Freizeitzonen im Ruhrgebiets kulturwis-
senschaftlich und kinstlerisch untersucht;
schlieBlich entstand die Idee des »Ruhrat-
las (Ost)e, die dann in das Modell »Map-
ping Ruhr« miindete. 2010 ist das Ruhr-
gebiet »Kulturhauptstadt« geworden und
die Kunstmuseen in der »Metropolregion
Ruhr« sprechen von »Mapping the Regi-
on«."* Die Kartografie sichert dabei ihre
kulturelle Vielfalt. Seit Langem beherrscht
dieses kulturelle Skript den Alltag der Men-
schen im »Revier«, als sie anfingen, ihre
Lebenswelt als Raum zu begreifen, den
man gestalten und fir sich nutzbar machen
kann, Viele kinstlerische Projekte doku-
mentieren heute diesen Umgebungsraum,
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angefangen bei dem Besuch des amerika-
nischen Kinstlers Robert Smithson, der in
Oberhausen arbeitete, her die Arbeiten
des Becher-Ehepaares bis hin zu den Foto-
grafien von Joachim Brohm." Eine Vielzahl
irteressanter Ausstellungen (etwa Uber die
Migration italienischer Familien nach Bo-
chum oder Gber Eisdiele und Kioske) hat in
den letzten Jahren die Eigenart des Reviers
gezeigt (vgl. Abb. 11). Besonders hervorzu-
heben ist hierbei die »Landschaftsbauhiit-
te« am Qsthaus-Museum in Hagen, die in
interdisziplindrer Form einen Landschafts-
raum in Hagen untersuchte {vgl. Abh, 12}.%6
Heute entwickelt man vor aliem im Kontext
des Kulturhauptstadtjahres aus dem Alltag
der Menschen im Revier Mythen. Bedeu-
tungs- und Sinnzuschreibungen werden
in Gang gesetzt. Zugleich unterstellt man
dem Mythos »Ruhrgebiet« eine dberzeitii-
che Gultigkeit: eine Historizitdt der Freig-
nisse im Raum und Alltag der Menschen,
die Narrative bereit hilt, die es wert sind,
tiberliefert zu werden. Das Wechselspiel

B

Abb. 11 Buchcover »Neapel —~ Bochum — Rimini«

Bichact Fob, Falk Wolf {Hrsg.y

"z Kiigher,

Klastaid Verlag

Abb. 12 Buchcover »Landschaftsbauhiitte
Ruhrtal«
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im Umgang mit historischen Uberlieferun-
gen oder Spuren und aktuelien Bestands-
aufpahmen schaffe schlieflich die Bedeu-
tung dessen, was die »Metropole Ruhr«
ausmache. Dies ist eine nachvollziehbare
kultursemiologische Sinnpraxis, die vie-
le interessante Bedeutungen hervorbringt
und in einem Archiv Gber Erinnerungstopo-
grafien und Raumkulturen speichert. Orte
und Riume der kultureller: Praxis sind auf
diese Weise Moglichkeitsrdume des Um-
gangs mit Biografien, Geschichte, Medien,
Kommunikation und Orten. Dieser Prozess
zeigt sich im Grofen, vor allem aber im
Kleinen, wenn Jugendliche heute beildu-
fige Stadtarchitektur entdecken, um in ihr
»Parcourse zu proben {wie sie frither Orte
zum Fullballsptel entdeckten und gestalte-
ten). Sobald Jugendiiche kulturelle Skripte
kennen, suchen sie nach Moglichkeiten,
sie anzuwenden. Man habe dann einen
neuen Blick auf die Well, sagt ein Jugendli-
cher im Interview.

Wie sieht eine kiinstlerische Kartografie
im Ruhrgebiet aus, die sich von Blendun-
gen und Glittungen befreit und Menschen
produzierend sprechen ldsst? Zundchst ist
Mapping eine Praxisform. jedes Mapping-
Projekt versetzt den kiinftigen Kartografen
in eine Raumsituation und ihr Gemenge-
gelage. Simon Albersmeier hat den Kiosk
im Stadtzaum von Dortmund untersucht.”
Was er durch Beobachtung und Recherche
entdeckt, ist aufregend. Die architektoni-
sche Besonderheit des Ruhrgebiets gestal-
tet soziales und rdumliches Verhalten: Sie
generiert Wechselbeziehungen von Innen
und AuBen, von Fremdheit und Nihe,
von Deutschen und Migranten, von Fami-
lie und Gisten. Vor allem konfiguriert der
Kiosk auch den Raum um seine Gebdude
herum. [n den Fotos van Simon Albersmei-
er entdeckt man die Schatzkammer der
Kartografie: die Proxemik. Der Kiosk ver-
anlasst die Menschen seiner Umgebung,
mit ihm zu spielen, auf ihn zu antworten
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und neue Fragen zu stellen. Die Bilder
von Albersmeier folgen den Bedingungen
der kinstlerischen Kartografie exempla-
risch. Das Projekt rekenstruiert und inter-
pretiert Raum, und es schafft neue Blicke
am Schauplatz. Es spricht deswegen viel
dafiir, dem »Scanninge einer Region oder
eines Ortes besondere Aufmerksamlkeiten
zu widmen. Dies unternimmt beispiels-
weise Martin Brand (Kdln), der mit video-
grafischen Projekten vor Ort des Dortmun-
der Stadtteils »Westend« die asthetischen
Biografien von Jugendlichen dokumentiert
und in Videoinstallationen zusammenfiihrt
{vgl. Abb. 13-15).

Abb. 13-15 Martin Brand, Westend-Portrats —
2010 - Video/Videcinstallation
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Didaktik des Mappings;
Mapping als Bildungsprojekt

Kartografische Projekte kénnen sich an
Schulen eder in interdisziplindren wie ko-
operativen Verbilinden zwischen Schulen
und aulerschulischen Bildungseinrichtun-
gen verwirklichen. Das Projekt »U-West-
end«, das im Kulturhauptstadtjahr in Dort-
mund entwickeit und implementiert wurde,
folgte dem Wunsch, dass Museen, Schuien
und jugendkulturelle Einrichtungen in ei-
nem Arbeitsvorhaben zusammenarbeiten,
um einen Stadtteil Dortmunds mit kiinst-
lerischen und anderen Methoden 7u erfas-
sen.'® Dieser Stadtteil ist Cegenstand der
Stadtentwicklung und weist besondere his-
torische wie aktuelle Merkmale auf. in ithm
befindet sich das »Us«, ein Gebiude der
ehemaligen Union-Braverei, das 2010 als
» Zentrum flir Kunst und Kreativitit« eréiffnet
wird. Aus den Erfahrungen dieses Projekis
und aus fachdidaktischen Kontexten lassen
sich grundsitzliche Strénge der Planung
und Gestaltung von Handlungschoreogra-
fien im Mapping ableiten und sehr genau
beschreiben, da wir inzwischen iiber eine
gepriifte und sichere Handlungsmethodik
verfiigen. Die Handlungschoreografien in
einem Mapping-Projekt lassen sich inner-
halb mehrerer modularer Entscheidungs-
felder planen und durchfithren,™

Das Handlungsmodul »Wahmehmenc
konfiguriert alle methodischen Schritte zur
Finrichtung von  Wahrnehmungssituatio-
nen, die es Kindern und Jugendlichen er-
méglichen, einen Raum oder Ort zu erkun-
den: durch Schaffung von Schauplitzen,
Blickpunkten, Spaziergingen und Wande-
rungen, durch Methoden der Recherche
und Bestandsaufnahme. Man wird medi-
ale Situationen entwerfen, durch die sie
gezielt oder schweifend blicken kénnen,
indem Ferngldser, Blickrohre und andere
optische Gerdte zur Verfligung gestellt wer-
den. Der Wahmehmungsprozess wird auf
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»Aufsichien«, »Ansichten« und andere Fo-
kussierungen zuriickgreifen. Das wichtige
Ziel dieses Handlungsmoduls ist das Arran-
gement von Wahrnehmungssituationen, in
denen Kinder und Jugendliche lernen, dass
alltigliche und gewohnte Wahrnehmungs-
prozesse aufgebrochen werden kdnnen,
wenn man Blickfelder fokussiert und ver-
andert. Hier helfen zu zeichnende Karten
von gewohnten und ungewohnten Wegen
durch einen Raum ebenso wie Blickfeld-
verdnderungen durch Spiegel oder schrig
gehaltene Kameras.

Das Handlungsmodul »Hantieren und
Begreifen« fithrt zu Experimenten und Fra-
gestellungen, wie die aus Wahrnehmungen
gewcnnenen Bedeutungen einer Raumer-
kundung durch kiinstlerische Materiafien
und Medien dargestellt werden kénnen.
Dieses Modul berlicksichtigt Material- und
Medienkompetenzen der Schiilerinnen
und Schiiler und erweitert sie. Die ganze
Vielfalt kiinstlerischer Materialien und Me-
dien spielt hier eine groRe Rolle. Zur Dar-
stellung vort Orten und Riumen eignen
sich Modellbauten aus unterschiedlichem
Material (Pappe, Pappmaché, Legosteine,
Gipskonstruktionen),  Zeichnungen {vor
Ort, in der Kiasse), Arbeil mit Fotografi-
en und Videomaterial, Installationen oder
die Arbeit mit Land- wie Stadtkarten. Es
ist falsch anzunehmen, Mapping sei aus-
schlieRlich eine gedaniliche Aktion der
Raumerkundung. Ganz im Gegenteil geht
es darum, im Kunstunterricht nach Mdg-
lichkeiten zu suchen, Raumerfahrungen
in Materialerkundungsprozesse zu Uber-
fuhren, die Wahrnehmungen wiedergeben
koinnen. Im Unterricht von Martin Lippok
mit einer 7. Klasse entwickelten Schiiler
in dem Projekt »Meine Welts persénliche
Sichtweisen auf ihre Raumumgebungen,
die sie durch einen spielerischen Umgang
mit vorhandenen Materialien wiederga-
ben: Mit einer Perle entsteht eine Laterne
(vgl. Abb. 16, 17).20
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Abb. 16, 17 Martin Lippok, Meine Welt — 2009

Aus diesem Grund spielen auch die
Handlungsmodule »Fantasieren und Imagi-
nieren« wie »Erzeugen und Gestalten« eine
wichtige Rolle, in denen Materialerfahrun-
gen zu »Bildern« und »Objekien« werden.
Erfahrungen im Umgang mit Mapping-Pro-
jekten zeigen, dass Kinder und Jugendliche
dazu neigen, ihre Wahrnehmungen nur
wiedergeben zu wollen und den Lernas-
pekt der kreativen Gestaltung {ibersehen.
S0 muss ein wichtiges Gebdude in einem
Stadtteil, das ein Rathaus oder ein Kiosk
sein kann, nicht durch eine Fotografie dar-
gestellt werden. Es gibt viele Griinde, ein
Gebéude als Miniatur mit Wellpappe zu
gestalten, gerade weil Abstraktionen den
»Kern« einer Raumerfahrung auf den Punkt
bringen. Die Kiinstlerin Ina Weber macht
dies beispielhaft vor (vgl. Abb. 18).%' Sie
stellt (auch mit Kindern und Jugendlichen)

Abb, 18 Ina Weber,
Von Bauhaus zu
Real Gber Lidl und
Minimal — 2007

Negativiormen von Architekturkomplexen,
Lidl-Markten und anderen markantery Ge-
bauden her, um sie anschlieRend auszugie-
Ben und als Modelle zu bemalen.

Das Handlungsmodul »Forschen und
Erkunden« konfiguriert den wissenschafts-
propideutischen Ansatz der klinstlerischen
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Kartografie. Schiilerinnen und Schiiler neh-
men die Rolle eines Forschers oder einer
Forscherin ein, formulieren eine Arbeitshy-
pothese und begeben sich auf eine zielge-
richtete Suche (vgl. Abb. 19-21}. Wie in die-
sem Beispiel zeichnen sie den stidtischen
Lebensraum, in dem sie kunsthistorisch
interessante Objekte entdecken und unter-

uNsepe sanY.
BILST.MANIENKIRCHEIN BARTMUANG

Abb, 19-21 Weltwissen Kunstgeschichie: Kinder
entdecken das Mittelalter in Dortmund (Kinder
zeichnen die Dortmunder Innenstadt.; Oskar Franke
in Dortmund; Kinder zeichnen den Innenraum der
Marienkirche)
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suchen. Diese Untersuchung greift wiede-
rum auf kartografische Methoden zuriick,
mit denen sie den Innenraum einer Dort-
munder Kirche erkunden {(vgl. Abb. 19),
Das Projekt »Weltwissen Kunstgeschichte«
zeigt, dass dieses Modul zu liberzeugen-
den Ergebnissen auch mit Grundschulkin-
dern fiihrt.?* Dieses Schulprojekt hat auch
belegt, dass in kartografischen Prozessen
Auseinandersetzungen mit vorhandenen
Bildern notwendig werden, die das Hand-
lungsmodul »Mit Bildern umgehen« tifnet.
Mapping-Projekte filhren hiufig zu Bildern,
die es von einem Ort z. B. in der Kunstge-
schichte schon gibt oder die mit ihnen in
einer ikonografischen Beziehung stehen.
Von vielen Orten und Regionen existieren
in Archiven Biider vergangener Epochen,
die einen Landschafts- oder Strukturwandel
verdeutlichen. Das Projekt »Stadt Kultur
Raume, das innerhalb von »U-Westend«
stattfindet, ericlirt mit einem Fiyer und mit
einer »Wanderkarte« die kunsthistorischen
Kontexte des Dortmunder Stadtteils und er-
muntert interessierte Personen zu Spazier-
gangen {vgl. Abb. 22},

Abb. 22 Sarah Hibscher, Elvira Neuendank,
Uwe Schrader, Heliweg-Projekt — 2010

Das Handlungsmodu! »Bridging« ist fiir
Mapping-Projekte besonders relevant, weil
in ihm Kooperationen mit anderen Fi-
chern gebildet werden, um beispiclsweise
den Sachverstand aus der Geografie oder
Geschichte einzuholen. In diesem Modul
bilden sich Projekte oder projektorientier-
te Arbeitsweisen. Das Handiungsmodul
»5creening« weist auf die Notwendigkeit
hin, auch mit digitalen Medien in der Raum-
forschung zu arbeiten, zumal man aus der
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Untersuchung des Asthetischen Verhaltens
von Kindern und Jugendlichen weif, dass
sie mit Handys und Videokameras in ihrer
Freizeit Ereignisse festhalten, die Raumnut-
zungen oder {iberraschende Orte zeigen.
Es bietet sich sogar an, die Ergebnisse eines
Mapping-Projekts auf der Homepage der
eigenen Schule zu prasentieren. Das Hand-
lungsmodul »Ausstellen und Mitteilen«
zeigl, dass sich an die kiinstlerische Arbeit
der Kinder und Jugendlichen Gespriche
dber ihre Ergebnisse, Entdeckungen und
Erwartungen kniipfen, die kartografische
Prozesse in die Verhandlung und Gestal-
tung von Kultur an Schulen einhinden.

[Die Bildbeispiele von Anjz Hoeller-
Hannappel, Lehrerin in Essen, zeigen die
Anwendung  ausgewihlter Module bei-
spielhaft (Abb. 23, 24). In ihrem Projekt
zu »Mein Stadtflihrer« konfigurierte sie die
Wahrmehmung des stidtischen Lebens-
raums zunichst durch fotografische Aufga-
ben.®* Diese Fotografien wurden in einem
Frozess des Experimentierens und Gestal-
tens im Zuge des Screenings digital auf
Tablets bearbeitet und Selbstdarstellungen

Abb. 23, 24 Anja Hoeller-Hannappel,
Meine Stadt 05 — 2005
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an die Seite gestellt. In einem anderen Pro-
jekt »Meine Strale« flihrte die Darstellung
der Kartografie zu einem Wechselspiel
zwischen Zeichnung und Malerei. Diese
sehr professionelle Handlungschoreogra-
fie zeigt die Bandbreite von analogen und
digitalen Verfahren in der kiinstlerischen
Kartografie, '
Fs ist viele Initiativen wert, sich eine
Kunst- und Kulturvermittlung vorzustellen,
die TFihigkeiten vermittein will, jungen
Menschen zu helfen, sich in ihrer Welt mit
kiinstlerischen Blickfeldern etnzurichten,
Die Vermittiung hat dabei eine doppelte
Aufgabe: Sie offnet Lernrdume, wie man
Kunst und Bilder untersuchen und verste-
hen kann; zugleich zeigt sie Moglichkeiten,
mit kiinstlerischen Blickfeldern die eigene
Welt und Kultur zu gestalten. In Schulen
unterscheidet sich das Fach Kunst dabei
von keinem anderen Fach in Bildungspro-
zessen: Spracherziehung vermittelt Sprach-
kompetenzen und erméglicht Kindern und
Jugendlichen schon sehr friih, ihre Inter-
essen zu artikulieren und zu erdrtern. Na-
turwissenschaftliche Didaktiken vermitteln
Kompetenzen, um verantwortungsbewusst
mit Natur umzugehen. Fir das Fach Kunst
eine Sonderstellung in diesen Fachern zu
reklamieren, was viete tun, ist widersinnig.
Es kann viel von anderen Fachern lernen,
die langst begonnen haben, neben Kom-
petenzen auch Inhalte zu beschreiben, die
man &ffnet, um einen verantwortungshe-
wussten Umgang mit Nachhaltigkeit, Kli-
ma, Kdrper, Natur und anderen Menschen
zu ermbglichen. Es ist an der Zeit, dass sich
auch die Kunstpidagogik zu fragen beginnt,
welche Inhalte sie neben ailen Kompeten-
zen lehren will, welche Bilder und welche
Kunst sie heute zeigt. Die kulturellen Skrip-
te und ihre Anwendungsbeispiele sind nur
ein erster Schritt in der unendlichen Liste
kultureller Praxis. Dennoch gibt es Fragen
und Inhalte, die sie eingrenzen und die aus
dermn Wirklichkeitsraum stammen, in dem
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Kinder und Jugendliche teben und leben
werden, ganz so wie vor Jahrzehnten im
Ruhrgebiet. Es deutet aber viel darauf hin,
noch weiter in die Zukunft blicken zu mijs-
sen, als man es jemals gemacht hat, um
Orientierungen zu finden, wie man schon
heute Kultur gestalten muss.
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